Binbir geceden biri

ETHEM BARAN

hmet Hamdi Tanpinar, Edebi-
yat Llzerine Makaleler de, bizde
roman konusunu ele aldif
yazisinda, yazarlanmizin ba-
sansizhigmin nedenleri {izerinde disii-
niirken dnemli bir noktaya isaret eder.
Bati romamyla bizim romaminizi karsi-
lastirdiggmuizda temarin, bigimin aym ol-
dugunu ama aradaki bireysel farkin giiz-
den kaghgim soyler; bu fark, Dostoyevs-
ki'min kimligidir, sara hastah@idir, den-
gesizligidir, hastaliklandir, yarahhstan
gelen sirndir, dehasidir. Sonra roman
yazmak isteyen bir dostunun Anado-
lu’yu dolastigimi anlatir. Oysa o dostu-
nun Anadolu’yu dolasmak yerine kendi
icinde derinlesmesi gerekligine ve ona
sdyle seslenmenin daha dogru olacagina
inarur Tanpmar: “Sen tek basina bir re-
alitesin, bu realiteyi bize anlat. Yasadigin
saati, duydugun giinii, her giin igini par-
calayan sizilan ve her aksam sana yasa-
mak askini veren Gimitleri anlat, aynldi-
gin yiizler, gordiigiin manza-
ralar... hasret ve gurbetlerin
bize yeter, ¢linkii biz hiliyoruz,
senin benliginde bitiin bir
Tiirk iklimi, biitiin bir Tiirk ce-
miyeti, hatta bunlann arasin-
da biitiin bir insanlik var, on-
lan konustur, yani kendini
konustur, Styleyecegin yalan
bile bizim igin bir kiymettir.
Elverir ki, glizel yazasin.”

muzdan yararlamyordu galiba. Ciinki
Borges'in syledigi dogru olsaydi, 603.
gecede bin bir gecenin ikinci gecesinin
hikayesini, 604. gecede tigtincii gecenin-
kini okumarmmez gerekecekti ve sonu ol-
mayan bir kitapla (kitap denirse buna)
karsilasacaktik. Boyle bir kitap ancak
Borges'in hayallerinde var olabilirdi.

Bir anlamda “sonsuzluga diisme™ ola-
rak tammlanabilecek bu émekten yola
cikarak kurmacanm aynalar, labirent,
sonsuzluk, ikizlik, i¢ ige gegme, merkezi-
lik gibi anahtar kavramlanmn siginda
modern ve postmodern edebiyatin derin
sulanna dogru yoleuluga cikanyor bizi
Giilsoy. Sanatin kendisini fark etmesi ve
sanat eserinin konusu haline getirmesi,
sanatin ortaya qikis seriiveninin islenisi
edebiyat ve resim sanatindan drneklerle
ayrntih bicimde inceleniyor. Velazqu-
ez'in “Nedimeler” adh tablosundaki ay-
na motifinin kitabin basindan sonuna
kadar satirlar arasinda gezinmesi ve so-
nunda Orhan Pamuk’un Beyaz Kale'sin-
de yine karsimiza ¢tkmasi Snemli bir 6r-
nek olarak dikkat cekmelkte-
dir. Batilarin aynayi goz ar-
di etmeyen tutumlan, ilgile-
rinin kendilerine, kendi icle-
rine doniik olmasi (Dogu
kiiltiirlindeki hayatin gegici-
ligi ve insanmm fani oldugu
diisiincesinin agirhginm
unutmamak gerekir) ve ede-
biyatimizdaki Dogu-Bat so-
runu Tanpinar, Atay ve Pa-
muk'un yapitlanm bir kez

Kurmacanin kurallari e daha ele almay: gerektiriyor.
Sanatin herkesin tek basina Murat Giilsoy 602. Gece, “Borges ve
iktigi dzel bir yoleuluk oldu- Ban Yayiatan Digerleri”, “Ahmet Hamdi
gu diigiiniilirse Tanpmar'n durdugu Tanpinar”, “Oguz Atay”, “Orhan Fa-

veri daha agkhkla gormek mumkin.
Stylenen ya da sdylenecek olan yalanin
bizim icin degerli olmas: bizi kurmaca-
nin alamna getirip birakir. Murat Giil-
soy'un 602, Gece -Kendini Fark Eden
Hikdye adli yeni kitabi Borges'in yaptigi
bir oyunla agilirken kurmacamn kural-
lanmi ve giiniimiiz edebivatim bir kez
daha diisiinmeye zorluyor bizi.

]. L. Borges bir yazisinda, Binbir Ge-
ce Masallar'min 602. gecesinde sahin
kendi hikdyesiyle karsilastigimi, Sehra-
zat'm agzindan kendi hikayesini dinle-
digini styler, Diger tiim hikayeleri, do-
layisiyla kendisini de icine alan o
hikdyenin basimi duymustur sah. Boyle
olunca sah, binbir gecenin sonsuz ve
déngiisel hale gelmis olan hikayesinde
kasilh kalmustir ve sonsuza kadar masa-
lini dinleyecektir, Yani $ehrazat'in an-
lattigr hikdyeler arasinda Binbir Gece
Masallari'nin kendisi de vardir.

Bu satirlan okuyunca heyecanla he-
men kitaphgimdan Binbir Gece Masalla-
ri'min onuncu cildini gikardim ve 602,
geceyi buldum. Tekrar Giilsoy'un kita-
bina déndiiglimde onun da aymsin
yaptigin ve Borges'in oyunuyla kargi-
lastiginn dgrendim. Edebiyatin bizi he-
yecanlandiran yonii safigimizdan, soy-
lenene inanmak isteyen gocuksu yani-

muk” adh bélimlerden olusuyor.
Murat Giilsoy bir ykiicii ve romanc
titizligiyle olusturdugu kurgu iginde
kitabin ilk bGlimde dile getirdigi go-
riisleri her baliimde, ele aldig her ya-
zarda (Tanpmnar'in “Gecmis Zaman
Elbiseleri”,  Atay'm  “Demiryolu
Hikayecileri” adh oykiileri ve Pa-
muk’un edebivati inceleniyor) yerli
yerine oturtarak soziinii tamamliyor.
Murat Glilsoy, 2004 yilinda yayinlach-
&1 Biiyiibozumu: Yaraher Yazarhk-Kurma-
cantn Bilinen Strlari ve fhlal Edilebilir Ku-
rallart- adh énemli eserinde yaraticr ya-
zarhk kavramimi ve kurmacamin unsur-
larin1 enine boyuna incelemis, ufuk agi-
o, aychnlahar bilgiler vermisti. Ne yazik
ki edebiyatimiz uzun villar bu tiir cahs-
malardan uzak kaldi. Kisa siire éncesine
kadar okurlann, yazmaya yeni basla-
vanlann, hatta yazanlann yararlanabile-
cekleri, okuyup yazciklarru dogru te-
mellere oturtabilmelerine katk: saglaya-
cak, anlamlandirmalarimi kolaylastira-
cak kuramsal metinler yok denecek ka-
dar azch. Bu baglamda, Mehmet Kaplan,
Berma Moran, Yildiz Ecevit, Semih Gii-
miig, Oguz pemira[p. Nurdan Giirbilek,
Jale Parla, Omer Lekesiz gibi kalemlere
eklemlenebilecek bir cabaya imza atiyor
Giilsoy ve onlann yarinda yerini aliyor.
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