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-Murat Giilsoy’un Gélgeler ve Hayaller Sehrinde Romam Uzerine-

Bir gemi yolculugu ile Sarka dogru yolculuk yapmak. Gidilen yerin neresi oldugu 6nemli
degil aslinda, yolculugun Sarka dogru olmasi onemli. Asagidaki sahneler biri Mesrutiyet
oncesi digeri Mesrutiyet donemi iki yazarin eserlerinden Sarka varisin tasviri. Bunlardan ilki
Mizanct Murad’in Turfanda mi, Turfa mi? romaninin kahramani Mansur’un Paris’ten

Istanbul’a gelisi:

“ Vapurlarin, yelken gemilerinin, odun ve komiir kayiklarinin kesreti, etrafa hakim Yusa
Tepesi hep aranilan Bogaz’in, maksad-1 miinteha-y1 seyahatin (seyahatin sonunun) yakinda
oldugunu ima ederlerdi, lakin Bogaz letafet ve azametiyle heniiz arz-1 endam etmemisti.
Tahminen yirmi bir yaginda bir fesli delikanli safak vaktinden beri giivertenin lizerinde hazir
bulunarak iki eliyle davlumbazin tel halatin1 stmsiki tutmus bulundugu halde, azm i tefekkiirii
(diistinceyi) ima eden derin siyah gozlerini ileriye atfetmis ve giiya miilahazat-1 zihniye
(aklindaki diisiincelere) ve tesirat-1 hafiye-i felsefiyesine (felsefesinin gizli tesirlerine)

magluben kendisini ve etrafindakileri unutmus duruyor idi” (7-8)

Ve bu dal912 tarihli Mahmud Sadik’in Tekdmiil romanindaki kahramani Sefik’in Sarka ama

bu sefer Istanbul’a degil Misir’a girisi:

“Mehtap yok. Fakat Sarkin semavi safiyla gurubun reng-i atesini (ates rengi)Bahr-1 Sefid’in
(Akdeniz’in ) miitemevvic sathinda (dalgali yiizeyinde) temasasiyla (izlemekle) miiteessirane
(lizglin) olmak miimkiin olmayan inikasat (akisler) husule getirmis idi. Bende bir levha-i
hiizn-aver (hiiziinli tablo) teskil etmis idi. Mini mini ¢ocuklarin bir muma kars1 parmaklari
arasinda dondiirerek tiirlii tiirli renkler, resimler seyrettikleri bir kaleydeskop gibi kuvve-i
hatiranin tedvir ettigi (aydinlattigi) kiirre-i arz (yeryiizii) lizerinde, semsin (giinesin) ziya-y1
hayat-bahgasindan (hayat sacan 1s1gindan) muvakkaten iftirak eden (ayrilan) noktalarinda,
sema ile denizin birbirini der-agls etmis oldugu (kucakladig1) ufuk tizerinde her dakika bu

aheng-i elvan (renklerin ahengi) tebeddiil ediyordu.” (18)



Goélgeler ve Hayaller Sehri’nde romaniin kahramani ise Istanbul’a girerken sdyle hisseder:

“Gemimiz agir agir Bogaz’a girerken kalbim heyecanla ¢arpiyor, ¢ocukluguma dair hatiralar,
mezarinda uyanan bir 6li gibi geriniyordu. Oradaydi. Her seyiyle, tozlu yollariyla, gicirdayan
tahtalariyla, durmadan havlayan kdpekleriyle, evlerden ylikselen odun kokusuyla orada beni
bekliyordu. Saint German kahvelerinde govdemi gezdirirken benden ¢ok uzak olduguna emin
oldugum gecmis, iste elimi uzatacagim mesafedeydi. Bu sehir, benim Fuat olacagim yerdi.”

(69)

Bu kahraman, Mahmud Sadik’in kahramani Sefik’in Misir’a girdigi atmosferde neredeyse
Mizanc1 Murad’m Mansur’uyla ayni yasta ve onunla ayni yerden Paris’ten Istanbul’a gelir.
Kitabi ilk okudugumda her iki kitabin agilis1 birden aklima geldi. Fuad’in biraz da kendinden

once gelen ve kendinden sonraya devam eden bir neslin iirlinii oldugunu diigiindiim.

Murat Giilsoy’un romaninin kahramani yukarida belirttigim sekilde Mansur gibi Paris’ten
Istanbul’a gemiyle gelir. Baba tarafindan yar1 Tiirk olan bu kahraman Istanbul’da kendi
yolcuguna ¢ikarken bir yandan da “melezliginden” memnuniyetsizligini her firsatta dile
getirecek, bundan ne kadar rahatsiz oldugunu belirtmekten kaginmayacaktir. Yar1 Fransiz yari
Tiirk geng bir erkegin kendini bulmak, kaybetmek, toparlamak ve sonra yine dagitmak,
delirmek, akillanmak ve tiim bunlar1 anlamlandirma cabalariyla dolu olan romanda en dikkati
ceken Ozellik bir olgunlagamama durumudur. Bu olgunlasamamanin sebebi sanki kahramanin
melezliginden dolayi gibi goriiniir ya da yolculugunun sonunda Istanbul’da gazetesi i¢in haber
yapmaya c¢alisirken birden Istanbul’un hikayelerini toparlamaya ¢alisan birine déniismesini

aciklayamaz.

Istanbul’a neden gelmistir? Gercekten para kazanmak igin mi? Yoksa daha kendisi dogmadan
once Olen babasina dair izler bulmak i¢in mi? Batidan Doguya dogru bu gidiste, cografya,
mekan, kimlik, akil/duygu, kalp/ruh, ger¢ek/hayal, golge/diis gibi bir¢ok unsur kahramanin
zihninde, yasadiklarinda, gordiiklerinde ama 6zellikle yasadiklarinin riiyaya doniismiis halleri
ve bunlar1 arkadasina aktarma ve bu aktarmayla bir taraftan da gordiikleri {izerine diisiinceleri

ve yorumlartyla yolunu bulmaya calisir. Peki ger¢ekten bir yol var midir?

Fuad’in yolcugu 1908’in hemen sonrasinda tarihi bir dénem yasayan Istanbul’a uzanirken
babasinin tabutuyla yolculuk eden Prens Sabahaddin ile tanismasiyla baglar. Boylece 0lmiis

bir babanin yasini tutan ve onu vatanina gotiiren ogul, kahramanimizin ilk basta dikkatini



ceker ki sonrasinda yolculugunun bu sekilde baslamasinin anlamli oldugu iizerinde diisiiniir,
bunu hatirlar. Batidan Doguya yapilan bu yolculukta kendisinin melezligi ile Istanbul arasinda
bir benzerlik vardir aslinda. Dogu ve Bat1 arasinda yer alan bu sehir tipki kahramanimiz gibi
hem Dogu hem de Batiya dair bir¢ok unsuru bir arada tasimaktadir, bu da onu esrarli hale
getiren unsurlardandir. Kendisi ise melez, kim oldugunu arayan, ger¢ekten kim oldugunu
bulabilecegi hakkinda siipheleri olan biridir. — Burada bir parantez agarak Mesrutiyet donemi
boyunca yapilan tartigmalardan birinin de melezlik oldugunu belirtmekte fayda oldugunu
diisiiniiyorum- Doguya yolculuk onun kendi i¢ine, kendi hayatinin bir pargasina yapilmis bir
yolculuga déniisiir ama bunun bdyle olacagimni, en azindan Istanbul’da kendisini bircok yeni
seyin ama bu yeniligin ayn1 zamanda kendi ge¢misine dair de olacagmin farkindadir. Tipki

1908 ile degismekte olan Osmanli Imparatorlugunun son durumu gibi.

Ulke ve kahramanin yazgilarinin birlesmesi, Fredric Jameson’i iigiincii diinya edebiyat1 ve
bu diinyaya ait edebiyatlarin bireyden bahsettiklerinde bile toplumdan bahsettikleri,
yazgilarini ortaklastirdiklar ve bu sebeple eserlerini alegoriye indirgemeleri tespitini akla
getiriyor. Fakat yazarin bu gondermeyi oldukga bilingli bir sekilde yaptigint diigiiniiyorum.
Bunun en agik kaniti ise kahramanini bir melez olarak kurgulamasi. Aslinda “higbiryere” ait
olmayan, bir yere ait olmaya calisirken bile bunu basaramayan bir kahraman bu yazgiy1
birlestirmiyor, kendi yazgisini iilke {izerinden anlamlandirmaya ¢alistyor. Bir tarafta padisah
diger tarafta Ozglrliikk, her taraftan yiikselen muhalif sesler, 6zgiirlikk sarhosu insanlarin
coskusu, zaman zaman ortaya ¢ikan karmasa sonrasinda gelen karamsarlik ve hatta siddet.
Kahramanimiz tiim bunlar1 kendi benliginde babasinin kim oldugunu 6grenmesi, (babanin
kim oldugunu 6zellikle yazmamayi tercih ediyorum) onun hayati ile kendi hayatin1 birlestirme
cabasi, dustiigli bosluk, ona dair ilk o6grendiklerindeki cosku, babanin yazdiklarini
okuduklarindaki saskinlik, sonrasindaki hayal kirikhigi, karamsarlik ve siddet. Ulkenin
yasadiklariyla onun yasadiklar1 bir arayis icerisinden karmasa ve histeriyle birlesiyor. Peki
iyilesecek olan kim? Ya da ger¢ekten bir iyilesme miimkiin mii? Veya daha 6nemli bir soru?
Iyilesmek gerekli mi? Belki de gerekli degil. Batinin “hasta adam” olarak adlandirdig1 bir
iilke, deli ve evhamli padisahlariyla ayakta durmaya ¢alisirken gercekten hasta m1? Ozgiirliik
iilkeyi iyilestirmeye yetecek mi? Fuad kim oldugunu, babasinin hastaligini 6grendiginde
gercekten O0zgiirlesmis olacak mi1? O halde bilmek iyilesmekle ayni anlama gelmiyor. Tam da

bu noktada romanin anlatim tekniginin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.

Sahaflar carsisindan satilan alinan Fransizca yazilmig bir defterin ¢evirmeni, sonrasinda

orijinalini kaybettigi bu defteri notlarla yayimliyor. Ancak bir ara ¢evirisini yaptig1 bu defteri



unutuyor bile. Alex adli bir arkadasa yazilan mektuplardan ama yazilan mektuplarin deftere
gecirildigi bir kitaptan olusan bu eser, notlarla zaman zaman okura bilgi de veriyor.
Defterdeki yirtiklar, atlamalar, okunamayan yerler, Latince ifadeler, resimler, siir ¢evirilerine

dair aciklamalar, metne anlatici tarafindan eklenmis kisimlar.

Kitabimizin kahraman1 Fuad, yolculuguna bir itirafla baglar. Fransa’da kimseye sdylemedigi
melezligini gemide bir yemek sirasinda aniden herkese agiklayiverir. Boylece okurun
karsisina ¢iktiginda kendini saklayan birinin itirafina tanik olmakla kalmayiz, bu itirafin
arkasindan geleceklere de hazirlanmis oluruz. Fuad, onunla birlikte yolculuk eden fotografei
Marcel ile Istanbul’un ve onun hayatindaki pek ¢ok énemli kisinin fotografin1 gekecektir.
Fakat bu 6nemli kisilerden birinin fotografini ¢ekmeyi hem Marcel hem de Fuad unutur:
Isabell. Fuad’in yolculugu sirasinda tanisip asik oldugu ve hep bir “melek” olarak adlandirdigt
bu kadmin fotografin1 Marcel’e ¢gektirmeyi akil etmedigine zaman zaman {iziilmekten kendini
alamaz. Ancak burada da anlatinin 6nemli bir ayrintisiyla karsilasiyoruz. Bir “melegin”
fotografi cekilebilir mi? Melek zamansizdir, 6liimsiizdiir ve bedensizdir. Fuad’in romanin
sonlarma dogru tiim iilke iizerinde dolastigini gordiigii melek gibi. Ozgiirliigii simgeleyen
melek gibi. Babasimin c¢ok sevdigi Namik Kemal’in hep bir 6zgiirliik olarak tarif ettigi,
Riiya’sinda anlattig1 gokyiiziinden yeryiiziine inen kadin suretindeki melek gibi. Golge, hayal

ve gercek arasinda, 6liim ile hayat arasinda ugup giden bir melek gibi.

Eserin ad1 olan Golgeler ve Hayaller Sehrinde, romana kaynaklik yapan bir¢ok unsuru bir
arada barmdiriyor. Ornegin gdlge, bir yandan o6liime, Sliimiin hayata dair bir izdiisiim
olmasina, “rilyanin ikinci bir hayat olmasina”, bir yandan ogula, babanin izdiisiimii olan bir
cocuga, bir yandan da kim/lik’e gdnderme yapiyor. Ayni sekilde hayal de melek ile birleserek
geemis, simdi ve gelecek arasinda dolagsmaya dair gondermeler tasiyor. Tiim bunlar delilik,
afyon, esrar ve halilisinasyonlar ile de paralellik tasiyor ve tabii fotograflarla da. Fuad,
Marcel’in ¢ektigi fotograflar1 gordiigiinde fotografin aslinda goriiniir olmayan bircok seyi
goriintir kildigini fark ediveriyor. Boylece zaman, hep bir arada olma hali, delilik ile akilin,
hayal ile ger¢egin, ben ve bir baskasinin hayatina dair izler, oradan oraya mekanin her tarafina
oyulan izler haline doniisiiyor. Fuad’in evlerinin bahgesindeki kuyuyu temizlemesi, bir siire o
kuyuda kalmasi, evini tamir etmek istemesi hem o mekanda bir iz aramak hem de orada
olduguna dair bir iz birakmak i¢in. Babasi hakkindaki gergekleri 6grendikten sonra ona dair
bir fotograf edinmeyi ¢ok istiyor ama bulamiyor. Kitaplarinda buldugu izleri onun

goriintlisiiyle birlestirmeye ¢alisiyor. Yazdiklar1 da diinyada bir iz birakma c¢abasina



doniisiiyor. Ortaya ¢ikan eser de ¢evirmeninin kaleminden notlarla yasadigi zamanin ¢ok

uzaginda belki de kendisine ¢ok benzeyen bir okurla bulusuyor.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, 1908’in coskulu ortamindan bugiine bir¢ok kopriiler atan bir

roman. Eserin kahramani Fuad ise son donem Tiirk¢ce edebiyatina klasik bir tat katiyor.



