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Postmodernizm Sizdiran Oykiiler:
Tanr: Beni Gortiyor mu?

ESRA POLAT*

debiyat ve insan arasindaki iliski, edebiyatin
E kokeninin oldukga eskilere dayanmasiin nede-

nidir. Var oldugu andan itibaren bir sekilde ede-
biyatin varolusunu da saglayan insanlar, degisen kosullarla
beraber farkli donemlerde farkli eserler verirler. Her
donemin kendine ait baskin ideolojileri altinda ortaya
konan eserler hem igerik hem de bigim bakimindan yo-
gunlukla kendi donemlerinin atmosferlerini yansitirlar.
Degisen diinya diizeni XX. yiizyilin ortalarma dogru in-
sanlarin ruhsal durumlarinda da oldukga biiyiik degisik-
liklere neden olur. Diinya iizerindeki kaos durumu in-
sanlar1 psikolojik ac¢idan sarsar. Modernitenin yasandigi
donemde bilimin arkasmna sigman insanlar, {ilkeler/insanlar
arasinda yasanan anlagmazliklarla siginma durumunun
anlamsizliginin farkina vararak modernligin akil, bilim,
birey ve ideolojilerine siipheyle bakmaya baslarlar.
Modernligin getirilerini, var olan epistemolojik ilkeleri
amansizca sorgularlar (Akkaya, 2010: 51).
Savag sonrasinin getirdigi depresyon ve umutsuzluk,
kisilerin insanliga ve bilime olan giivenini sarsar. Giiven
sarsintisinin insan hayatina yansimasi postmodernizm
olarak adlandirilir. “Post”, sonra anlaminda kullanilan bir
on ecktir. Postmodernizm, kelime anlami olarak
modernizmin Otesi ya da sonrasi anlamlaria gelir ve
modernizmin insan lizerinde yarattig1 tahribata alisila-
gelmisin disindaki tekniklerle yapilan bir bagkaldiridir.
Modern sonrasi bir donemde ortaya ¢ikan ve moder-
nizmin dogrularina baskaldiran postmodernizm, moder-
nizmden tamamen kopuk bir siire¢ degildir. Moderniz-
mi kendi ¢izgileriyle sinirlandirir, onun biraktigi yerden
alir ve onu bir sorunsal haline doniistiirerek bu sorunsali
meydana koyma ve degerlendirme yoluna gider. Bir
sekilde modernizmin kuralciligindan siyrilir; kendi ku-
ralsizliginda modernizme bir isyan bayragi ¢eker; ama
ondan tamamen kop(a)maz. Postmodernizmi anlamlan-
diran, modernizmin kendisidir. Modernizmin varligi
postmodernizmin dogusuna sebep olan temel kaynaktir.
“Dolayisiyla ‘post’ onekiyle anilan kavramlarin, yeni bir
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‘sey’i tanimlamaktan c¢ok, eski olan ‘sey’in bittigini ve
artik kuralsizligin basladigin1 duyurmak niyetiyle {ire-
tildikleri rahathikla diistiniilebilir” (Akkaya, 2010: 15).
1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve 1970’li yillarda kuram-
sallasan postmodernizm, kimine gore gelip gegici bir
modayken kimine gore bir doneme damgasini vurmus
ve o donemin kendine 6zgii anlatim bigimidir:

“Yirmici yiizyilin ikinci yarisindan sonra modernist hareketin
tekelciliginden, katiligindan rahatsizlik duyulmaya baslanmasiyla
birlikte postmodernizm diye adlandirilan sdylem giindeme
gelmis ve kiiltiirel diinyaya teknoloji, endiistri ve bilimin
15181inda anlam kazandirmayi amaglayan ilerlemeci, ciddi, ke-
sin ve keskin hatlardan olugan modernizmin karsisinda alayct
bir sdylem olarak yer almistir. Postmodernizm, ileri kapitalist
kiiltiiriin bir sonucudur. Edebiyatta, plastik sanatlarda, miizik-
te, resimde vb. alanlarda diisiince olarak ironiyi, oyunsulugu,
keyfiligi, parcalanmayi, pastisi, anarsiyi vurgulayan bir hare-
kettir.” (Ozcan, 2005: 24)

Modernizmin i¢inde bulundugu dénem tam anlamiyla bir
bilgi ¢agidir. Giin gegtikge ¢ogalan bilgiler yenilikler
meydana getirir. Basta biiylik bir hayretle karsilanan
yenilikler insanoglunun bilimin ilerlemesine alismasiyla
siradanlasir. Kendini bilimin emrine veren insanlar za-
manla bilimin sadece iyi seyler yaratmadigina, kotiiliikleri
de meydana getirdigine sahit olup bilime olan inang¢larini
kaybederler. Modernistler igin bilimin basaramayacagi ya
da ¢ozemeyecegi sorun yokken postmodernistler bilimin,
sorunlar1 ¢ézmekten ziyade yeni sorunlara neden oldugunu
diistiniirler. Bilimin insanliga kazandirdig buluslardan biri
olan atom bombasiyla kitleler dldiiriiliir. ince bilimsel
hesaplarla meydana getirilen bomba insanlarin birbirleriyle
olan bayagi hesaplarinda kullanilarak ¢6ziim olusturan
bir gii¢c olmaktan ziyade telafisi miimkiin olmayan acilara
sebep olur. Insanlik muhtesem bir bilgi diizeyine ulasir;
dogay1 emri altina almay1 bagarir; ama diinyadaki aglik,
savas gibi kotiiliikler artarak devam eder. Bilim belli bir
kesimin elinde oyuncak haline gelir. Tiim insanligin ya-



rarina kullanilmaktan ziyade egemen giiglerin kolesi
olarak iyiligin yaninda kotiilige de hizmet etmeye
baglar. Bdylece bilime olan inang azalir ve insanlar
yasadiklar1 diinyaya yabancilasirlar.

Yabancilasan insan modernizmdeki gercek yan-
simalarindan styrilir. Modernistlerdeki gergek inanci ve
gercegi orijinal haliyle yansitma istegi postmodernistlerde
yoktur. Onlar, aksine realiteden uzak dururlar, hayaller
kurarlar ve kurduklar1 diinyanin kurmacaligini tiim bo-
yutlariyla gozler oniine sererler. Onlarda gercek olmayan
gercegin Oniine gecer, kurgu ve gercek birbirine karigir.
Modernistler dili kesin temellere oturtmaya caligirken,
postmodernistlerdeki dil belirsizdir, dilin anlattiklarindan
¢ok anlatmadiklar1 6nemlidir. Bir modernist i¢in dil,
bilgiyi goriiniir kilan bir aragken; postmodernistlerde
dil gerceklige isaret etmez, bir kurmacanin pargasi
olmaktan &te bir anlam1 yoktur. Modernistlerdeki kesin
dogrular onlar1t merkezilesmis bir bilgiye gotiiriirken,
postmodernistler i¢in bdyle bir bilginin varligi séz ko-
nusu degildir. Onlarm belirsiz ve siipheci diinyalarinda
bilgi dagitilmis ve yayilmistir. Modernizmin inandig1
gercekleri belli bir kitleye sunma bi¢iminde bulunan
ciddiyet, postmodernizmde ironiye doniigiir. Onlara go-
re ortada sunulacak bir gergek yoktur ve anlatilan seyi
sunarken de en ¢ok ironiden, oyunlardan, parodilerden
ve pastigten yararlanilir.

Merkezsel otoritenin benimsendigi modernizmde birey de
bu merkezilik icinde belli bir sabitlige sahiptir. Modernite
diinyasindaki bireylerin kimliklerinde savrukluklardan ziyade
toplum i¢indeki ferdiyetciligi olusturan birlesmis parcalar
bulunur.

Oysa postmodern bireylerde ¢oklu kimlikler hakimdir
ve bu kimlikler birbirleriyle ¢atigma halindedir. Mer-
keziyetgi bir goriisten kopmus bireyler kisisel olarak
da birden fazla pargalara boliinmekte ve pargalardan
hicbiri merkeze geg¢ip digerlerini kendi etrafinda top-
lamay1 bagsaramamaktadir. Modernizmde bulunan cinsel
ayrimdaki keskin smirlar, postmodernizmde ortadan
kalkar ve cinsiyetler birbirlerine karisarak ortaya g¢ift
cinsiyetli karakterler ¢ikar.

Edebiyatta Postmodernizm

Insanlarm diinyaya olan yansimalari, i¢ diinyalarindaki
doniisiimlerinin isaretleridir. I¢ diinyada gerceklesen
doniisiimler yazi1 yoluyla edebiyata aktarilir. Aktarim
siirecinde bireyler arasinda Onceden karar verilmis
olan belli yontemlerden ziyade o donemdeki insan
psikolojisinin ortaya koydugu ortak tepkilerin etkileri
goriiliir. Ortak tepkiler, yasanan postmodernizm aki-
minin edebiyattaki etkileri olarak kabul edilir ve
postmodernist edebiyat olarak adlandirilir.

Postmodern edebiyat, yasanan sosyolojik ve psikolojik
kosullar esliginde bigimlenir. Kosullar, postmodern
edebiyatin bi¢im ve igerik baglaminda kullandigi
teknik ve konular1 belirler, bu edebiyata 6zgli yeni
teknikler ortaya koyar. Artik nesnel gerceklik diye bir
sey s0z konusu degildir. Merkez ve otorite kavramlari
anlamlarimi yitirir; aranan sey ¢ok seslilik olur. “Her
tirli ses, renk, koku, diisiince, duygu vb. elestirel
bir degerlendirmeye tabi tutulmaksizin diledigi gibi
edebiyat[a dahil olmaya baslar]” (Akkaya, 2010: 52).
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Modernist edebiyattaki sanatsal yaraticiligin 6nemi bu
edebiyatta neredeyse yok sayilir. Sanatsal yaraticiligin
yaninda iki edebiyati ayiran en Onemli unsurlardan bir
digeri 6zgiinliik meselesidir. Modernistlere gore 6zgiinliik
onemlidir. Fakat postmodernistler 6zgiinliik meselesini
inkar eder. Ortaya konan yapitlarin 6zgiin olamayacagini,
asil olmasi1 gerekenin metinlerarasilik oldugunu 6ne
stirerler. Onlara gdre her sey daha dnceden sdylendigi
icin Ozgiin metinler yaratmak imkénsizdir. Bu sebeple
sonradan yazilan her metin kendinden dnce yazilmig olan
metinlerden izler tasir. Hatta postmodernist bir yontem
olan pastigle kendinden 6nce kaleme alinmig bir metnin
iislubunun ve sdylem ozelliklerinin taklit edilmesiyle yeni
bir metin olusturulur.

Modernizmdeki biitiinliik postmodernizmde pargalanmustir.
Pargalilik durumu postmodernist edebiyatin kahramanlara
da yansir ve onlarm kisiliklerinde kendini gosterir. Post-
modernizm ayni zamanda sizofrendir; kisilik pargalanma-
lar1 yasar. Postmodernizmin benimsedigi metinlerarasilik
da bu anlayisa uygun diisen bir yontemdir. Postmodern
metinlere, metin dis1 pek ¢ok sey girer. Kolaj ve montaj,
postmodernist yazarlarin siklikla bagvurduklar1 yontemler-
dendir. Necip Tosun postmodernizmin temel 6zelliklerini
su sekilde ozetler:

“Toparlarsak; ¢ok seslilik, bolinmiisliikk, heterojenlik, se¢kin
sanat ile kitle kiiltiirii arasindaki mesafenin kapatilmasi, sanatla
yasamin birlestirilmesi, metinlerarasilik, degisik parcalarin bir
arada kullanilmasi, yazma siirecine okurun dahil edilmesi, okura
okudugu seyin gercek degil kurgu oldugunun siirekli hatirlatil-
mas, tiirler ayrimina karsi ¢ikis, ideolojik olmaya calismayan,
bir mesaji olmayan metinler, biitiinliik ve diizeni reddedis, her
seyin belirsiz ve muamma olusu, kesinlikten uzaklasma, para-
dokslar, rastlantilar ve i¢ ice ge¢mis zaman parcalari, parodi,
pastis, sizofreni, ironi, cogulculuk, melezlestirme, insansizlagtirma
postmodernizmin temel 6zellikleridir. (Tosun, 72)

Postmodern metinlerin diger bir 6zelligi iistkurmaca me-
selesidir. Ustkurmaca, edebiyat metninin meydana gelis
stirecini anlatmasi anlamina gelir. Metnin kurmacaligini
her firsatta okurun goézlerinin 6niine serilir. Postmodern
anlatilarda anlatinin yazma siireci anlatilir, bakis agilari
stirekli degistirilir, okurun giiveni sarsilir. Okuyucunun
metnin ger¢ekligine inanmasinin ve metinle bir bag kurarak
biitiinlesmesinin dniine gegilir.

Tanr1 Beni Goriiyor mu?

Tanr1 Beni Gériiyor mu?, daha o6nce dergilerde ve internet
ortaminda yayimlanmis olan Oykiilere -bazilar1 yeniden
yazilmigtir- yeni Oykiilerin eklenmesiyle olusturulmus bir
Murat Giilsoy kitabidir. Giilsoy, bu kitapta yillar i¢inde
ozellikle de kurgulariyla, konulariyla en uglarda olan
Oykiileri bir araya getirir. Kitapta bulunan toplam on
dokuz metnin onu daha 6nceden yayimlanmis, dokuzu
ise okurun ilk kez bu kitapta okuyacagi dykiilerdir.
Giilsoy’un, edebiyatinin ¢ekirdeginde duran meseleleri ele
alan Oykiiler (Varol, 59) i¢inde bulunduklar ¢ag1 yansttirlar.
Postmodernizm ve edebiyat arasindaki iliski gdz oniinde
tutularak okunan Oykiilerde postmodernizmin agik bir se-
kilde goriiliir. Karakterler modernitenin getirdikleri sebe-
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sebebiyle kimlik sorunlariyla bogusurlar; bilimin ve
savaglarin neden oldugu giivensizlik ortaminda gesitli
sanrilarla yasarlar. Kullanilan sira dis1 teknikler, diger
sanatlarla olan i¢ ice ge¢mislik, kahramanlarin ruhsal
halleri postmodern edebiyatin 6zellikleridir.
Postmodernizmin etkisi kapak resmi olan Pere Borrell Del
Caso’nun Elestiri’den Kagig adli eseriyle baglar. Eserde
bulundugu tablonun sinirlar1 disina ¢ikan bir ¢ocuk
resmedilir. Cocuk ayaklariyla tablonun igindeyken, basi
tablonun smirlar1 disina tasmaktadir. Saskin ve korku
dolu bakislarla ¢izilen ¢ocugun kendi disindaki gergekligin
farkina varmasiyla 6nceden bildigi veya yasadigi hayati
altiist olur. Tablo ici ve tablo dis1 olarak adlandirabile-
cegimiz bu iki ayr1 diinya Giilsoy’un hikayelerindeki
gercek ve kurgusal diinyanin bir temsilidir. Secilen ka-
pak resmi yazarin anlatilarin1 dylesine tamamlamaktadir
ki yazar da bu kapak resmiyle beraber her seyin yerli
yerine oturdugu hissini yasadigm belirtir: “Kapaktaki
resmi bulunca bu kitap kristallesti. Bu dykiilerin bazilart
internette, bazilar1 kitaplarda daginik duruyorlardi. On-
lar1 nasil kitaplastiracagimi kafamda netlestirememistim.
Kapaktaki resmi goriince ‘budur’ dedim.” (Yazgig, 2011:
20)

Kitabin gorsel bir 6zetini veren tablo, Giilsoy’un kahra-
manlarinin bir kopyast gibidir. Onun kahramanlarindaki
kendini anlamlandirma cabasi tablonun kahramanindaki
cabanin aynisidir. Resmedildigi tablodan firlayan ¢ocuk
icinde yaratildigi diinyanin disindaki bir diinyay1 kes-
fetme deneyimini yasarken aslinda korku dolu bir siire-
ce girmektedir. Cilinkii sahit oldugu diinya bir noktada
kendi varolugunu higlemektedir. Giilsoy’un kahramanlari
da gerceklikle kurgusallik arasinda sikisan ve iki diinya
arasinda kalmanm sancilarin1 yasayan kahramanlardir.
Oykii kahramanlar gerceveden disartya ¢ikan kahraman
gibi iginde bulunduklar1 metnin sinirlarini zorlamaktadirlar.
Oykiilerin bi¢im ve igeriklerinde parcalilik hakimdir.
Klasik tarzdaki giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinin olma-
dig1 anlatilar olaylar etrafinda yogunlasmadan kullanilan
flashback ve flashforward teknikleriyle okurun anlamasi
acisindan girift hale getirilir. Ciinkii ortada okurun kafa-
sinda rahatlikla kurabilecegi ve anlamlandirabilecegi bir
olay orgiisii yoktur. Opykiilerin cesitli basliklarla ya da
rakamlarla boliimlere ayrilmasi pargali yapiyr bigimsel
olarak da gdzler Oniine serer. Bu bolimlerle anlatilar
katmanlagarak klasik bir metin kurgusundan iyice uzak-
lagilir. Anlatilanlar i¢ ice gecmis bir sekilde okura yan-
sitilir. Olaylar arasinda bir sebep sonug iligkisi bulmak
olduk¢a zordur. Bu da postmodernist algi bigiminin
anlam ve yap1 biitiinliigline 6nem vermeyen tutumuyla
ortismektedir (Akkaya, 2010: 164).

Postmodernist anlayisin gerceklige actigi savas bu Oy-
kiilerde kendini gosterir. Gergeklik daha ¢ok kurmacaya
dayandirilarak o metnin iginde yaratilir. Soylenenler
stirekli sorgulanir. Anlaticilarin siirekli bir seyleri sorgu-
lamalar1 okura gercekligin anlamsizligini telkin eden bir
siire¢ haline doniistiiriiliir. Bu sebeple metinlerde kulla-
nilan dil gostergesel dahi sayilamayacak bir dildir. Clinkii
gerceklige olan inangsizlik dilin de bir gercekligi gostermesi
gorevini yok sayar ve ortaya hi¢bir sey ifade etmeyen,
higbir gergeklige gondermede bulunmayan bir dil ¢ikar.



Ne metin ne de dil kendisinden baska hicbir seye
gondermede bulunmamaktadir. Yani postmodern Oykii
kendi icinde baslayip biten ve kendisinden bagka
herhangi bir gerceklige gonderme yapmayan dilsel ve
gayet kisisel bir oyundur (Akkaya, 2010: 164).

Gergege karsi duyulan inangsizlik anlaticilart ya da oykii
kisilerini tedirgin ve eminsiz bir kisilige sokar; yalmzlik
durumlan bu kisilerin kisiliklerinde pargalanmalara neden
olur. Metropollesen bir diinyada yasayan bireyler
kalabaliklar ortasinda yalmizdirlar. Artan insan sayisiyla
beraber ulagimsal ve iletisimsel olanaklarin gelismesi in-
san iligkilerinin daha etkin bir hale gelmesini saglayacak
yerde aksine ters etki yapar. Insanlar kalabaliklar icinde
daha da yalmzlagir. Yalmzlhk, Giilsoy’un kahramanlarmin
ortak noktalarindan bir digeridir. Derin bir yalmzlik
icinde kalan kahramanlar kendileriyle konusmaya bag-
larlar ve zamanla kendilerini birka¢ kisilige bdlerek
yalnizliklarini1 paylasabilecekleri karakterler yaratirlar.
Yaratilan kisilikler onlar1 sizofren bir hayata siriikler.
Pargalanmighk meselesi sadece Oykiiniin yapisinda degil
ayn1 zamanda karakterlerin yapisinda da bulunan bir
durumdur. Aym1 bedende bas gosteren farkli kisilikler
yer yer kahramanlart karanlik bir asansorde iki kigilik
diyaloglara siiriikler. Bu siiriiklenisler zaten muglak
olan gercekligin iyice belirsiz bir hal almasina sebep
olur ve okuru soru isaretleriyle bas basa birakir.

“Geleneksel yansitmaci anlatida ve bireyin i¢ diinyasim
yansitmay1 ama¢ edinen modernist romanda olabildigince
gizlenen yazar postmodernist anlati icerisinde yasam
bulan bir &ge haline gel[ir]” (Ozcan, 2005: 54).
Kendini asil kimliginde ya da anlatict olarak belirgin
kilan yazarin bir iistkurmaca olusturdugunu soylemek
miimkiindiir. Ustkurmaca olusturma yontemlerinin en
Oonemlisi ise metin i¢inde metnin yazilig siirecinin
anlatilmasidir. Giilsoy, 602. Gece Kendini Fark Eden
Hikdye adli inceleme kitabinda yazmaya bagladigindan
beri en ¢ok ilgisini ¢eken konulardan birinin edebiyatin

icerisinde bir romanin, bir Oykiiniin kendinden bah-
setmesi, birdenbire onun bir Oykii/roman oldugunun
fark ettirmesi oldugunu sdyler. Bunu tipki bir film
izlerken izleyicinin goriis alanina giren bir mikrofona
benzetir. izleyici o mikrofonla beraber oranmn bir set
oldugunu anlamaktadir. Aslinda oranin set oldugunu
daha onceden bildigimizi belirten Giilsoy, bu durumu
bilmezlikten geldigimizi soOyleyerek gercek¢i sanatla
izleyicisinin boyle bir yanilsama icinde oldugunu
belirtir. Kimi eserlerde bu bile isteye bozulur. Ken-
dinin bir film, bir resim, bir roman oldugunu fark
ettiren, bunu o6zellikle vurgulayan sanat eserleri vardir.
Gilsoy, her zaman dikkatini ¢eken bu teknigi kendi
eserlerinde kullanmaya caligir (Giilsoy, 2009).

Oykiilere Yakin Temas

74 Mercedes yazara gore bu kitabin en ironik
Oykiilerinden biridir. Postmodern anlatida ¢izgisel bir
zamanin olmayist bu Oykiide kendini gosterir. Anla-
tict simdiki zamandan ge¢cmise akmakta hatta gegmis
zaman i¢inde kaybolmaktadir. Bu kaybolus onun
cok da giin yiiziine ¢ikmamis olan sizofren yapisi-
nin ipucglarint verir. Sizofrenler i¢in zaman kavrami
normal insanlardan daha farklidir. Onlar igin simdi
vardir ama simdi geg¢misle karismis bir simdidir.
Oykiiniin kahraman1 da simdiki zamanin gercekle-
rinden kacabilmek adina gegmise siginma cabasiyla
kendi diinyasinda fantastik olaylar kurgular. Siginma
cabasinda kendi varolusunu tamamlayabilme giidiisii
ya da varolusunun ona verdigi acilardan kurtulma
amaci vardir. 74 model Mercedes’in sahibi anlatinin
bir yerinde “Ifade edilmesi giic bir varolus. Hem
o, hem degil. Ona bakan gozler hem simdiki bana
aitti hem de otuz yil onceki bana... (2010: 17)
diyerek bu i¢ iceligi kendi ciimleleriyle ifade eder.
Postmodern anlatidaki gercek ile diisiin ayirt edile-
mezligi 6ykiide kendini en agik haliyle gdsterir.
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Gergek ile diisii karistiran kahramanin sebep oldugu be-
lirsizlik durumu ve zamanlarin i¢ ige gecisiyle anlatici-
kahramanin sdyledikleri okur gdziinde gilivenirligini
kaybeder ve okuru farkli yorumlamalara stiriikler. Zaten
postmodernist anlatida kesinlik aramak beyhude bir ¢aba-
dir. Anlatilanlar1 herkesin ayni sekilde yorumlamasindan
ziyade farkli okuma ve yorumlarin olmasi postmodern
edebiyatin belirgin 6zelliklerinden biridir.

Hayatim Yalan 6ykiisii postmodernist edebiyatin prototipi
denebilecek anlatilardandir. Kurguyla gercegin i¢ ice geg-
tigi ve lstkurmacanin olusturuldugu anlatinin kahramani
Oykiistiniin kahraman1 oldugunu kabullenmeyen bir karak-
terdir. Karakter kendi hayatinin kurgusalligina inanmaz
ve kendinin kurgusal olduguna inanan insanlarin hasta
olduklarin1 hatta daha da ileri giderek deli olduklarini
diisiiniir.

Oykiiniin kahramam Firat, kitabin kapak resminin kah-
ramaniyla ayni kaderi paylasir. Kurgu ile gergegin i¢ ice
olmasi 6znelerin akillarin1 karistirarak kendi gerceklikle-
rini sorgulamalarina neden olur. Tablodaki g¢ocuk ressa-
min onu kurgulamis oldugu diinya i¢inde resmedilir. Bu
diinya onun gercek bildigi diinyadir. Tablonun disindan
ona bakan biri onun kurgusalligini bilir; ¢linkii ¢ocuk
bir tablonun igine sikigtirtlmig kurgusalliktan G6te bir sey
degildir. Kitabin kapagini siisleyen tablodaki ¢ocuk
kurgusal ile gercek olan arasindaki siniri ihlal eder. Bir
sekilde tablonun kurgusalligindan ¢ikip gergeklikle bulusur
ve tabloda da gergeklikle bulusma hali betimlenir. Ken-
di disindaki gercekligin farkina varan ¢ocugun yiiziinde
korkuyla karisik sagskin bir ifade vardir. Hayatim Yalan
adl Oykiiniin kahramani da bir yazar tarafindan bir Sykiiye
hapsedilmistir. Bir giin yasadigi diinya diginda gergek
bir diinyanin oldugunu &grendiginde tablodaki ¢ocugun
yliziinli 6diing almis gibi bir tepki verir. Ciinkii ikisinin
kesfettikleri sey birbirinin aynidir.

Postmodernist anlatinin 6zelliklerinden olan hikaye igin-
de hikaye ozelligi (Cetisli, 2008: 164) tam da Hayatim
Yalan oykiisiinii ifade eden bir tanimlamadir. Giilsoy,
bu durumu sanat eserlerinin kendi iizerine diislinmesi,
kendilerini konu edinmesi olarak agiklar (Gtilsoy, 2009).
Sanatin kendini konu edinmesi gibi tekniklerle anlatilan-
larm gergeklik havasi kirilir. Okur karmasik bir diinyanin
icine girer. Neyin hikdye neyin gercek oldugu iyice i¢
ice gecer: Meta-kurmaca kavrami burada ortaya ¢ikt.
Anlatilan hikdyeyi kusatan bir iist-anlati, her anlatinin
bir kurmaca oldugunu fark ettiriyor hem de bir baska
gerceklik diizleminin i¢inden bakilmasint sagliyordu
(Giilsoy, 2004: 43).

Karanlikta 6ykiisi postmodernist edebiyattaki kimlik
sorunsalini oldugu gibi gozler Oniine serer. Modernist
diinyanin kdlesi haline gelen insan bir siire sonra
bambaska bunalimlara siiriiklenir ve bu bunalimlar onun
kisiliginde derin izler birakir. Oykiide elektrikler kesildigi
anda asansorde bas basa kalan bir kadin bir erkek olmak
iizere iki kahraman bulunur. Oykii boyunca iki kahraman
arasindaki diyalog anlatinin sonuna dogru i¢ monologa
doniisiir. Ic monologa déniisen diyalog meselesi okurun
anlatinin basina donmesine ve gergekte iki kisinin mi
yoksa basindan beri tek kiginin mi oldugunu diisiinmesine
sebep olur. Oykiide bir kadin ve bir erkek karakter mi var-
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dir yoksa bu karakterlerden biri kendi zihninin ona
oynadigl bir oyunun iginde midir? Buradaki gergeklik
karmagas1 ve belirsizlik postmodernist edebiyatin
getirilerindendir. Bu edebiyata gore tek bir gercek, tek
bir anlam vardwr degil, ¢ok gercek ve anlam vardir,
diistincesinde hareket etmek gerekmektedir (Cetisli, 2008:
159).

Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda ykiisiiniin iki
kahramani olan efendi ve kole yazi yoluyla birbirlerine
doniigiirler. Aslinda bu doniisim kisinin kendi 06ziine
olan dontsiimiidiir ve kisi bu doniisiimle &teki benini
tanimakta ve onu kabullenmektedir. Efendi kole iliskisi
baska metinlere gondermelerde bulunarak metinlerarasi
bir o6zellik yiiklenir. Oykiiyli metinlerarasiik &zelligi
vasitastyla iligkilendirebilecegimiz metinlerin ilki Hegel’in
efendilik ve kolelik iligkisi {izerine yazdigi metinken
digeri Orhan Pamuk tarafindan kaleme alinmis olan Beyaz
Kaledir. Aym oykiideki “Simdi ben agir hareketlerle
cay servisi yaparken, o bana bakarak bu okudugunuz
metni yaziyor.” (2010: 82) climlesi ise anlatinin kendi
kendini yansitmasidir.

Bize Kugdili Ogretildi, Sykiiniin sinirlarmi tamamiyla
kiran bir anlatidir. Cizgi 6ykii olarak tanimlayabilecegimiz
oykii bize dilin edebiyattaki tek ara¢ olmadiginmi gosterir.
Anlatilanlar uygun resim ve fotograflarla birlestirilerek
kolaj tekniginden yararlanilir. Kolaj, farkli metinlerden,
nesnelerden, resimlerden yararlanarak yeni bir biitlinliik
olusturmaktir (Akkaya, 2010: 32). Bu c¢alisma da post-
modern sanatin ilkelerinden biri olan degisik unsurlarin
bir arada kullamilmasimin -bir anlamda parcalilik ve
cogulculuk- bir 6rnegidir.

Genlesen Kafka Metni Oykisinde ise “edebiyat
diinyasinda taninan ve sevilen bir sanatkarin iislubunu
veya niiktesini taklit ederek ona benzer bir eser ortaya
koyma” (Cetisli, 2008: 168) yontemi olan pastis teknigi
kullanilmistir. Yazar, Franz Kafka’nin Savas Tasvirleri
adli kitabindan Yola Cikis metnini alarak bu metnin
ciimlelerine her defasinda bir ciimle ekleyerek anlatiyi
genigletir. Eklenen ciimleler metnin orijinalindeki
konudan ve isluptan bagimsiz degildir. Bu yontemin
kullanilmasmin sebebi postmodern anlayisa gore sdyle-
necek her seyin bagkalar tarafindan zaten sOylenmis
olmasidir. “Sanatkarin yapabilecegi sey, kendisinden
oncekilerin kaleme aldiklar1 metinlerden birtakim par-
calar alarak (metinlerarasilik), kendisinin kaleme aldig1
veya bagkalarindan alinmis metin pargalarin1 bir araya
getirerek (kolaj), eskileri taklit ederek (pastis) konus-
maktir” (Cetisli, 2008: 168).

Kitabin en son dykiisii olma 6zelligini tasiyan Tanr: Beni
Gortiyor mu? ayni zamanda kitaba adin1 veren oykiidiir.
Oykii ii¢ boliimden olusur. Ug béliimiin her birinde ayr1 bir
kahraman olmasina ragmen kurgu ve kullanilan climleler
aynidir. Ug ykiiniin kahramani da -asker, 6grenci ve yazar-
once mesgul oldugu isle ugrasir, sonra izlendigi hissine
kapilir, bir deja vu yasar, kendi gercekligini sorgular ve dliir.
Karakterlerin izlendikleri hissine kapilmalar1 ve hissin “bir
yazarm yarattigi kahramanina baktigi gibi” (2010: 286-288)
bir his olarak nitelendirilmesi okura metnin kurgusalligini
hatirlatir. Anlati igindeki karakter kendi kurgusalliginin
farkindadir ve kurgusallik metnin gergekligini zedeler.



Ayrica ii¢ boliimde de tekrarlarin olmasinin ve tekrarlarin
ikinci kisminda karakterlerin bu an1 daha 6nce yasamis
olduklari hissine kapilmalarinin metin yaziminda yapilan
dizgi hatalarina baglanmasi metnin kurgusalligini daha da
belirgin kilar. Ugiincii boliimde ise sozde ilk iki boliimiin
yazart anlatilir. “Bir hikdyeden kacarken bir baskasina
tutsak diistiigiinii fark etti.” (2010: 289) ciimlesi anlati-
daki belirsizligi daha da arttirir. “Yazdigi satirlarin igine
hapsolan bir yazarin ya da iyisi mi, kendini yazar sanan
bir oykii kisisinin Oykiisii...” (2010: 290) ciimlesi ise ki-
min yazar, kimin anlatici, kimin &ykii karakteri oldugunu
iyice birbirine karistirmaktadir. Halihazirda karmasik olan
kimlikler bu ciimlelerle tamamen i¢ ice gecer, okura da
¢Ozmesi gereken bir muamma kalir. Muammay1 ¢ozmek
okura diiser ¢iinkii okur postmodern edebiyatta pasif degil
aktiftir.

*Ars. Gor. / KTU
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