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ONUR SOZU
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hazirladigim Murat Giilsoy Oykiilerinin Postmodernizm Agcisindan Incelenmesi
baslikli bu calismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin eserlerin hem metin
icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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ON SOZ

Tiirk edebiyatinda 1970’11 yillardan itibaren edebi eserlerde goriillmeye baslayan
postmodernizm, 6ykiide 1980 sonrasinda etkisini daha belirgin hissettirir. Edebi tiirler
postmodernist anlayigla birlikte bazi kirilmalar yasarkenbir yandan postmodernizmin
yeni bir akim m1 yoksa modernizmin devami mi oldugu tartismalar1 yapilmaya baslanir.
Bu tartismalar devam ederken Tiirk edebiyatinda 1980°1i yillarda Nezihe Meri¢, Tomris
Uyar, Bilge Karasu, Murathan Mungan, Nazan Bekiroglu, Mustafa Kutlu; 1990’11
yillarda ise Ozen Yula, Yiicel Balku, Murat Yalgmn, Miige Iplikci gibi yazarlar

postmodernist yonelimlerin gortilebildigianlatilar kaleme alirlar.

Tez ¢alismasinda, edebi tiirlerden biri olan ve postmodernizm ile birlikte birtakim
kirilmalar yasayan ‘hikaye’ yerine, ‘Oykii’ s6zciigiiniin kullanilmasina 6zen gosterildi.
Ayrica postmodern edebiyatta tiirlerin sinirlarinin sanatgilar tarafindan bilingli bir
sekilde tahrif edilmesi sonucu postmodern anlayisla kaleme alinan metin 6rnekleri i¢in

‘anlat1’ s6zcligi tercih edildi.

Hazirlanan bu ¢alisma giris, iki boliim, sonug ve kaynakg¢adan olusmaktadir. Giris
boliimiinde, postmodernizmin olusumunda etkili olan kiiltlirel, sosyal, siyasi, tarihi ve
ekonomik etmenler {izerinde duruldu. Postmodern kuramin genel ¢ergevesi
belirlendikten sonra Tiirk edebiyatinda 6ykiiniin gelisim siirecine ve postmodernizmin
oykiide ne gibi degisimler yarattigina deginildi, postmodernizmin Tiirk dykiisiinde ve

yazarlarinda nasil bir gelisim stireci takip ettigi aktarildi.

Birinci boliimde, eserleri incelenen yazar Murat Giilsoy ile ilgili bilgiler verildi.
Bu boliimde 6ncelikle Giilsoy’un hayat hikayesine kisaca deginildi. Sonrasinda yazarin
dilini, iislubunu, ne tiir konular tizerinde durdugunu, hangi sanatcilardan etkilendigini,
postmodernizmin eserlerinde ne derece etkili oldugunu belirten sanat hayati verildi.
Sanat hayatindan sonra yazarin 6ykii, roman, inceleme tiiriinde kaleme aldig: eserlerin,
genel gergeveleriyle igerikleri aktarildi. Yazarin internet ortaminda yayimladigi Belki de
Gercekten Istiyorsun ve Kdbuslar adli eserlerindeki oykiiler, bu boliimde, icerikleri

yoniiyle degerlendirildi ancak incelemeye dahil edilmedi.

Ikinci béliimde, Murat Giilsoy dykiileri, postmodern agidan incelendi. Giilsoy’un

altt oykii kitabindaki her metin tek tek irdelenerek postmodernizmin bu dykiilerdeki



etkisi iizerinde duruldu. Her bir yap1 unsuru teorik agidan izah edildikten sonra
postmodernizmin Murat Giilsoy Oykiilerindeki yansimalarina 6rnek metinler sunuldu.
Postmodern yansimalarin daha net goriilebilmesi agisindan dykiilerden yapilan alintilara
bolca yer verilerek teorik bilgiler yeterli diizeyde desteklenmeye c¢alisildi. Murat
Giilsoy’un dykiileri incelenirken onun kurgusal oyunlari sevmesi, farkli sanatgilardan ve
metin tlirlerinden beslenmesi gibi etmenler nedeniyle Oykiilerinde metinlerarasilik,
tistkurmaca gibi postmodern tekniklerin net bir sekilde smiflandirilmasi yer yer gii¢
olmustur. Ayni Oykiide parodi, pastig, ironi gibi metinlerarasi unsurlar i¢ ice
gecebildiginden bu unsurlarla ilgili baslik olustururken en uygun ayristirma yapilmaya
calisildi. Ayrica inceleme yapilirken Murat Giilsoy oOykiilerinin, modern metne daha

yakin 6zellikler sergileyen yapi unsurlari, ayri bagliklar altinda degerlendirildi.

Calismanin  Sonug¢ boliimiinde, postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki etkisi
tizerinde birtakim ¢ikarimlar yapildiktan sonra Murat Giilsoy oykiilerinin postmodernist

acidan tasidigr 6zellikler ve Tiirk dykiiciiligiine katkist degerlendirilmeye ¢alisildi.

Tezin son bolimii olan Kaynakg¢a kisminda ise incelemede esas alinan eserler

verildikten sonra faydalanilan diger metinler, alfabetik siraya gore verildi.

Calismanin her agamasinda yardimini esirgemeyip Onerileriyle bana yol gosteren

degerli danisman hocam Dog. Dr. Ebru BURCU YILMAZ’a ¢ok tesekkiir ederim.,

Siire¢ igerisinde beni destekleyen, ¢alismanin asamalarini merakla takip ederek
bana calisma azmi veren annem Mevlide KARAASLAN’a ve babam Mehmet
KARAASLAN’a tesekkiirti borg bilirim.

Zehra KILIC



OZET

Oykii, romana gdre hacim olarak daha kisa metinlerdir. Modern 6ykii drnekleri
verilmeden once Tiirk edebiyatinda oykii tiirline benzeyen halk hikayeleri, mesnevi gibi
metin tiirleri yer almistir. Modern anlamda ilk Tiirk hikayeleri yazilirken bu iiriinlerden
etkilenmeler agikc¢a fark edilebilmektedir. Hikaye tiirii, ilk 6rneklerinin verilmesinden
bu yana birtakim degisimler yasamakta ve bu degisim hikdyenin yapi unsurlarini

etkilemektedir.

Klasik donemde oykiilerde daha rasyonel, neden-sonug iligkisi i¢erisinde aktarilan
kisi, zaman, mekan gibi yap1 unsurlar1 bulunurken, modernizm etkisiyle bu gergekg¢i
yaklagim terk edilmeye baslandi. Daha sonrasinda etkili olmaya baslayan postmodern
anlayisla 0ykiiniin yap1 unsurlarinda 6nemli kirilmalar gerceklesti. Modern metinlerde
degerli olan 6zne terk edildi; zaman, mekan gibi diger unsurlar nesnel gergekliginden
koparilip belirsiz, Ol¢lilemeyen, saptanamayan bir hal aldi. Okuyucuya sunulan hazir
kurgular, yerini; baskahramanlarin olmadigi, zamanin akiskanlasip fantastiklestigi,
ayrintili tasvir edilmeyen siradan yerlerin de mekan olarak kullanildigi, okuyucunun

metne ¢ekildigi ve baska sanatgilarin eserlerinin yeniden islendigi anlatilara birakti.

Caligmanin amaci, postmodernizmin Murat Giilsoy dykiilerinde ne tiir yansimalari
oldugunu tespit etmektir. Tiirk edebiyatinda Oykii tiirlinde postmodern yansimalari
gorebildigimiz yazarlardan biri olan Murat Giilsoy, bagka yazarlarin eser ve tisluplarini
anlatilarina tagimakta; eserlerinde okuyucusunu oyuna davet eden, onu sasirtan farkli

kurgu teknikleri ortaya koymaktadir.

Calismada, postmodernizm ile ilgili teorik bilgiler aktarildiktan sonra Murat
Giilsoy’un hayati, sanati ve eserleri iizerinde duruldu. Daha sonra, bir¢ok Oykiistinde
postmodernizmin izlerini goérebildigimiz Giilsoy un metinlerinde, yap: unsurlar1 dikkate
alinarak mukayeseli bir inceleme yapildi. Inceleme yapilirken, yapi unsurlarmdaki
temel anlayisin daha net goriilebilmesi agisindan Oykiilerden 6rnek metinlere bolca yer
verildi. Boylece Murat Giilsoy’un Tiirk Oykiiciiliiglindeki konumu vedykiilerindeki

postmodern izlekler tespit edilmeye caligildi.

Anahtar Sozciikler: Modernizm, Postmodernizm, Tiirk edebiyati, (")ykii,

Murat Giilsoy
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ABSTRACT

The story is a shorter text than a novel in terms of body. Before giving examples
of modern stories, there were folk stories in Turkish literature similar to story type and
text types such as mesnevi. While the first Turkish stories were being written in the
modern sense, the effects of these products can be clearly recognized. The story type
has undergone a number of changes since the first examples were given and this change
affects the structure elements of the story.

In the classical period, while there were the elements of the structure, such as
person, time, and place transferred in the rational, cause-effect relationship in the
stories, this realistic approach started to be abandoned with the effect of modernism.
With the postmodern approach, which started to be effective later, there occurred
significant breakups in the elements of the story.In the modern texts, the precious
subject was abandoned; other elements, such as time and space, were torn from their
objective reality and became indeterminate, unmeasurable, and undetectable.Ready
fictionspresented to the reader gave place to the narratives where the protagonists were
absent, the time was fluidized and became fantastic, the ordinary places that were not
described in detail were used as space, the reader was drawn to the text and the works of

other artists were reworked.

The aim of the study is to determine what kind of reflections of postmodernism
exist in Murat Giilsoy’s stories.Murat Giilsoy, one of the writers on whichwe can see
postmodern reflections in story type in Turkish literature, carries the works and styles of
other writers to his narratives; he presents different fiction techniques that invite the
reader to the game and surprise him in his works.

In this study, the life, art and works of Murat Giilsoy were discussed after the
theoretical knowledge about postmodernism was given.Afterwards, in Giilsoy’s texts, in
which we can see the traces of postmodernism in many stories, a comparative review
was carried out by considering the elements of the structure.In the course of the study,
plenty of sample texts from the stories were included in order to make the basic

understanding of the structural elements more visible. Thus, the role of Murat Giilsoy in

Vi



Turkish story-writing and the postmodern patterns in his stories were tried to be

determined.

Key Words: Modernism, Postmodernism, Turkish literature, story, Murat Giilsoy
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GIRIS

Postmodernizm Uzerine Genel Bir Cergeve ve Tiirk Oykiisiindeki Postmodern

Yansimalar

Tirk Dil Kurumu soézligiinde postmodernizm sézcligli, modernist arayisin
canliligin1 kaybetmesinden sonra XX. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan cesitli Gislap
ve yonelislerin adi seklinde tanimlanmaktadir. (2011: 1941) Ingilizce bir én ek olan
“post-"; “sonrasi, sonraki, ...den sonra gelen...” gibi anlamlara gelmektedir. Latince
modernus kelimesinden gelen; c¢agdas, muasir, yeni, ilerici anlamlarini tasiyan
“modernizm” ise eskiye gore yeni olmaktir. Postmodernizm; modernizm sonrast,
modernden itibaren anlamlarina gelmektedir. Bazi1 arastirmacilar, postmodernizmin,
icinde yasadigimiz ¢agin bizzat kendisi ve bu ¢agin ‘zeitgeist’1 oldugunu ileri siirerek
modernizm  ile  farkli  siregleri  takip  ettigini  belirtmektedir.  (Lucy,
2003:15)Modernizmle baglantili ve ondan sonra sekillenen bir siireg¢ olmasi,
postmodernizmin izahina ge¢ilmeden Once modernizmin olusum asamalarinin
verilmesini gerekli kilmaktadir.

15. ve 16. ylizyillarda Hristiyanligin Katolik mezhebindeki yozlasmisliklari,
cikarci yaklagimlari elestiren Reform hareketi ile Avrupa’da sanat, edebiyat ve diisiince
alaninda meydana gelen yenilikleri kapsayan Ronesans hareketi, bircok alanda dnemli
degisimlere zemin hazirladi. Kutsal kitaplarin ¢esitli dillere ¢evrilmesi ile birlikte din
adamlarinin halki somiirdiigii gercegi ortaya c¢ikti ve onlara duyulan giiven azaldi.
Otoritenin biiyiik anlamda kilisenin elinde oldugu devirler sona ererek akil ve mantigin
her alanda etkili olacagi bir donem basladi. Eserlerin gevirilerinin yapilmasi, din
baskisinin azalmasi gibi faktorler; 18. ylizyilda sanat, edebiyat, bilim, siyaset ve sosyal
yasam alaninda aklin 6n plana ¢iktigr ‘Aydinlanma Cagi’ni baslatti. Bilimsel alanda
onemli gelismelerin yasandig1 bu dénem, Sanayi Inkilabi’nin ve Fransiz Ihtilali’nin
cikmasinda etkili oldu. Ortagag’in kisitladigi, dini kullanarak somiirdiigli insanlar, artik
ozgiirlesmek istedi. Yillarca baski altinda kalmanin tepkisiyle din elestirilmeye
baslandi, dogalistii ve akilla agiklanamayacak her tiir veri reddedildi. Aklin, zekanin,
diisiince giiciiniin egemen oldugu bu ‘Akil Cagi’nda pozitivizm, rasyonalizm,

determinizm her alanda hakim olmaya basladi.



Orta Cag doneminde dini duygularin somiiriilmesi ve insanlarin bu somiiriiniin
farkina varmasiyla birlikte aydinlanma yolunda hareketler olustu. Bu dénemde yani 19.
ylizyllda “deney bilgisini, deneye dayanan kanitlar1 yadsiyarak, kanilarim1 inang
Ogretilerinden ¢ikaran(Akarsu, 1988: 56) dogmatik anlayisa karsi ¢ikan realist gorts,
“dis diinyanin nesnel varligini taniyan ve 6zdege oncelik veren 6zdekgilik (materyalist)”
akimin1 savunmaya bagladi. (Hangerlioglu, 2006:307). “Doganin her giin biraz daha
kesfedilmesi Ozdek¢i goriislerin - meydana gelmesine katkida bulunuyordu”
(Hangerlioglu, 2006:308). Bir¢ok olaya ve olguya ger¢ek¢i yaklagimin sonucu olarak
19. yiizyllda sanayi toplumunun ruhsuzlagtirdigi bireyler yalnizlagip bunalimli,

karamsar insanlara doniistii.

Toplumsal iletisim ve giivenin zedelenmesiyle birlikte miikemmeliyet¢i yapinin
onemsendigi anlayis yitirilmeye baslandi. Akla siipheyle yaklasilip, ideolojiler, bilimsel
veriler hige sayildi. Asalet, kusursuzluk, kurallara uyum saglama 6nemini yitirerek ¢ok
seslilik, kuralsizlik, bilinen gercekliklerin disina ¢ikma cazip unsurlar haline geldi.
Bdylece nesnel olana giivenin zedelendigi, reel anlayisin alt iist edildigi postmodernizm
akimi varlik gostermeye basladi. “Postmodern Cag, Modern Cagin ya da Aydinlanma
hareketinin degerleri acisindan bir yikinti ve katastrof donemi olarak nitelenmektedir.
Buna gore postmodern kavrami, Toynbee tarafindan bir olumsuzlugu, ¢okiintiiyii ifade
edecek sekilde kullanmilmistir” (Saylan, 2002: 31).Artik miikemmel ve benzersiz
eserlerin ortaya ¢ikarilamayacagini iddia eden postmodern anlayis; var olanin tekrar
kullanilmasini, tlzerine eklemeler yapilarak yeniden olusum igine sokulabilecegini

savundu.

Ronesans, Reform ve Aydmlanma Cagi’nin etkileriyle vuku bulan modern
anlayis, insan1 temel alip onun aklina sonsuz bir giiven duydu. Eliuz, modernizm ile
Ronesans’in ortak yoniiniin, dinin otoritesinin sarsilmasiyla ortaya ¢ikan pozitivist
anlayis oldugu savini ileri siirmektedir. (2016: 23)Gergeklesen yenilikler insan1 6zgiir
bir birey haline getirdi. Teknolojik gelismeler, sanayilesme hareketinin sundugu ¢alisma
ortamlar1 ile refah diizeyini arttirmaya odaklanan insanlar 6zgiirlesti. Kendi ayaklar
tizerinde durabilen bireyler, toplumla bagin1 koparmaya basladi. Her seye kolaylikla
ulagabilmek, arzu edileni hemen elde edebilmek insanlar1 yalniz, duygularini 6teleyen,

kendine ve topluma yabancilagmaya baslayan bireylere doniistiirdii. Yalmiz bireyler,



Ozgirlestikge ve her istedigine ulastikga daha da doyumsuzlasti ve sonunda bosluga
diistiiller. Kapitalist sistemin 6n plana ¢iktigi modern anlayis ile insanlar kolelesti.
“Modernist siirecte, kapitalizm karsisinda kolelesen insana 6zglirliik vaat eden komiinist
anlayis, kisa siire icerisinde sinifsal ve siyasi diizlemde fasizan bir yapiya doniiserek
evrensellik kazanamaz ve dolayisiyla modernlesme projesinin bir baska basarisiz
modeli olur’(Evis, 2016: 4). Tarih¢i Mark Poster, modernist goriise olan inancin 20.

yiizyilin ikinci yarisinda sorgulanmaya baslanmasini ii¢ nedene baglar:

1) Kolonilerin bagimsizliklarin1 kazanmalariyla birlikte, buralarda yasayan insanlarin
insan -merkezli Bat1 diislincesini temelden sorgulamaya baglamalari; bu diigiincenin, insanligin
mutluluguna degil, belli toplumlarin ve gruplarin ¢ikarlara hizmet ettigini 6ne siirerek, insan-
merkezli diisiincenin nasil ve ne dlglide mevecut politik glice destek verdigini kanitlamaya
caligmalar1

2) Feminist hareketin gii¢c kazanmasi; feministlerin Bati toplumlarinin yap1 ve diigiince
sistemlerini siddetle elestirmeleri; bu sistemlerin kadin erkek esitligine ve ortak mutluluga
degil, genelde ataerkil bir yaklagimi siirdiiren diizene, 6zelde ise beyaz, orta sif erkegin
cikarlarina ve mutluluguna hizmet ettigini 6rneklerle gostermeleri;

3) Elektronik iletisim sistemlerinin (televizyon, telefon, faks makineleri, bilgisayarlar
gibi) olaganiistii yayginlagsmasi sonucu bilgi edinme ve aktarma yontemlerinin ve sosyal
yapinin degismesi (Doltasg, 2003: 22).

Bilime duyulan sonsuz giiven, insanin imkansizi olanakli kilabilecegi inancini
dogurdu. Kapitalist sistemin ¢arkindaki bireyde daha fazla kazanma tutkusu olustu ve
ondaki bu hirs smifsal esitsizlikleri de beraberinde getirdi. Insanin degerli oldugunu éne
siiren hiimanist anlayis yerini, giiclii olan1 korumay1 hedefleyen bir sisteme birakti.
Boylece giic ve ayakta kalabilme savasinda ruhsuzlasan, dnemsizlesen insan motifleri
olustu. Gergcek kavramina yaklasimlarin degisen siireclerini degerlendiren Dilek Doltas,

bu siireci tic madde ile izah etmektedir:

1-Tanr1’y1 merkez alan ve gercegi tanrisal kaynaklar yoluyla tanimlayan diisiince bigimi

2-Insan-merkezli olup gergegi insan baglaminda ve onu norm kabul ederek tanimlayan diisiince
bigimi

3-Merkezsiz diisiince bigimi (2003: 19-20).

Degerli olan insan1 merkeze almak isteyen modernizm, onu bosluga siiriikledi ve
toplumdan yalitilmig, kendini ifade edemeyen, karamsar, amacsiz fertler olusturdu.
Modernizme olan inancin yitirilmesine neden olan bu sosyal, Kkiiltiirel, siyasi
yapilanmalar postmodernizmin olusumuna da zemin hazirladi. 20. Yiizyilin ikinci
yarisinda modernizm etkisini yitirmeye ve yerini postmodern anlayisla ‘merkezsiz

diisiince bicimi’ almaya bagladi.



Postmodernite, postmodernizmin bir gegis siirecidir. “ ‘Post-Modern’, ‘Post-
Modernizm’ ve ‘Post-Modernite’ terimleri bir senkopu ve kesintili bir gecisi ifade eder;
‘postmodern’, ‘postmodernizm’ ve ‘postmodernite’ terimleri ise bir senteze, es
zamanliliga ve tutarliliga isaret eder” (Connor, 2005: 8). Postmodernizm,
modernizmden kopusun gergeklestigi siiregtir. Post-modernite; postmoderniteyi,
modernizmin baska bir boyutu olarak goéren ve onun, modernizmin bugiine kadar
tirettiklerini yok edecegini diisiinen modern anlayisin egilimidir. Post-modernizm de
yine modernistlerin, postmodernizm diye bir anlayisin olamayacagmin altin1 ¢izdikleri,
onun, modernizmin devami olmaktan 6teye bir anlam tasimadigin1 vurgulamak icin

olusturduklari bir terimdir.

Postmodernizm ile modernizm arasindaki bag, disiiniirler tarafindan farkli
baglamlarda izah edilmektedir. Bazi diigiintirler postmodernizm ile modernizmin aslinda
cok farklh goriisler olmadigini belirtirken, bazi diisiiniirler de bu iki anlayisin birtakim
cizgilerle birbirlerinden ayrildigin1 vurgulamaktadir. Hasan Biilent Kahraman,
postmodernizmin iki anlayisla degerlendirilebilecegini belirtmektedir. Bu anlayiglardan
biri postmodernizmin, modernizme karsi ¢ikan bir gorlis olmasi yoniindedir. Bir diger
anlayisa gore postmodernizm, modernizmden tiireyen bir yonelimdir (2007: 8).Krishan
Kumar; post-modernligin, modernligin tipik hareket ve diizenlemelerinin bazilarini

tersine ¢eviren ya da kayit ve kosula baglayan (2013: 148) bir kavram oldugunu belirtir.

Postmodernizmi, modernizmin uzantis1 olarak degerlendiren bir diger diisiiniir,
Wolfrang Welsch’tir. (1992: 2-6). Madan Sarup ise postmodernizmin, heniiz tam
manastyla ac¢iklanamadigini ancak modernizmden ¢ok farkli bir anlayis olmadigim
vurgulamaktadir.(2004: 206). John W. Murphy, Jamesongibi postmodernizmin, tepki
gosterdigi hiyerarsi sistemine farklt bir boyut katarak wvarlik buldugunu ileri
stirmektedir. (2000: 32). Jameson; postmodernizmin, modernizmden ayrilan noktalarini
belirterek onun daha ¢ok kiiltiirel, iktisadi yoniine deginir ve postmodernizmin ortaya
cikisin1 anti- modernist bir bakis olarak ifade eder. (2011: 102)David Harvey ise
postmodernizm ile modernizm arasinda bir siireklilik oldugunu belirtmekle birlikte

postmodernizmi, “modernizmin bagrinda 6zgiil bir kriz (1997: 137) olarak goriir.



1979’da yayimlanan Postmodern Durum adli eserindeJean- Frangois Lyotard;

Marksizim, Liberalizm gibi genelleyici tist anlatilar1 reddederek biiyiik anlatilarin bitisi
olarak gordiigii postmodernizmi sdyle izah etmektedir:

Postmodern bir yazar ya da sanatci, bir filozof konumundadir; yazdigi metin, iirettigi

yapit, prensip olarak, 6nceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemez ve belirli bir yargi

araciligiyla, bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita uygulanmasiyla yargilanamaz. Bu

kurallar ve kategoriler, yapitin aramakta olduklaridir. Dolayisiyla sanatci ve yazar, kuralsiz ve
yapilmis olacak olan’1n kurallarini olugturmak igin ¢alisir (Lyotard, 1994: 58).

Modernizmde tek seslilik, gergekeilik, miikemmeliyetcilik, dnemli bir kesimin
begenisini kazanma, tek ve biricik olma temayiilleri varken postmodernizmde
kuralsizlik, ¢okseslilik, mesaj verme kaygisi giitmeme, gergeklerden uzaklasma, baska
eserlerden beslenebilme veya benzeyebilme anlayisi goriilmektedir. Bu karsilastirma
modernizm ile postmodernizmin zit yapilar ve emeller tasidigini géstermektedir.

Onlar i¢in bir sey zidd1 ile ancak bir anlam ifade edebilir: iyi — kotii, giizel — ¢irkin,
dogru — yanlis birbirinden asla ayrilamaz. Bdyle bir ayrilik ikisinin de sonu olur. Her deger
degiskendir bu yenicagda; degismez dogru yoktur. Sik sik degisir. Konularin belli bir
mantiksal akist yoktur. Siriikleyicilik, gerilim merak uyandirma yoktur postmodern
Oykiilemede. Yaraticilarin bunalimlari, sorunlar1 simgelerle anlatilir; bir igsel, bir bilingsel
yolculuktur. Yolun ne bas1 ne de sonu bellidir. Idealize edilmis kahramanlar yoktur. Kahraman
dnemli degildir pek, cagimizin insami gibi, kisilikler siliktir, belli belirsizdir. Ozgiirliik onun
varlik nedenidir, belli bir ilkiisii, amaci olmayan bu akim sira dist olani, soyut olani 6nciiler.

Asil yaratict olan zaman ve tiiketicidir. Yazar 6lmiistiir. Bu siire¢ devamli degisim halindedir
(Ozbek, 2007: 20).

Postmodernizm kelimesi ilk defa, 1934’te basilan Ispanyol yazar Federico de
Onis’e ait “Antologia de la Posia Espanaloe e Hispanoamericana” adli yapitta
kullanildi. Bu terim 1950’lerde, Irwin Howe ve Harry Levin tarafindan modern
edebiyatin ¢okiisiiniin, bitisinin anlatildig1 edebiyat elestirisi ile ilgili metinlerde yer
aldi. 1960’larda Leslie Fiedler ve Thab Hassan gibi, postmodernizm ile ilgili farkli
goriislere sahip elestirmenler tarafindan bu kavram degerlendirildi. Sally Banes’in 1980
tarihli kitab1 Terpsichore in Sneakers’in (Lastik Ayakkabili Dans Perisi) altbashiginda
‘Post-Modern Dans’a gonderme yaparken sozcigii tireli kullanmasi ve ‘modern’
kelimesini biiyiik harfle belirtmesi, dans tarihinin farkli donemleri arasindaki gegisi ve

bir donem araligini tanimlayan belli bir anlatiya dikkat cekmekteydi.

1970’1i yillarin baglarinda yayginlik kazanan postmodernizm, dncelikle mimaride
etkisini gosterdi. Postmodernizm terimi mimarlikta ilk olarak Joseph Hudnut tarafindan
1945°te yazilan makalede gecmektedir. Mimarideki postmodern yansimalarin en 6nemli

Ozelligi tarihin, yapilarda yeniden farkli bir sekilde insa edilmesidir. Gegmis kiiltiiriin



yeniden giindem olusturmasi restorasyon calismalarinin yapilmasinda etkili oldu.
Tiirkgce Sozliikkte postmodernizmin bir diger tanimi, “Gilinlimiiz mimarisinde islevsel
olmay1 bir tarafa birakip degisik yap1 bigimlerini serbestce kullanma egiliminde olan
islup” seklinde yapilmaktadir. (TDK, 2011: 1941)“Mimarideki modern hareketin
yeniligi, asil olarak, indirgeme, basitlestirme ve yogunlastirma bi¢imlerinde yatar.
Cizgi, mekan ve bigcim 6zsel dgelerine indirgenir ve yapinin kendine yeterli islevselligi
acik sozliliikle ilan edilir” (Connor, 2005: 109). Postmodernizm daha sonra dans,

tiyatro, resim, sinema ve miizigi etkileyerek bir¢ok alanda kendini hissettirmeye baslar.

Postmodernin resim ve fotografcilikta nasil bir etkiye sahip oldugunu, onu

modern resim ve fotograf¢ilikla karsilastirarak tespit etmek daha yerinde olur.

Modern resim ve fotografik hareketler goriinebilir bir diinyay1 ortaya cikarabilmek ve
ayni zamanda da cesitli bigemlerle bu diinyanin maskesini diistirerek ‘fiziksel gergegi
arindirmak’ i¢in islevsel olmak durumundadirlar. Oysaki ¢agdas fotografciligin misyonu daha
farkli olabilmektedir. Ciinkii postmodern resim degisime ugramistir. Ve cogulluk icinde 6zel
bir egilim gelistirmistir. Postmodern resmin temsilcileri, cagdas neo-figiiratif resim araciligi ile
daha 6nceki modernist iitopyact misyonlart yadsimaktadirlar. Simdi resim sanati, resim dilini
saplantilardan kurtarmay1 arzulamaktadir (Yamaner, 2007: 56).

Postmodern anlayis resim sanatinda, baska kiiltiirlerden etkilenmenin sonucu

olarak farkli bigimlerin bir arada kullanilmasina olanak saglamaktadir.

Sinema alaninda postmodernist yansimalar yaygin olarak goriilebilmektedir.
Diger alanlarda goriilen gegmisle baglantt kurma, alintilar yapma, sinemada da
karsilasilan postmodern unsurlardandir. Onceden yapilmis filmlere gondermeler
yapilmakta ya da bu filmlerin parodisiyle karsilasilmaktadir. Postmodernizm etkisi ile

pastis, parodi, ironi tekniklerini sinema sanatinda gormek miimkiindjir.

Dansta postmodernizmin ilk olusumu Sally Bannes’in Lastik Ayakkabili Dans
Perisi'nde goriildi. Sadelik, saflik, soyutlama istegi, farkli gelenek ve kiiltiirlerin dans
figiirlerinde harmanlanmas1 dansta postmodern olusumlar olarak yer edinmeye basladi.

Koreografiler, farkli alanlardan beslenerek ¢ok sesli bir sekil aldi.

Tiyatroda dil, tek iletisim araci olmaktan ¢ikti. “Tiyatroda 20. Yiizyilin ikinci
yarisinda, ozellikle son yirmi yil i¢inde, itici giiclinii Artaud ve Grotowski’den alan bir
kars1 yaklagim deger kazanmis ve postmodern tiyatro en uygun bigem olarak sozsiiz
(non-verbal) bigem se¢ilmistir” (' Yamaner, 2007: 113). Postmodern tiyatroda, zaman ve

mekan belirsizlesir, akil dis1 olaylar yer alabilir. Sahne ve seyirci arasinda



iletisimsizlikler goriilmekle birlikte oyuncular arasinda da bu iletisimsizlik olusabilir.
Birden ¢ok yabanci dilin bir arada kullanilmas: tiyatroya kiiltiirlerarast bir perspektif
kazandirmaktadir. Diigle ger¢egin birbirine karistigi postmodern tiyatroda iletisim

kuramayan oyuncu yine kendi i¢ diinyasina donmektedir.

Postmodernizmin mimarideki yansimasi, tarihin izlerinin yapilara islenmesi ya da
tarihsel mekanlarin yeniden diizenlenmesi seklinde olmustur. Postmodernizm resimde,
farkli anlayislar1 kullanarak yeni bigimsel denemeler yaratma egilimi olarak etkisini
gostermistir.  Postmodernizm tesiri sinemada, parodisi yapilan eski filmlerin yer
edinmesi; dansta ise kiiltiirlerin i¢ ice gecisiyle yaratilan dans figiirleri olarak kendini
gostermistir. Ayrica bu akim hayal ile gercek karmasasi, karakterlerin diyalog kurmakta
zorluk yasamalari, tiyatroda belirsiz zaman, mekan gibi unsurlarin yer edinmesinde ve

diyalogsuz metinlerin islenmesinde etkili oldu.

Postmodernizm bir¢ok alanda etkili oldugu gibi edebiyatt da onemli olgiide
etkilemistir. Edebiyatta postmodernist yansimalari en ¢ok gordiiglimiiz tiir ise romandir.
Siir, giinliik, hatira, 6ykii, mektup gibi edebi tiirlerde de elbette tesiri yadsinamaz.
Romanin daha uzun soluklu bir tiir olmast ondaki postmodern etkiyi belirgin kilmistir.
Postmodernizmin etkilerinden biri ve belki de en dnemlisi tiirlerin varligini yitirmesidir.
Bir edebi metnin tiirlinlin tam olarak ne oldugunu sdylemek oldukca giliclesmistir.
Roman, oykii, mektup, giinliik, masal vb. edebi tiirler i¢ i¢e gectigi i¢in ve bunlarin

ayristirtlmasi zorlastigindan, postmodern metinlerde ‘anlati’ sdzciigii kullanilmaktadir.

Postmodernizmin, Oykii tiirlinde ne gibi yansimlarinin oldugunu iyi gorebilmek

i¢cin Oykiiniin Diinya edebiyatindaki gelisimine bakmak daha dogru olacaktir.

Diinya edebiyatinda oykii, 16. yiizyil sonrasinda varligin1 gostermeye baslar.
Modern hikayenin ilk orneklerinden biri, 14. yiizyilda Italyan yazar Boccaccio
tarafindan yazilmig Decameron Hikdyeleri kabul edilir. Decameron Hikdyeleri, veba
salgini nedeniyle, sigindiklar1 evde, on giin boyunca beraber kalmak zorunda kalan on
kisinin anlattigi hikayelerden olusur. Kissadan hisse ¢ikarmaya yonelik bu eserde

toplam yiiz hikaye aktarilir.

Yenilesme hareketinin etkisiyle dine, sanata, mimariye, bilime bakis acis1 olduk¢a

rasyonel bir hal almistir. Determinist anlayis ile akil disi olana inang¢ azalmaya, nesnel



verilerle desteklenmeyen bilgiye itimat edilmemeye baslanmistir. Sonrasinda yasanan
Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali, diinyadaki bircok toplumu derinden etkileyen 6nemli
olaylardir. 18. ylizyilda yasamis yazar ve filozoflardan biri olan Voltaire, aydinlanma
Donemi’nin Onemli isimlerinden birisidir. Akli verilere inanan, insan haklarinin
yerlesmesi i¢in miicadele eden, is¢i sinifinin yasadigr sorunlarin {izerine giden bir
filozof / yazardi. Voltaire, 18. yiizyilda 6ykii tiiriinde iiriinler verdi. Insan disindaki
yaratiklar1 ve olmayacak olaylar1 da dykiiye katti.

Romanla ayni donemde olusmaya baslayan Oyki, bir tiir olarak karakteristik
ozelliklerini ancak 19. yiizyillda romantizm ve realizm akimlarinin yayginlagsmasiyla
kazanmistir. Modern Oykiiniin ilk 6nemli 6rneklerinden birini veren Fransiz yazar Guy
de Maupassant’tir. Ancak ondan 6nce Rus yazar Nikolay Gogol ve ABD’li yazar Edgar
Allan Poe gibi sanatgilara da deginmek gerekmektedir. Gogol’iin dykiilerinde ele aldigi
“kiiglik insan” profilleri ile Edgar Allan Poe’nun korku, gerilim ve polisiye
muhtevalarini ele almasi sonraki bircok yazari biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Gogol, ne
kadar hayatin iginden insanlar1 anlatiyorsa, Poe bir o kadar olaganiistii ve gizemli
olaylar anlatmaktaydi. Modern Oykiintin kurucularindan olan Gogol ve Edgar Allan
Poe’dan sonraki en giiglii isim Fransiz yazar Guy de Maupassant’tir. Maupassant, “olay

Oykii” stiniin Onciisii olarak kabul edilmektedir.

Maupassant, okura tamamlanmig bir hayat sunar. Bir durumu ya da kesiti degil, timiiyle
sonucu ve biitiin bir hayat1 aktarir. Oykii, dolaysiz anlatimla ‘son’a yonelik olarak kurgulamir.
Anlatilan konu / tema, bigimsel yapinin hep éniindedir. Oykiilerde bir ‘ileti’ hedeflendiginden,
anlam gizlenmez, agik edilir (Tosun, 1914: 19).

Ogretici yonii agir basan oykiilerde, sorgulayici bakis fark edilir. Yazar
Oykiilerinde; gelenekleri, kilise ¢evresindeki bagnazliklari, toplumun bozulmus ahlaki
anlayigini irdelemektedir.

Oykiiye farkli bir anlays getiren ve modern dykiiniin dnemli kurucularindan olan
Rus yazar Anton Pavlovi¢ Cehov, kisa ve 6z yazmayr 6nemsedi. Siislii anlatimlar1 bir
kenara birakip yalin ve oldukga gosterigsiz dykiiler yazdi. Sade anlatima sahip dykiileri
bir o kadar da derin bir muhtevaya sahiptir. Diyaloglardan ve ruh betimlemelerinden
kacinan Cehov, karakterlerin ruh hallerinin hareketlerinden anlasilabilecegini dile
getirmistir. “Durum(Kesit) oykiisii” adi verilen hikaye cesidinin onciisii kabul edilen
Cehov, dykiilerinin sonunu da bitirmeyerek okuyucunun bu bitirilmeyen sonu, zihninde
tamamlamasini istemekteydi. Siradan insanlarin, siradan yasantilarimi Gykiilerinde

isleyen Cehov’dan oldukca etkilenen Ingiliz yazar Katherine Mansfield, kendisini



Ingiliz Anton Cehov(Tosun, 2014; 22) olarak gdérmektedir. Oykiilerinde Cehov etkisini
inkar etmeyen Mansfield; Oliim temasini, yalnizligi, kirilgan ruh hallerini eserlerinde
dile getirmistir.

James Joyce, Dublinliler adli eserinde; sehrin bagnazligini, insanlarin
ikiylizliligiinii, kati milliyet¢igi, aile yapisindaki yanlis tutumlar1 anlatmistir. Bu
baglamda Dublin sehrinin kitabin bagkarakteri oldugu soylenebilir. Franz Kafka; i¢
bunalimlari, ruhsal ¢ikmazlari, yalnizligi Joyce’un aksine daha sessiz ve ige doniik
olarak ifade etmistir. Oykiilerinde hayaller, semboller, ¢ikis yolu bulamayan bireyler,
karmasanin i¢inde bogulmus karakterlerin felsefi sdylemleri yer almaktadir.

Ernest Hemingway, modern donemin yansimasi olan reel bakisi Gykiilerinde
kullandi. Yalin, sade anlatimla gercek yasama ayna tuttu. William Faulkner ise
“Oykiilerinde girift bir teknik ve farkli bakis acilariyla otorite, siddet ve ruhsal
karmasay1 dile getirmistir” (Tosun, 2014: 27). Metinlerindeki tiirsel gegisler, bazi
eserlerinin hangi tiirde yazildigmmin tespitini gii¢lestirmektedir. Anlatimi uzun ve
karmagik bir yapiya sahiptir. Cogul anlatici ve biling akis1 tekniklerini kullanarak

Oykiiye farkli bir soluk kazandirmistir.

Edebiyati, edebiyatin konusu yapan Jorge Luis Borges, artik yeni ve 0zgiin
metinlerin olusmasinin ¢ok zor oldugunu savunur. Hayatta gergeklesen her olayin daha
onceki yasanmigliklarla ayni oldugunu, sadece kisilerin ve mekanlarin degistigini ileri
siren Borges, Onceden yazilmis metinlere tekrar can vererek girift Oykiiler
olusturmustur. Gabriel Garcia Marquez; gergekle hayali harmanladigi, olaganiistii
olaylart anlattigi Oykiileriyle hikaye tiirlinde farkli bir pencere agmus; fantastik
olaylardaki gerceklik payini sorgulayarak “biiyiilii gercekeilik” adi verilen bir anlayis

olusturmustur.

Geleneksel metinlere olduk¢a vakif olan Borges, eserlerinde eski iirlinlere bolca
yer vererek ve tiirler arasi gecisi saglayarak postmodernizmin O6n plana ¢ikan
ozelliklerini yansitmaktadir. Italo Calvino’nun eserlerinde; iistkurmaca sistemi, metni

oyunlastirma, fantastik yonelimler goriilmektedir.

18. ve 19. yiizyillarda realitenin merkeze alinmasi, toplumlardaki ruhsal agilimlari
Oteledi. Sezginin, ruhun geri planda kalmasi bireysellesen, yalnizlasan, bunalimli ve

boslukta kalip ne yapacagini bilemeyen insan profilleri olusturdu. Yazarlar gelenekleri,



kiliseyi sorgulamaya basladilar. Bagnaz tutumlar elestirildi ve gercekligin etkisiyle
yasama ayna tutuldu. Opykiiniin akisi, yorum yapmak yerine nesnel verilerin

sunulmasiyla saglandi.

Dogu toplumlarinin hikaye kiiltiirii; daha ¢ok ibret vericiolmasi yoniiyle didaktik
Ogeler tasir. Tiirk hikayeleri, Dogu kiiltliriiniin etkisiyle kissadan hisse c¢ikarmaya
yonelik iceriklere sahiptir. Mesneviler, halk hikayeleri, menkibeler; insanlarin yasadigi
acilar1, asklari, ilging ve ders verici hayatlari, tasavvufu ele almaktaydi. Tiirk
edebiyatinda modern dykiiniin ilk 6rneklerini veren Tiirk yazarlar, Emin Nihat, Ahmet
Mithat Efendi, Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim gibi isimlerdir. Emin Nihat’a ait
Miisameretndme (1872-1875) adli eser, modern anlatim teknikleriyle, ancak halk
hikayelerinden beslenerek aski anlatmistir. Kis geceleri toplanan dostlarin baslarindan
gecenleri anlattiklar1 bu kitapta yedi hikaye bulunmaktadir. Modernlesmeyle birlikte
kadin-erkek iligkileri, bireyin yasadigi caresizlikler, alaturkalik ve alafrangalik gibi

konular, 6nceki donemlerden farkli bir perspektifle bu eserde islendi.

Tirk edebiyatinin modern ve postmodern Oykiilerini belirtmeden 6nce, bu
Oykiilerin olusumuna zemin hazirlayan ve onlarda Onemli bir etkiye sahip olan
geleneksel tahkiye orneklerini irdelemek gerekmektedir.

Edebiyat tarihlerimiz Tiirk hikdyesinin ilk drneklerini umumiyetle Tanzimat’tan sonra
verilen eserler i¢cinde gosterirler. Bu tavir bir bakima hikaye nev’inin, roman gibi bize Batidan
geldigi sekilde, daha agik bir deyimle modern hikdye olarak ele alinmasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa destan devrinden itibaren verilen eserler arasinda kendine has
Ozellikleri ile genis anlamda hikdye kavrami igine alinabilecek edebi eserlerimiz mevcuttur.

Mesneviler, Dede Korkut hikayeleri ve benzeri pek ¢ok eser aslinda bize has hikaye tiiriiniin
evsafim tagimaktadir (Kaplan, 1983: 5).

Tirk edebiyatinda; Tanzimat doneminde Oykii tiriiniin  6zelliklerini
gorebildigimiz ilk iriinler olan Letaif-i Riavayat, Kiiciik Seyler, Kissadan Hisse Qibi
eserler olusturulmadan evvel, halk hikayeleri, mesneviler, destanlar, menkibeler, hikaye

icerigine sahip trtlinlerdi.

Hem teknik anlamda hem de igerik anlaminda Oykiiniin 6zelliklerini sergileyen
eserleri Ahmet Mithat Efendi, Nabizade Nazim gibi yazarlarla birlikte goriilmektedir.
Bu yazarlarin dykiilerini olustururken beslendikleri eserlerdeki icerikler; menkibelerde,
destanlarda, masallarda karsilagilan 6giit igerme, ders verme ve halk hikayeleri ile

mesnevilerde islenen agk temasi etrafinda sekillenmislerdir. Tiirk edebiyatinda modern
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anlamda Gykiiniin ilk {irtinleri verilmeden 6nce nazim veya nesir tiiriinde hikdye zaten
vardi ancak bu hikayeler teknik anlamda olusumunu tam olarak gergeklestirememis

farkli metin tiirleri olarak edebiyatta yer edindi.

Mustafa Nihat Ozén, modern Tiirk dykiisiiniin 6zellikle ilk iiriinlerinde ¢okga

beslendigi ve etkilendigi eski hikayeleri bes baslik altinda tasnif etmektedir:

Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri,

Ayn1 edebiyatin mensur hikéyeleri,

Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler,

Halk arasinda agizdan agza aktarilan hikayeler,

Ziimrelerin kendi amaclarina uygun sekle soktuklar1 hikayeler (Ozén, 2009: 46).

agrwdE

Ik maddede yer alan manzum hikayeler, Tiirklerin islamiyet’le tanismasindan
sonra olusmaya baslamig; Ozellikle Fars kiiltiiriiniin etkisiyle meydana gelmis
hikayelerdir. Bu hikayelerde divan edebiyatinda karsilastigimiz ~mazmunlar
bulunmaktadir. Ilahi askin yam sira beseri asklarin da anlatildigi; mazmunlari, dini
motif ve menkibeleri igeren bu manzum hikayelerin en 6nemlileri: Yusuf ile Ziileyha,
Leyla ile Mecnun, Husrev ile Sirin, Vamik ile Azra, Giil ve Biilbiil, Ethem ile Hiima,
Hayrabat, Hiistin ve Ask, Hursit ile Ferruhsat, Camesepname gibi hikayelerdir.

Eski edebiyatta mensur hikdyelerde mazmun yerine seci mevcuttu. Nesir
yazmanin dnemli bir hiiner oldugu diisiincesi, klasik edebiyatta pek ragbet gérmemesine
neden olmustur. Eger mensur bir eser ortaya konulacaksa sasirtict olmasi ve hayranlik
uyandirmasi gerekmekteydi. Mensur hikdyeye en giizel drneklerden biri Hiisiin ve Dil

hikayesidir.

Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler, 1870-1874 yillar1 arasinda basilmus,
eski kiiltlirtin izlerini tagiyan anonim bir icerige sahipken ayni zamanda yeni tipleri de
gorebildigimiz oOykiilerdir. Binbir Gece Masallari ile BinbirGiindiiz Masallari’ndan,
Thitiname’den aktarmalarin oldugu, bazi manzum hikayelerin nesre doniistiiriilmesiyle
olusan bu hikdyelerden bazilari sunlardir: Vezir-i Magmum, Seyfiilmiiluk, Malik ile
Melikzade Sirin. ..

Eski kitaplarda yazilmis niishalarina rastlanamayan agizdan agza aktarilan
hikayeler, olaganiistii olaylarin yasandig: cinli perili masallara benzemektedir. Onemli
bir kahramanin destansi hikayesi, kadinlarin hilelerinden bahseden ve kisaltilarak fikra

haline getirilen metinler bu tiir hikayeler arasindadir. Bu sekilde agizdan agza dolasan
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hikayelerden biri olan Kalyopi’'nin Sergiizesti adli hikayeyi yazan T. Abdi, bu tiir

hikayelerin yaziya aktarilarak yok olmamasi gerektigini belirtmistir.

Ziumrelerin kendi amaglarina uygun sekle soktuklari hikayeleri Mustafa Nihat
Ozon su sekilde ayirmaktadir: 4. Dini, B.Tasavvufi, C. Kahramanlk, D. Hiikiimet,
yonetim ve din adamlari, E. Bir moral vermeyi saglamak icin yapilanlar. (2009: 129)
Dini hikayeler; din ve tarikat ulularindan bahseden, tefsir, siyer ve menakiplarda
bulunan hikayelerdir. Daha ¢ok sozlii anlatim tirlinlerinden olusan tasavvufi hikayeler,
anlasilir bir dille tarikata girenlerin egitilmesini amaglamaktaydi. Savas¢i bir yapiya
sahip Tiirklerin Islam ile tanismasi, kahramanlik hikayelerine farkli bir boyut katmistir.
Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi hikayeleri kahramanliklarin canli ve etkili anlatildigi

urunlerdir.

Tiirk edebiyatinda heniiz roman tiirii olusmamisken hikaye tiirii vardi. Var olan bu
hikayeler bazen nazim bazen nesir sekliyle karsimiza ¢ikmaktaydilar. Halk hikayeleri,
mesneviler, menkibeler, Dede Korkut Hikdyeleri, destanlar modern anlamda &ykii
tiirliniin olusumunda 6nemli etkilere sahip metinlerdir. Tanzimat doneminde kaleme
alinan ilk dykiilerde bu eserlerin tesiri goz ard1 edilemeyecek kadar fazladir. Hatta daha
sonra roman tiiriiniin ilk drneklerinde de bu etki goriilmektedir. Ornegin Semsettin
Sami’ye ait Taasuk-1 Talat ve Fiutnat adli romanda halk hikayeleri ve mesnevilerin
izlerini ¢okca gorebilir. Tirk edebiyatinda romanla tanigincaya degin nesir olarak
kaleme alinan kurmaca metinler hikdye olarak adlandirilmistir. Ozellikle Nabizade
Nazim’in roman ve hikayenin farkl tiirler oldugunu belirtmesiyle romanin kisa olanina

hikaye denmis ve iki tiiriin ayrim1 yapilmugstir.

Tirk edebiyatinda hikayeciligin asil onciisii Ahmet Mithat Efendi’dir. Oldukga
tiretken bir yazar olan Ahmet Mithat Oykiilerinde; ders ¢ikarma, anlatimin akigini
keserek okuyucuya bilgi verme, farkli ve ilgi ¢ekici konulariyla okuyucuya ulagsmaya
calisma cabas1 goriilmektedir. Ahmet Mithat, postmodernizm etkisiyle yazilan eserlerde
gordiiglimiiz iistkurmacayi, ¢oklu bakis acisini, vak’a dizilisinin farkli aktarimini
hikayelerinde kullanmistir. Anlatimin akisini keserek bilgi vermesi, yazar olarak metne

dahil olmasi, hikayelerinde goriilen farkli kurgusal yapilardir.
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Ahmet Mithat’in Letaif-i Riavdyat (1870-1894) adli hikaye kitabinda; alafranga-
alaturka ¢atismasi, evlilik hayati, insanlar arasindaki esitlik, goriicii usuliiyle evlilik ve
sonuglari, geleneklerin yaratti§i agmazlar gibi konular islenmektedir. Modern teknige
uygun ilk Oykiiniin 6rnegini Sami Pasazade Sezai, Kiiciik Seyler (1892) adli eseriyle
verir. Bu kitaptaki dykiilerde karakterlerin psikolojik siiregleri, olaylarin aktarimindaki
sistem ve diizen, gercekei tasvirlerin yapilmasi dykiide modern teknigin uygulandigini
gosteren ana unsurlardir. Bu kitapta Maupassant tarzi1 dykiilerdeki gibi merak duygusu
on plandadir. Serim, diiglim, ¢6ziim boliimleriyle okuyucuya siirtikleyici bir anlatim

sunulmaktadir.

Halit Ziya Usakligil, hikayelerinde farkli konular1 saglam kurgularla isleyerek
Tiirk dykiiciiliigiinii onemli bir basamaga yerlestirmistir. Oykii tiiriinde birgok iiriin
vermis olan Halit Ziya, bu tiiriin sevilip yayginlik kazanmasinda oldukg¢a etkili

olmustur.

Kurtulus Savasi ve Osmanli’nin parcalanma doénemlerinde yasamis olan Omer
Seyfettin; Tiik edebiyatinda oykii tiirline en ¢ok emek vermis yazarlardandir. Yasadigi
donemde gerceklesen sosyal ve siyasi olaylar eserlerine yansimistir. Milliyetgilik
duygusuyla kaleme aldig1 Oykiileri kendi cocukluguna ve ¢evresine dair izler
tasimaktadir. Maupassant tarzi hikayeciligin Tiirk edebiyatindaki onciisii olarak kabul
edilen Omer Seyfettin’in Oykiilerinde merak duygusu 6n plandadir, olay odakli

oyktileri, yasadig1 doneme 151k tutmaktadir.

Refik Halit Karay’in; Anadolu insanimi, is¢i smifinin yasadigi sikintilari ele
almas1 Oykiiye farkli bir soluk getirmistir. Olaylar1 geri planda birakarak durumlar
anlatan Memduh Sevket Esendal; her kesimden insana dykiilerinde yer vermistir. Cehov
tarz1 Oykiinlin Onciilerinden biri olan Memduh Sevket, dykiilerinde insanlarin ruhsal

yani lizerinde durmustur.

Oykiilerinde siniflar arasi farkin yarattigi ugurumlari, sdmiiriilen insanlari, yapilan
haksizliklar1 anlatan Sabahattin Ali, toplumsal sorunlara egilerek muhalif bakisini
sergilemistir. Sait Faik Abasiyanik, siradan insanlarin siradan hayatlarini etkili bir
anlatimla aktaran Tirk edebiyatinin Onemli Oykiiciilerdendir. Sait Faik, Tiirk

edebiyatinda Cehov tarzi durum (kesit) hikayeciliginin en 6nemli isimlerindendir.
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Olaylara Oykiilerinde ehemmiyet vermeyerek insanin ruh diinyasini derin anlatimiyla

islemistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, insan psikolojisi, riiya, masal, miizik gibi unsurlar
Oykiilerinde harmanlayarak psikanalitik ve felsefi yonlerin bulundugu farkli kurgusal
teknikler dener, kendisinden sonra birgok yazar onun kapsamli ve derin anlatimindan
etkilenir. Orhan Kemal, toplumu en yalin haliyle isleyen dykiilerinde siradan insanlarin
yasadigi yoksullugu, acilari anlatir. Kemal Tahir, ger¢ekei bir bakis agisiyla Anadolu
insaninin sorunlarma egilir. Mizah ve ironiyi isleyen Haldun Taner’in dykiileri halkin
kolaylikla ulasabilecegi bir sadelige ve ictenlige sahiptir. Umran Nazif Yigiter; modern
hayatin yarattig1 bosluklari, kdy-kasaba gercekligini ve bu iki mekdnin catigmasini
zitliklarin ele alir. Toplumsal sorunlari anlatmaktan ¢ok insanin i¢ diinyasina yonelen
Oktay Akbal’in oykiileri i¢ monologlardan olusur. Kadinlarin yasadigi sosyal sorunlari,
baskilar1 dykiilerinde ele alan Nezihe Merig, postmodern anlati1 6gelerini de kullanarak
kadin sorunsalim1 giindeme getirir. Kadimin toplumdaki yeri {izerinde duran bir diger
yazar Sevgi Soysal’dir. Sehir hayatin1 ele alip varolusgu akimin etkisiyle dykiiler
kaleme alan Leyla Erbil, Erdal Oz, Ferit Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar, Bilge Karasu
gibi vyazarlar agir ve kapali bir dil kullanir. Imgelerin, soyut anlatimin,
olaganiistiiliikklerin yer aldigi bu metinlerde Kafka, James Joyce, Faulkner, Albert
Camus etkisi goze ¢arpmaktadir. Bu Oykiilerde gergeklerden bunalmis bireyler; kendi
benligini, 6zlinii olusturma ve tamamlama noktasinda olan, arayis igerisindeki kisilerdir.
Leyla Erbil, kadinin toplumdaki yerini irdelerken, Viis’at O. Bener anlagilmasi gii¢ bir
dille 6zgiin metinler olusturmaya calismistir. Ferit Edgii ve Erdal Oz ise toplumsal
diizeni sorgulayan sistemin bozukluklarini ele alan oykiiler kaleme alir. Bilge Karasu;

soyut, bulanik, gercekiistii dykiileriyle “6teki” kavraminin {izerinde durur.

Toplumdaki smifsal farkliliklarin yarattigi yaralar1 dile getiren Adalet Agaoglu;
sosyal agmazlar1 simgesellik, biling akisi, i¢ monolog teknigiyle farkli bir agidan ele
alir. Tomris Uyar, sosyal degisimleri siirsel bir dille kaleme almay: tercih ederken
Fiiruzan, bu yasantilari daha samimi bir dille isler. Oykiilerinde yalniz, anlasilamayan,
toplumla uyum saglayamayan karakterleri etrafli bir sekilde okuyucuya sunan Oguz
Atay, ironiyi kullanarak bunu Oykiilerine basariyla uygular. Gergegi sorgulayan ve

toplumla dogru iletisim kurmayi basaramayan insanlari anlatan Selim Ileri, Sykii
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tiriinde eserler vermis Onemli yazarlardandir. Tiirk geleneklerini ve degerlerini
Oykiilerine tasiyan Mustafa Kutlu ile geleneklerle yeni diizen arasinda kalmis bireyleri
anlatan Rasim Ozdendren; &ykiilerinde, modernlesmeyle birlikte degismeye,

yozlagsmaya baslayan ve yitirilmemesi gereken kiiltiiriimiiz tizerinde dururlar.

1950’11 yillarda Tiirk edebiyatinda etkili olan varoluscu anlayis ile Oykiilerde
yalnizlik, bunalimli ruh durumu, arayis gibi temalar, imgesel bir dille aktarilmistir.
1960’11, 1970’li ve 1980’li yillarda yasanan darbeler ve beraberinde gelen baskilar,
siyasi ayrigmalar, edebiyatt konusulamayanlarin izahinin yapildigi bir mecraya
dontstiirdii. Ezilen, otelenen, yoksul is¢i siniflar1 Oykiilerde yer edinmeye basladi.
Ofkenin yogun olarak hissedildigi bu metinlerin yan1 sira elbette bigimsel arayislar
icerisinde olan eserler de kaleme alindi. Ornegin Oguz Atay; metinlerarasiligi,
tistkurmacay1 Oykiilerinde kullanarak Tiirk edebiyatinda oykii tiirtinde, postmodern
ozellikleri gordiigimiiz ilk yazarlardandir. Siginak Hikdyeleri, Hicoglunun Seriivenleri
gibi Oykii kitaplariyla postmodern izleri gorebildigimiz bir diger yazar Feyyaz

Kayacan’dur.

Oguz Atay’in ironik anlatimi ve dildeki farkli kurgulari; Hasan Ali Toptas’in
mekan, zaman ve olaylarin akisindaki diizeni alt ist edisi; postmodernizmin Tiirk

edebiyatindaki 6rnek yansimalarindandir.

Postmodernizm tesirini daha etkin olarak gorebildigimiz 1980’11 yillarda Nezihe
Meri¢, Tomris Uyar, Bilge Karasu, Murathan Mungan bunun giizel Orneklerini
vermiglerdir. Ayni yillarda Mustafa Kutlu’nun tstkurmaca oykiileri, Tomris Uyar’daki
metinlerarasiligin  izleri, Nezihe Meri¢’in kurmaca diinyayr kurmacalastirmasi,
Murathan Mungan’in masallardan ve eski hikayelerden beslenerek fantastik metinler

olusturmasi, dykiilerdeki 6nemli postmodern yansimalardir.

Nazan Bekiroglu, Murat Giilsoy, Miige Iplik¢i, Yiicel Balku, Murat Yalgin, Ozen
Yula 1990’11 yillarda postmodern anlayisin etkisinin goriildiigli yazarlardandir. Nazan
Bekiroglu, Murat Yal¢in, farkl tiirleri tistkurmaca yapi igerisinde tekrar islerler. Yiicel
Balku, bu yazarlardan farkli olarak korkuyu, gizemi, tarihi de iceren postmodern

Oykiiler kaleme alir.

15



Tiirk edebiyatinda 1960’11 yillarda yer edinmeye baslayan postmodern dykiiniin,
1970’lerde biraz daha etkisini arttirdigi, 1980°lerde ise bigcimsel 6zelliklerini net olarak
sergiledigi goriilmektedir. Oguz Atay, Feyyaz Kayacan, Nezihe Meri¢, Adalet Agaoglu,
Bilge Karasu, Tomris Uyar, Murathan Mungan, Nazan Bekiroglu, Murat Yal¢in, Nazl
Eray, Miige iplik¢i, Asli Erdogan, Murat Giilsoy gibi isimler postmodernimin izlerini

gorebildigimiz baslica yazarlar arasinda yer almaktadirlar.

Postmodern anlayigin, tartismali bir edebi anlayis olarak heniiz tam olarak
netlesmedigi sOylenebilir. Modernizm sonrasi bir boyut mu yoksa ondan ¢ok daha farkl
bir akim m1 oldugu iizerinde degisik goriisler mevcuttur. Hatta kimi sanatgilar
postmodern akima benzer eserler ortaya koymalarina karsin, postmodernizm diye bir
edebi anlayist1 kabul etmeyip kendilerinin de bu akimi temsil etmedikleri

goriisiindedirler.

Oykiide gerceklesen postmodernist yansimalar, ¢ogunlukla bigimsel niteliktedir.
Zaman ve mekanda gerceklesen belirsizlikler, merkezsizlik, karnavallagan anlatim
bicimiyle olusan c¢ok seslilik dykiideki postmodern etkilerden birkagidir. Zaman ve
mekandaki kopmalar, olay orgiisiinii de etkileyerek giris-gelisme-sonug boliimlerinde,
bilinen kaliplarin disina ¢ikilmasina yol agmaktadir. “Boylece genellikle sanki 6zne
yokmus da var oluyormus, olaylar belli bicimde ve yerde gerceklesiyormus ama belki
de dyle olmuyormus, olaylarin zamanla iliskisi bir tiirlii kurulamiyormus gibi aktarilir”
(Ozgen, 2018: 117).Oykiilerde farkli statiide ve toplumla ters diisecek kisiler
goriilebilmektedir. Cogulculuk ve karnavallasma ile birlikte &ykiide cesitlilik
gerceklesmkte, bu c¢esitlilik ile Oykiilerin hacmi artarak onlar1 novellaya
yaklastirmaktadir. Uzun hikdye — kisa roman denilebilen ‘novella’daki artisin
sebeplerinden biri postmodern anlayistir.

Yeni ve Ozglin eserlerin olusturulmasinin artik miimkiin olmadigin1 diisiinen
postmodern anlayisin sonucu olarak kolaj, pastig, ironi gibi metinleraras1 teknikler
Oykiide yer almaya baglar. Boylece Oykiilerde, salt kitabin yazarmin degil; bagka
sanat¢ilarin eserlerinden, ressamlarin tablolarindan, bilgisayar ve internet ortamindaki
verilerden ¢esitli aktarimlar gerceklesir. Oykiilerde postmodernizmin, metinlerarasilik

ile degisen yapisina iistkurmaca teknigi de katkida bulunur.
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Ozellikle iistkurgu yontemiyle yazilan postmodern romanlarda yazar okura hep aslinda
bir roman, kurgulanmis bir hikaye oldugunu hatirlatir. Kisaca, realist roman kurguyu higbir
ironi olmadan sunarken, postmodernist roman bagtan sona ironiktir. Yani sdylenen sey ile
kastedilen sey her zaman farklidir. Ironiye sikca basvurulmasinin sebebi ise gergekligin
kendisin zaten bir kurgu, bir tasarim veya ideolojik olarak ortaya konmus bir yanilsama
oldugunun bilinmesidir (Antakyalioglu, 2013: 161).

Oykiilerin olusum asamalarmin kurmaca yap: igerisinde ele alinmasi ile i¢ ige
gecmis anlatilar olusturan Ustkurmaca teknigi, okuyucuyu da metne dahil eder.
Oykiiniin yazilis asamalarina sahit olan okuyucu, kimi zaman ykii yazari ile kurmaca
metindeki kurmaca kisilerin catigmalarina sahit olur. Bazen de yazar, okuyucuya
seslenerek onunla konusur ve ona sorular sorar. Postmodern Oykiiniin mesaj verme
kaygist yoktur. Oyun kavraminin 6n planda oldugu postmodern o&ykiilerde yazar,
okuyucuyu yorum yapmaya iten bosluklar birakir. Nedensellik ilkesinin terk edildigi bu
anlayis sonucunda Oykiilerde, yapisal unsurlar arasinda bag bulunmayabilir. Tarihi
gerceklik ile hayali olan birlikte aktarilabilirken fantastik anlatimlar da dykiilerde yerini
alabilir. Dolayisiyla postmodernizm sonucu Oykii, bambaska bir soluk alarak

okuyucunun zihnini karistirir ve ona bir ¢6ziim sunma c¢abasina da girmez.

Edebiyatta 6zgiinliik sorunsali bu akimin etkisiyle anlamini yitirmeye basladi.
Higbir esere benzemeyen 06zglin yapitlar ortaya koyma c¢abasi terk edildi. Her eserin
kendinden onceki eserlerden etkilenecegi ve artik benzersiz bir eser ortaya koymanin
miimkiin olmayacagini iddia eden postmodern anlayis, metinleraras1 adi verilen kurgu
teknigini beraberinde getirdi. Yazar, baska yazarlarin kurgusunu, lislup anlayisini veya
metnin bir pargasini alip kendi metninde kullanarak kurmacayi farkli bir boyutta oyuna
dontistiirtir. Edebi metinleri oyuna doniistiiren postmodern anlayis, okuru metne cagirir,

anlattiklarmin gercekligini carpitir.

Gergekligin sorgulanmasi, kurallarin hige sayilmasi, ¢ogunlugun 6nemsenmesi
edebiyatta farkli kurgu tekniklerinin kullanilmasina olanak tanidi. Bu anlayis,
okuyucuyu sasirtan, reel diinyanin sinirlarin1 zorlayan anlatimlarla fantastik bir yapiyr
beraberinde getirdi. Pastis, parodi, ironi gibi metinlerarasilik dgeleriyle, okuyucu ile
yazarin metne dahil edildigi istkurmaca 6gesi, dil yapisini da alt {ist ederek metinlerde
yapisizligi olusturdu. Modernistler ne kadar kurmaca diinyay1 saklamak istiyorlarsa

postmodernler de bir o kadar kurmacanin altin1 ¢izmek istediler.
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Modern edebiyatin iizerinde durmadig1 orta smif, potmodernizmin etkili oldugu
edebi anlatilardakendisine yer buldu. Boylece siniflar aras1 ayrimi kaldiran ¢ok kiiltiirlii,
farkli siniflari i¢inde barindiran edebi anlayis gelisti. Modern metinlerdeki diizen, yerini
postmodern metinlerdeki diizensizlige, karmasik yapiya birakti. Karsitliklar1 barindiran
bu metinlerde zaman ve mekan da belirsizlesti. Okuyucuya satir arlarinda seslenilmesi,
yazarin metinde yazdiklariyla ilgili yorumlarda bulunmasi ve kendi kurgusuna dahil

olmas1 edebiyatta “listkurmaca’ yapinin olusumunu sagladi.

Modernizmde tek seslilik vardir ve eserlerin en iyi sekilde icrasi ¢ok dnemlidir.
Ayrica metinlerin baska higbir esere benzemeyisi, 6zgiin olmasi1 olduk¢a 6nemsenen
hususlardandir. Postmodernizmde bunun aksine c¢okseslilik, bakis acisi/anlaticilarin
stirekli degismesi, merkezsizlik, miikemmel anlatimlarin terk edilmesi, karakterlerin
kusursuz aktariminin hedeflenmemesi, taklit edilebilirlik, gii¢liiniin degil zayif olanin
lizerinde durma, azinliklara ve dislanmis Gtelenmis kisilere yer verme, tiirler arasindaki

¢izginin siliklesmesi gibi 6zellikler hakimdir.
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BIRINCI BOLUM
MURAT GULSOY’UN HAYATI, SANATI, ESERLERI
1.1. Hayati

Murat Giilsoy, 31 Mart 1967°de Istanbul’da dogdu. Annesi Selma Hanim, babasi
Turan Bey’dir. Hasan Ali Yiicel ilkokulu, Ozel Yildiz Ortaokulu ve Kabatas Erkek
Lisesi'nde egitim gordii. 1984 yilinda Bogazici Universitesi  Elektrik-
ElektronikMiihendisligini ilk bese girerek kazandi. Giilsoy, miithendislige olan meraki
nedeniyle bu béliimii segti. Universiteyi bitirdigi yillarda Bogazigi Universitesinde
Face-Specific Evoked Brain Potentials(/nsan Yiizlerine Iliskin Uyarilmis Beyin
Potansiyelleri) baslikli deneysel tez ¢alismasi ile 1992 yilinda psikoloji alaninda yiiksek
lisans yapti. Miihendislik, psikoloji ve tibbin bir arada olabildigi, Istanbul Teknik
Universitesi Elektrik-Elektronik Miihendisligi Biyomedikal Miihendisligi programinda
doktorasini yapti. (Doganalp, 2016: 1). Beyin cerrahisinde kullanilacak bir cerrahi lazer

sistemi iizerinde tez yazarak 2000 yilinda doktorasin1 tamamladi.

2000 yilindan beri Bogazi¢i Universitesi Biyomedikal Miihendisligi Enstitiisii’nde
Ogretim tyesi olarak c¢alismakta; biyofotonik konusunda dersler vermekte ve
arastirmalar yapmaktadir. Lazer-doku etkilesimi, lazerle doku kaynagi, cerrahi lazer

sistemi ve tasarimi konularinda ¢ok sayida makalesi bulunmaktadir.

Lise yillarinda Somut isimli dergide denemeler kaleme alarak yazarliga baslayan
Giilsoy, Istanbul Universitesi oyunculari ile beraber Tevfik el-Hakim'in Trendeki Dervis
isimli oyununa dramaturgluk yapti. Edebiyat disinda dort yil Greg Wolf'un resim
atdlyesine devam etti ve fotografcilikla ilgilendi. Ag¢ik Radyo'da 1995-2002 yillart
arasinda Hayalet Gemi, Simgeler Sozliigii, Ubor Metenga gibi programlarda yer almis
olan Giilsoy, 1992-2002 yillar1 arasinda Selcuk Akman ve Nazli Okten ile birlikte
Hayalet Gemi dergisini ¢ikararak bu dergide dykii ve deneme tiirlinde yazilar yazdi.
Bunun yaninda Altzine, Adam Oykii, Yazinca ve Matbuat dergilerinde yazilar1 ve

oykiileri yayimlandi. Tlk dykiisii Akla Ziydan Hikdye'dir.
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Akla Ziyan Hikdye, 1989 yilinda Yunus Nadi Armagani alarak Asli Erdogan'in
Son Elveda adli oykiisiiyle tgilinciiliigii paylasti. Hayalet Gemi’deki hikayelerden
secilmis olan oykiilerden olusan ilk kitab1 Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul 1999 yilinda
yayimlandi. Ertesi yil Abbie Hoffman'in 1971 tarihinde yazdigi Steal This Book adli
kitabinin ismini kullanarak kaleme aldig1 Bu Kitabt Calin adli 6ykii kitabin1 yayimladi
ve bu kitap ile 2001 yili Sait Faik Hikdye Armagan’m kazand1. Ik roman1 Bu Filmin
Kotii Adami Benim ile 2004 yili1 Yunus Nadi Roman Odiilii’ne, Baba, Ogul ve Kutsal
Roman adli romani ile 2013 yili Notre Dame de Sion Edebiyat Odiilii’'ne, Golgeler ve
Hayaller Sehrinde romani ile 2014 yili Sedat Simavi Edebiyat Odiilii ne deger goriildii.
(TBGM, 2010: 7). Kitaplar1 cesitli dillere (Ingilizce, Almanca, Cince, Makedonca,
Rumence, Bulgarca, Arapca, Arnavutca) cevrilen yazar yapitlarinda riiya, oliim,
gercekligin yaniltict yoniinii, zihnin gercekligi algilamada yasadigr giicliigii akici bir

tislupla ele aldu.

Edebiyat iizerine inceleme ve denemeler de yazan Giilsoy, Bogazici
Universitesi'nde vermekte oldugu yaratict yazarlik derslerini Biiyiibozumu: Yaratici
Yazarlik adli kitabinda, modernizm/ postmodernizm iizerine gorislerini, 602.Gece adli
inceleme kitabinda yayimladi. 2010-2013 yillar1 arasinda TRT Tiirk kanalinda A¢ik
Sehir programinda sinemaya uyarlanan eserleri tanittig1 edebi ve sanatsal bir program
sundu. 2004 yilindan beri Bogazi¢i Universitesi Yaymnevinin Genel Yayin
Yonetmenligi ve 2014 yilindan beri Bogazi¢i Universitesi Nazim Hikmet Kiiltiir ve

Sanat Arastirma Merkezi Miidiirliigii gérevini stirdiirmektedir.

1.2. Sanat1

Kiigiik yaslarindan itibaren okumaya ilgisinin olustugunu belirten Murat Giilsoy,
okuma diinyasia oOncelikle ¢izgi romanlarla baslar. Resme ilgisi olan Giilsoy, daha
sonralar1 farkli tiirlerde metinleri okur. Ozellikle Oguz Atay’1 okuduktan sonra yazar
olmay1 diistinen Giilsoy; Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Pamuk, Latife Tekin, Bilge
Karasu, Yasar Kemal, Sevim Burak, Yusuf Atilgan, Franz Kafka, Jorge Louis Borges,
Gerard de Nerval, Jon Fowles, George Orwell, Albert Camus gibi yazarlardan etkilenir.

Eserlerinde bu isimlerin eserlerine ve {isluplarina dair bir¢ok iz gorebildigimiz Giilsoy,
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1992 yilinda Nazli Okten, Ergun Kocabryik, Yekta Kopan, Ayfer Tung gibi isimlerle
birlikte Hayalet Gemi adinda bir dergi ¢ikararak burada yazilar yazmaya baslar.

Ekonomik kriz nedeniyle ve dergideki okur sayisindaki azalmalarin da
gerceklesmesiyle birlikte 2002 yilinda Hayalet Gemi kapanir. Giilsoy, Altkitap.com ve
Altzine.net gibi internet ortaminda okuyucusuna ulagan dergiler basarak burada yazilar

yazmaya devam eder.

Murat Giilsoy, verdigi yaratici yazarlik derslerinde 0ykiiniin, romanin ve bu metin
tiirlerine ait zaman, mekan, sahis kadrosu, olay oOrgilisii gibi unsurlarin ne oldugunu
anlatmaktadir. Bu derslerde anlattiklarini Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik adiyla kitap
haline getiren Giilsoy; yaraticilik, metin olusturma, kurgu, oyun gibi kavramlara da
deginmektedir. 602. Gece adli eserinde ise Borges, Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk
tizerine degerlendirmeler yaparak modernizm ve postmodernizm akimlarini izah etmeye
calismaktadir.  Farkli edebi tiirlerde eserler veren Giilsoy, 602. Gece Kkitabinda,
kendisinin de oldukga etkilendigini bir¢ok kez belirttigi, edebi anlayigina yén veren bu

yazarlardan, 6ykii ve romanlarinda beslenmektedir.

Oykiilerinde daha ¢ok riiya, yalmzlik, siireklilik, oyun, metinlerin yazilma
stiregleri, gegmisle hesaplagsma, zihinsel ¢ikmazlar iizerinde dururken romanlarinda
bunlara; baba — ogul iliskisi, ¢esitli kimlik arayislari, bellek, 6liim gibi konu ve temalar
da eklenmektedir.

Resim sanatina ve fotograf¢iliga ilgisi olan yazar; onemli ressamlarin tablolarini,
iinlii baz1 heykelleri veya bazi filmlerin karelerini yazilarina ekleyerek, metinlerine
disiplinleraras1 boyut katmaktadir. Kii¢lik yasta resme ilgi duyan ve Greg Wolf un
atolyesine katilan Giilsoy’un, eserlerinde resim ile edebiyat arasinda bag kurdugu
goriilmektedir. Eserlerinde resim sanati disinda; halk hikayeleri, efsaneler, mitoloji, dini

metinler, mektup, giinliik vb metin tiirlerinin yansimalar1 da bulunmaktadir.

Giilsoy, gerek romanlarinda gerek Oykiilerinde gorsel olanla yaziy1 sentezleyerek
iki tliri okuyucuya sunan Giilsoy, resim sanatina da ayri bir ilgi duymaktadir.
Fotograf¢ilikla da ilgilenen yazar, anlatilarmi bu gorsellerle zenginlestirmektedir.
Sadece resim, fotograf degil sinema, miizik gibi sanat dallarindan da beslenmektedir.

Boylece anlatilarina metinlerarasi boyut da katmaktadir. Coklu okumalar saglayan farkl
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sanat dallarmin yaziya aktarimi, Giilsoy Oykiilerini ve romanlarin1 kaygan bir zemine
oturtmakta ve kimi zaman eserlerini belirsiz, sonu olmayan, soyut anlatilara

doniistiirmektedir.

Hem Tiirk hem de Bati edebiyatina ilgili duyan Murat Giilsoy, okudugu ve
etkisinde kaldig1 yazarlarin eserlerinden alintilar yapabilmekte, onlarin eserlerini
yeniden olusturabilmekte, isluplarini ve tarzlarini metinlerine sizdirabilmektedir.
Giilsoy; Ahmet Hamdi Tanpimnar, Oguz Atay, Borges, Orhan Pamuk, Cervantes,
Umberto Eco, Dostoyevski ve Franz Kafka basta olmak iizere Adalet Agaoglu, Bilge
Karasu, Edip Cansever, Sait Faik Abasiyanik, Haldun Taner, Attila ilhan, Tahsin Yiicel
gibi bircok sanat¢iya gondermeler yapmaktadir. Yaptigit dogrudan veya dolaylh

gondermelerle anlatilarin1 metinlerarasi bir diizleme tagimaktadir.

Girift cimle yapilarim1 gérmedigimiz Giilsoy’un eserleri sade ve anlasilir bir dil
yapisina sahiptir. Buna karsin farkli kurgu teknikleri denemesi olay akigini1 karmasik bir

hale getirebilmektedir.

Riiya, uykuyla uyaniklilik hali, gercek ve kurmacanin i¢ ice gegmesi metinleri
bulaniklastirabilmektedir. Ustkurmaca teknikle yazilan metinlerinde okuyucu, gergek
yazar ile kurmaca yazari birbirine karistirabilmekte hatta kendisini de metnin igerisinde
bulabilmektedir. Tarihsel gercekligin yer yer carpitilabildigi, anlatilanlarin gergekte

yasanmis m1 sorusunu okuyucuya sorduran kurmaca olaylar bulunabilmektedir.

Deneysel metinler olusturan Giilsoy’un eserlerinde roman ve dykii tekniklerinin
disma cikilmis Srnekler gorebilmekteyiz. Oykiilerinde bazi kelimelerin gagrigimlari
anlatilabilmekte veya bir resmin kisilerde yarattigi duygular aktarilabilmektedir.
Basladig1 ciimlelerle biten ya da bir yazarin eserinden alinmisg bir metin pargasinin
cogaltilmasiyla olusmus Oykiileri bulunmaktadir. Olay o6rgiistinde hem modernizm hem
de postmodernizm etkileri gorebildigimiz Giilsoy’un eserlerinde ge¢mise takilan,
gelecekten endise duyan, yer yer saplantili, ¢esitli kirgiliklar yasamis, ruhsal
yolculugunu siirdiiren, kendisini ve etrafindakileri sorgulayan, daha cok bunalimli

kisileri gorebilmekteyiz.

Postmodernizmin Ol¢iilemeyen zamani ve tasvirlere ¢ok yer vermeyen belirsiz

mekan unsurlar1 bulunmaktadir. Giilsoy, zaman unsurunu aktarirken geriye doniislerden
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ve atlamalardan faydalanmaktadir. Ev, ofis gibi daha ¢ok kapali mekanlar1 tercih eden

Murat Giilsoy, ayrintili tasvirler yapmamakta ve mekani silik birakmaktadir.

Anlatilarindaki kisiler, kendi hikayelerinin igerisinde yasama tutunan bireylerdir.
Sahislar kendilerini suglar, yargilar, mahkim eder; kendileriyle hesaplasir ve yeniden

yazarak/yazilarakanlatilarda var olurlar.

Kurgunun oyunsallagtirilmast ve kurmacanin Oykii icerisinde tekrar
kurgulanmasi ile “okur, 0ykii kisilerinin yazarak ve yazilarak nasil var edildiklerine,
nasil gergeklik kazanip anlat1 yasantis1 olusturduklarina, baska yazin yapitlariyla nasil
bir iletisim i¢inde yasam siirdiirdiiklerine taniklik eder” (Ozsoysal, 2011). Okurun

kendisi de anlatinin olusum asamalarina sahit olarak onun bir pargasi olur.

Murat Giilsoy oykiilerinde, merak duygusunun 6n planda oldugu metinler
goriilmekle birlikte; belli bir diizen igerisinde verilmeyen, kopuk, okuyucunun hayal

giiciine ve yorumuna sunulan anlatilar da gortilmektedir.

Resimden miizige kadar bir¢cok sanat dalindan pargalar tasiyan Oykiilerin bicim ve
iceriklerinde pargalilik hakimdir. Klasik tarzdaki girig, gelisme ve sonug boliimlerinin olmadig:
anlatilar, olaylar etrafinda yogunlagsmadan kullanilan flashback (geriye doniis) ve flashforward
(ileriye atlama) teknikleriyle okurun anlamasi bakimindan girift hale getirilir. Ortada okurun
rahathikla anlamlandirabilecegi bir olay orgiisii yoktur. Oykiilerin cesitli bashk ya da
rakamlarla boliimlere ayrilmasi pargali yapiy1 bigimsel olarak da gozler dniine serer (Polat,
2017: 647).

Murat Giilsoy, eserlerinde genellikle karsi cinsle iligkilerinde mutsuz olan ve
onlarla bir tiirlii dogru iletisimi kurmay1 beceremeyen kisiler bulunmaktadir. iliskilerde
sorunlu olan bu bireyler psikanalitik agidan da incelenebilir. Zira ‘baba’ figiirii
Giilsoy’un eserlerinde ¢ogu kez giin yiiziine ¢ikan ve hesaplasilan bir unsurdur. Baba ile
hesaplagsmay1 Giilsoy’un Karanligin Aynasinda, Nisyan, Bu Filmin Kotii Adami Benim
gibi romanlarinda gormek miimkiindiir. Eserdeki sahislarin genellikle, yasadiklari
problemlerin  sonrasindaki hesaplagmalari, Giilsoy’un eserlerindeki psikanalitik

boyutlar1 isaret etmektedir.

“Yaratic1 Yazarlik’ kurslar1 veren Murat Glilsoy Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik
eserinde, yazi yazmanin ilkelerini, yazinin temel yapi unsurlarimi anlatmaktadir.

Boylece eser, kurs alacak kisiler i¢cin de bir ders kitab1 niteligindedir.
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Gilsoy’un dili sade ve anlagilirdir. Postmodernizm anlayisinda yer alan dilin
kurallarini ihlal etme ve dili bilingli bir sekilde bozma, Giilsoy’un ¢ok fazla bagvurdugu
bir yontem degildir. Ancak kelimelerle, ciimlelerle oynamay1 sevdigi i¢in yazarin farkl
kurgusal yapilarda okuyucuya sundugu dil kullanimlar1 mevcuttur. Ornegin Giilsoy,
baska yazarlarin metinlerini tekrar yazarak onlar1 ¢ogaltmakta ya da her bir paragrafi,

basladig1 climleyle biten metinler kaleme alarak dil oyunlar1 yapmaktadir.

Yazar tarihi, dini konulari, mitolojiyi de eserlerinde islemektedir. Ayrica bilim
kurgu tadinda Oykii ve roman da kaleme alan yazar, farkli teknik ve tiirleri
sentezlemektedir. Yaz1 onun igin, yazarmin elinde istedigi sekli alabilen keyifli bir
hamur gibidir. “Neyi anlatayim”dan ¢ok, “nasil anlatmaliyim” iizerine yogunlasan
Gilsoy, elindeki bu hamura, zihnindeki tiim mahsulleri ekleyerek cesitli iiriinler

olusturup eserlerinde farkl: tatlar1 dener.

1.3. Eserleri
Murat Giilsoy’un Oykii, deneme- inceleme ve roman tiiriinde bir¢ok eseri

bulunmaktadir. Giilsoy’un eserlerinin yayimlanma tarihlerine gore siralamast su

sekildedir:
Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, 1999, Can Yay., 0ykii
Bu Kitab1 Calin, 2000, Can Yay., Oykii. (2001 Sait Faik Hikdye Armagani)
Belki de Gergekten Istiyorsun, 2000, altkitap.com, Oykii
Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikdyeler, 2002, Can Yay., Oykii
Binbir Gece Mektuplari, 2003, Can Yay., Oykii
Bu Filmin Kotii Adami Benim, 2004, Can Yay., Roman. (2004 Yunus Nadi Odiilii)
Bu An’1 Daha Once Yasamistim, 2004, Can Yay., Oykii
Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik, 2004, Can Yay., Inceleme

Sevgilinin Geciken Oliimii, 2005, Can Yay., Roman
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Kabuslar, 2006, altkitap.com, Oykii

Istanbul'da Bir Merhamet Haftasi, 2007, Can Yay., Roman

Bize Kug Dili Ogretildi, 2008, .com, resimli Roman

602. Gece Kendini Fark Eden Hikdye, 2009, Can Yay., Inceleme
Karanligin Aynasinda, 2010, Can Yay., Roman.

Tanr1 Beni Géoriiyor mu?, 2010, Can Yay., Oykiiler.

Baba, Ogul ve Kutsal Roman, 2012, Can Yay., Roman.(Notre Dame de Sion
Edebiyat Odiilii)

Nisyan, 2013, Can Yaynlari, Roman.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, 2014, Can Yay., Roman.(Sedat Simavi Edebiyat
Odiilii)

Yalnizlar Icin Cok Ozel Bir Hizmet, 2016, Can Yay., Roman.

Oyle Giizel Bir Yer Ki, 2017, Can Yay., Roman (Yunus Nadi Roman Odiilii)

Tiirkive Hikayelerini Anlatiyor (A¢tk Radyo ve Bogazigi Universitesi Nézim
Hikmet Kiiltiir ve Sanat Arastirma Merkezi isbirligi ile radyoda seslendirilen éykiiler)
2017, Can Yay., Oykii

Kaptan Gemide Kagak Bir Yolcu Var, 2002, Sel Yay. (Murat Giilsoy ile Ali
Teoman, Ayfer Tung, Cem Akas, Enis Batur, ibrahim Yildirrm ve Murat Yalg¢in’i,
‘kagis’ {izerine yazdiklar dykiiler), Oykii.

Yalanci Oykiiler 9 Yazar, 9 Oykii; 2003, Can Yay.( Murat Giilsoy’un Cemil
Kavuk¢u, Metin ~ Kacan, Ilknur ~ Ozdemir, Habib  Bektas, Nazli  Eray, Tahsin
Yiicel, Yekta Kopan, M. Sadik Aslankara’nin oOykiileriyle birlikte kendi oykiisiinii
yayimladig1 kolektif ykii calismasi), Oykii

On Ug¢ Biiyiilii Oykii 13 Yazar, 13 Oykii; 2002, Can Yay. (Murat Giilsoy’un Hakan
Senocak, Cemil Kavukeu, Ilknur Ozdemir, Miige Iplik¢i, Attila Senkon, Nazli Eray,
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Inci Aral, Sema Kaygusuz, Yekta Kopan, Goniil Kivilcim, Akin Seving, Faruk Duman
ile birlikte biiyiiler, olaganiistiiliikler iceren dykiisiinii paylastig1 eser), Oykii

Ve Ates Bizi Tiiketiyor, 2019, Can Yay., Roman.
1.3.1. Oykii
1.3.1.1. Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul

12 6ykiiden olusan Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, Murat Giilsoy’un ilk oykii
kitabidir. Kitap, Murat Giilsoy’un Hayalet Gemi Dergisi’nde yazdigi oykiileri de
icermektedir. Iginde 12 &ykii barindiran bu kitapta “Kitmiir Kitmiiir*, “Kadmlarm
Golgesinde”, “Kesifler ve [catlar Ansiklopedisi”, “Korebe”, “Randevu”, “Agik Cek”,
“Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair”, “Kendisini Orhan Pamuk Sanan Adam”, “Gaia
ile Tanisma”, “Mahserin Otuz Bes Dakikas1”, “Degistikce Ayn1”, “Kagittaki iz” adli

Oykiiler mevcuttur.

Murat Giilsoy’un Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul adli kitabinda yer alan “Kitmiir
Kitmiiir” dykiisiinde Camalt1 yaylasinda bir dag evine dinlenmek icin (on giinliik) giden
oykii kahramani, bir siire sonra yollarin kapanmasi sonucu yiyecek-iceceksiz kalir. Oyle
ki bir miiddet sonra Kitmir adindaki kdpegi yeme diislincesi kafasinda olusur. Bekgi
Ahmet’in yiyecek getirmesiyle bu diisiincesinden siyrilip kendinden utanarak yeniden
kopekle dostluk kurmaya calisir. Kitmir, entelektiiel birisi olan 6ykii kahramaninin ag
kalmasiyla birlikte bu kez av haline gelir. Oykii igerik yoniiyle, insanlarin bazi zamanlar
nasil caresizlik icinde kaldigini, doganin egemenliginin nasil kendilerini mahsur
biraktigini, tim g¢abalarinin bosa ¢ikabilecegini anlatan Jack London'a ait Ates Yakmak

romanina benzer.

“Kadmlarin Golgesinde” oykiisiinde, Semahat Y. ismindeki bir kadinin avukati
olan Kerem C.’nin, bir dergideki yaziy1 okuyup bunu yazan Cem S. ile mektuplasma
sireci ve bu durumun ulastigi boyut anlatilmaktadir. “Kesifler ve Icatlar
Ansiklopedisi’nde olaylar, bir rilyada ge¢iyormus izlenimi verir ve arka plandadir.
Kesifler ve icatlarla ilgili birgok kitap sahibi olan kahraman, bu konuyla ilgili eser
yazmak ister. Bu eseri yazarken kalemi balkondan asagiya diiser. Kahramanin kalemi

alma cabasi sirasinda basina gelenlerin anlatildig: bir 6ykiidiir.

“Korebe” oykiisii, bir tiniversite 6grencisi olan kahramanin, Vedat, Serap, Metin

ve Ali ile oynadig1 “riiya oyunu’ndan olugmaktadir.
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“Randevu”da, Fisttk Pub isminde bir barda randevulasan iki kisinin Oykiisii
anlatilmaktadir. Randevuya gelen adam, saatlerce beklemesine ragmen kizin gelmemesi
lizerine barin sahiplerinden biri olan Tomris Hanim ile muhabbet eder. Olduk¢a sarhos

olan adam, kurdugu tiim hayallerin yikilmasi iizerine Tomris Hanim’1n evine gider.

Kiitiiphanede karsilastigi bir kizin defterinde yazilanlar1 merak eden adamin,
zihninde, gordiigii kizla yasayabilecegi olaylar1 tezahiir etmesini anlatan “Ac¢ik Cek”

Oykiisii monologlardan olugmaktadir.

Oykii kahramanlarindan birinin yazdig1 bir anlati olan “Gecenin ve Yazinin

Bilgeligine Dair”, listkurmaca teknigin belirgin oldugu Giilsoy metinlerindendir.

Metinlerarasilik unsurunu gordiigiimiiz Oykiilerden biri olan “Kendini Orhan
Pamuk Sanan Adam” oykiisii, edebiyatla ilgilenen bir iiniversite Ggrencisinin, yaz
tatilinde Orhan Pamuk ile aym sitede oturduklarini 6grendiginde yasadiklarim
anlatmaktadir. Aslinda gordiigii Orhan Pamuk degildir. Orhan Pamuk’a fiziksel
anlamda da benzeyen bu adam o kadar Orhan Pamuk okuyup onu igsellestirmistir ki
neredeyse onun tipatip aynist olmustur. Orhan Pamuk’un kitaplarini inceleyip diizelten
bu adam, diizelttigi bu eserlere ¢ok benzeyen metinler de olusturmaya baslar. Bu durum,
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romanindaki kole ile efendisinin yer degistirmesini
hatirlatmaktadir.

Mitolojik unsur olan Gaia’dan adimi alan “Gaia ile Tanisma” Oykiisiinde, anlatic
kahraman, toprak konulu bir belgesel ¢ekmek iizere Anadolu’ya giderek buralarda
yasadigt olaylar1 sevgilisine yazdigi mektupla dile getirmektedir. Gaia, mitolojide
diinyay1, yeri, evrensel 6ge olarak topragi simgeler. Gia Tanri’dan ¢ok kozmik bir
varliktir, biitiin 6gelerin kaynaginda bulunan ana ilkedir. Oykiiniin ¢ikis noktasi olan

toprak konulu belgesel ¢ekimi, bu acidan Gaia ile iliskilendirilmektedir.

“Mahserin Otuz Bes Dakikasi”nda hastaneye giderken kendi kendine muhakeme
yapan bir adam anlatilmaktadir. Bilingaltt 6n plandadir. Biiyii ile ugrasan bir gencin
pismanhiginin anlatildigr “Degistikge Ayn1” Oykiisiinde, yaptigi bu biiyii yliziinden
sevdigi kiz1 kaybedisi ele alinmaktadir. Bir metnin olusum asamasinin dykiiye konu

oldugu “Kagittaki Iz”de dykii yazmanin kaideleri ele alinmaktadir.
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Oysa HerkesKendisiyle Mesgul kitabinda oyun, kader, biiyii gibi konular
islenmektedir. Farkli eserlerden etkilenmelerin oldugu oykiiler mitoloji, resim gibi
unsurlar icerdigi i¢in disiplinlerarasi Ozellik tasiyan metinlerdir. Tiyatro gosterisi
sunuluyormus gibi aktarilan Oykiiler bulunmakla birlikte i¢ monologlar ve bilingalti
aktarimlar da vardir. Bagka metinlerin dykiilerde yeniden bigim kazandigi, okuyucunun
metne dahil edildigi ve gercekligi sorgulamasinin saglandigi Oykiilerde karakterler,

kaybeden ve yalniz bireylerdir.

1.3.1.2. Bu Kitab1 Calin

Kitap on iki Oykiiden olusmaktadir. Ilk &ykii, kitaba adin1 veren “Bu Kitabi
Calin”dir. Daha sonra sirastyla: “Kayip Esyalar Biirosu”, “Hindistan Yolculugu”, “Hizl
Diistinme Sanat1”, “54 Numaranin Esrar1”, “Kotii Yola Diisen Ev”, “Yazarin Bellegi”,
“Hasta Bir Konak”, “Birkag¢ Dolar I¢in”, “Kukla”, “Sakla Beni” ve “Yasadis1 Oykiiler”
gelmektedir. Murat Giilsoy'un ikinci kitab1 olan “Bu Kitab1 Calin”da kurgu alaninin
sinirlar1 zorlanmakta ve okurdan dykiiye aktif olarak katilmasi beklenmektedir. Pek ¢ok
Oykiisiinde gercekle kurmaca i¢ ice gegmekte ve yazar oyunlar oynayarak okuyucuyu
sasirtmaktadir. Oykiiler, fantastik bir anlatima agilmakta, Edip Cansever, Oguz Atay
gibi sanatgilarin metinleriyle baglantt kurulmaktadir. Oyun, ironi, iistkurmaca,
metinlerarasilik unsurlarinin kullanildigr bu kitap 2001 yilinda Sait Faik Hikaye
Odiilii’nii kazanir.

Metinlerin, gercek diinyadaki durumlari, olaylar1 degistirip degistirmeyecegini
merak eden bir yazar, Bu Kitabi Calin isimli bir kitap yaymmlar. Oykiiniin kurmaca
yazar1 Abbie Hoffman’in Steal This Book adli romanindan ilhamla bu 6ykiyii yazdigini
belirtir. Bir miiddet sonra kitap gercekten ¢aliir. Oykiide, biiyiik bir alisveris
merkezinde bulunan kitapevinden bu kitabin ger¢ekten ¢alinmasiyla baslayan ve gelisen

olaylar anlatilmaktadir.

“Kayip Esyalar Biirosu” oykiisli, Kemal adinda bir gencin Kayip Esyalar
Biirosu’nda ¢alismasiyla baglar. Kemal, biiroda g¢antasini unutan bir kadinin bu
cantasinda Oguz Atay’a ait Korkuyu Beklerken kitabina rastlar. Kitab1 okur ve zamanla
tamimadigi bu kadina ilgi duymaya baslar. Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli’ndeki

Zebercet’1 hatirlatan Kemal’in bu agki ve bekleyisi hiisranla sonuglanir.
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“Hindistan Yolculugu”’ndaesinden ayrilmis ve bosluga diismiis Hasan’1in yasadigi
yeri terk ederek Istanbul’a tasimnmasi ve liseden arkadasi Cemal ile karsilastiktan sonra
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Lise arkadasi Cemal’in karisiyla yasak bir iliskiye baslayan
Hasan, kendisine kurulan kumpasi o6grendikten sonra yikilir. Masumca baslayan

iligkilerin nasil farkli boyutlara ulastig1 gériilmektedir.

“Hizli Diisiinme Sanati”6ykiisiinde, is yerindeki toplanti salonunda seminer
dinleyen Mine adli bir kadinin konusmay1 dinlerken, kafasinda kurdugu hayaller ve
diisiinceler anlatilmaktadir. Mine, seminer sirasinda; seminer veren konugmaciyla,
evlenmek iizere oldugu Turgut’u aldattigini diisiinlir. Mine’nin zihninde tasarlanip
seminerin bitmesiyle sonlanan bu dykii Mine’nin hayallerinden ibarettir. Oykii parcali

bir yapiya sahiptir.

Biiyiik bir apartmanda yasananlari1 anlatan “54 Numaranin Esrar1”, bir apartmanin
54 numarali dairesine yeni birinin taginmasiyla baglar. Ayni apartmanda yasayanlar
once bu durumu 6nemsemezler. Ancak bu dairede yasayanlari kimsenin bilmemesi,
gérmemesi herkesi meraklandirir. Oykii, apartmanda yasayanlarin 54 numarali dairede
yasayan gizemli insanlar1 takip etmesi ve bunlarin kim olduklarint 6grenmeye ¢alismasi
tizerinedir. Birtakim riiyalarla, animsamalarla parcalanan, dagilan 6ykii okuyucuda
merak duygusu uyandirmaktadir. Oykiide dedektiflik yapmaya galisan 6ykii kahramani,

Sokrates'in maotik 6gretisini animsatan bir yol izlemektedir.

“Kétii Yola Diisen Ev” adli dykiisiinde bir sirkette Insan Kaynaklar1 Miidiirii olan
Tarik bir giin garip bir olayla karsilagir. Bir partiye giden Tarik, evin bir odasinda
porno film izlendigini goriir ve odayi terk etmek ister. Fakat porno filmdeki esyalarin
kendi esyalarinin aynis1 oldugunu fark eder. Bunun iizerine filmdeki kadinlari, evinin
anahtarim1 verdigi kisileri arastirmaya baglar. Zamanla bu olay kendisinde saplanti

haline gelerek tiim yagamini derinden etkiler.

“Yazarin Bellegi”’nde kitaptaki bir karakterin kendi benligini ortaya koymasi
anlatilmaktadir. Yazariyla ve okuyucusuyla cesitli muhakemeler yapan olusum
asamasindaki Oykii karakteri yer yer yazarmi elestirmektedir. Ustkurmacayi

gordiigiimiiz bu dykiide okuyucu da metne dahil olmaktadir.
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“Hasta Bir Konak”, parcalanmis bir hayat yasayan Tugrul’un yeni tasindigi
konaga yaklasimi ve bu konaga anlamlar yiliklemesi {izerine bir Oykiidir. Edip

Cansever'in “Ben Ruhi Bey Nasilim "siiri, ykiide anlatilan konakla baglantilidir.

Ug arkadasiyla ilging senaryolar iiretmek isteyen Edip K. nin yasadiklarini anlatan
“Birka¢ Dolar I¢in”de, Edip K.'nin bunun icin riiyalara basvurmasi ve yasadig

basarisizlik anlatilmaktadir.

Yazdig1 hikayede tutsak kalmis bir kahramanin olusumunu aktaran “Kukla’da,
kurmaca karakterin yazar anlatici ile i¢ ige gegmisligi, riiya yoluyla kelimelere anlamlar
yiikklenmesi s6z konusudur. Murat Giilsoy’un {iistkumacay: ilgi ¢ekici bir sekilde

kurguladig: 6ykiilerindendir.

“Sakla Beni” oOykiisiinde diizenli, titiz, saglikli hayata sahip Ali’nin evinde
saklanmak isteyen eski arkadasi Raci’nin evi diizensiz, daginik, kirli bir hale getirmesi
ve bunun iizerine Ali’nin yasadig1 rahatsizlik dile getirilmektedir. Oykii simetrik bir
yaptya sahiptir. Ali karakteri, evine gelerek dilizenini bozan Raci’ye doniisiir ve
kendisinin eski haline benzeyen bir adamin evine giderek oraya siginmak istemektedir.

Boylece Ali, Raci’ye doniligmiistiir ve dykii basa alinmis gibi olmustur.

“Yasadis1 Oykiiler’de yazar okuyucuya, metinlerde anlatilanlarm ashinda
oyunlardan ibaret oldugu mesajin1 verir. Kurmaca ile gergekligin i¢ ige gectigi oykiide
Murat Giilsoy’un kendi dykiilerinin bir edebiyat istihbaratg¢isi tarafindan irdelenmesi ve
Oykiide yazar anlaticinin bu istihbaratciy1 ¢ozmeye c¢alismasi anlatilmaktadir.
Istihbarat¢1 oldugunu iddia eden kisi, yazardan tiim anlattiklarin1 iceren bir metin
yazmasini ister. Ustkurmaca ve metinleraras: teknikleri iceren dykii, polisiye kurgunun

¢oziimlemesini okuyucuya birakmaktadir.

Oyun kavraminin 6n planda oldugu; Abbie Hoffman, Yusuf Atilgan, Oguz Atay,
Edip Cansever gibi sanatcilarin etkilerinin goriilebildigi bu kitapta, listkurmaca ve
metinlerarasilik tekniklerini yogun bir sekilde gormek miimkiindiir. Riiya motifini
siklikla  gordligimiiz ~ Oykiilerde  kahramanlar  genellikle c¢esitli  yenilgiler
yasamaktadirlar. Murat Giilsoy bu kitabindaki oykiilerde adeta okuyucunun zihninin
bulanmasini ister gibidir. Metinlerin ger¢ekligini sorgulayan okur, bircok farkli metinle

hatta Murat Giilsoy’un kendi yazdig1r metinlerle karsilasmaktadir. Ayrica oykiilerde
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bilingakisi, simetrik yapi, siirsel anlatim ve siirin yeniden kurgulanmasi gibi farkli

teknik ve uygulamalar bulunmaktadir.

1.3.1. 3. Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikayeler

Yayimlandig: ilk yillarda Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikdyeler olarak basilan
kitap daha sonra sadece Alemlerin Siirekliligi ismiyle basildi. Ancak dykii kitabi sonraki
basimlarda tekrar isim degisikligine ugradi. Diger Hikdyeler ve Alemlerin
Stirekliligiolmak iizere kitap iki boliimden olusmaktadir. Diger Hikdyeler boliimiinde
yedi oykii yer almaktadir. Alemlerin Siirekliligi bolimii ise tek bir Oykiiden
olusmaktadir. Eserdeki iki boliim birbiriyle baglantili dykiiler icermektedir. Alemlerin
Stirekliligi bolimiinde “Kutsal Emanetler” ile ilgili bir yaz1 yazmak isteyen, bununla
ilgili bir dykii taslagi olusturan ancak onu tamamlayamayan anlatict yazar, dlmek iizere
olan akrabasini ziyarete gidince bu bilgiyi ona aktarmaktadir. Oliim ddseginde olan
akrabasi Vedat Eniste, kiiltlirlii ve bilgili biri oldugu i¢in yazar anlatici da ona taslak
halinde kalmis 6ykiisiinden bahsetmektedir.

Bu Kitabi1 Calin ve Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul kitaplarinda gecen Cem
karakterine, Alemlerin  Siirekliligi ve Diger Hikdyeler kitabinda gonderme
yapilmaktadir. Oykiilerdeki siireglerde aslinda Cem karakterinin neler yasadigi anlatilir.
Bu metinleraras1 gecis, Murat Giilsoy Oykiilerinin birbirinden kopuk olmadigini
gostermektedir. Diger Hikdyeler bolimiindeki yedi Oykiiniin olusum asamalari,
Alemlerin Siirekliligi bolimiinde okuyucuyla paylasilmaktadir. Bu oykiilerin nasil
olustugu, yazarin zihninden gecis siireci ve sekli aktarilarak iistkurmaca teknik ile
metinler arasinda bir bag olusturulmaktadir.

Kitapta yer alan “Kasiyer” adli 6ykiide, anlatict yazarmn heniiz bagkasi yazmadan
kaleme almak istedigi bir dykiidiir. Oykiideki kisilerden biri yazardir ve anlatic1 yazar,
ondan Once bu Oykiiniin sonunu getirmek istemektedir. “Hiithiit Kusu” 6ykiisiiniin
anlaticisi, komsusunun ¢ocugu olan Ali Can’a ait bir 6devde ona yardimci olmaya
caligmakta. Anlatic1 yazar, 6devdeki metinlerle karsilaginca onun da yazi yazma diirtiisii
ortaya cikmaktadir. Bir masdéz ¢agiran ve onunla ilgili hayaller kuran Ali Giiventiirk
adindaki Oykii kahramaninin yasadigi hayal kirikligini anlatan “The Girl From
Ipanema”, masaj sirasinda masoziin ¢aldigt sarkinin adidir.

Bir mitoman1 anlatan Bunak adli 6ykii, Vedat Eniste’nin, anlatici yazarin babasi

ile ilgili yaptig1 yorumlar ile bunamis bir baba motifini icermektedir. “Vazge¢ 6ykiisii,
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Murat Giilsoy’un ¢okga etkilendigi yazarlardan biri olan Kafka’nin metinleri tizerinde
bazi degisiklikler yaparak olusturdugu metinlerarasi ve iistkurmaca teknikleri iceren bir
anlatidir. Issiz bir gazeteciyi anlatan “S.0.S.” &ykiisii bu gazetecinin esi Serap ile
yasadigl mutsuz evliligi anlatmaktadir. “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” ise Ahmet Hamdi

Tanpinar’in ayn1 adli 6ykiistiniin devami niteligindedir.

Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikdyeler kitabi, her bir Oykiiniin birbiriyle
baglantili oldugu ve i¢ ice gectigi bir eserdir. Borges ve Tanpinar metinlerindeki
sonsuzluga acilan anlamlarin  Murat  Giilsoy’un  Oykiilerini  de etkiledigi
goriilebilmektedir. Alemlerin Siirekliligi bolimiinde anlatilanlar, Diger Hikdyeler
boliimiindeki dykiilerin olusum asamalarini anlatmaktadir aslinda. Kendi dykiilerine ve
baska yazarlarin metinlerine yaptigi gondermelerle Giilsoy, anlatilarda sonsuz bir

dongiiniin var oldugunun altin1 ¢izmektedir.

1.3.1.4. Binbir Gece Mektuplari

Kitap on 6ykiiden olugsmaktadir. Sonuncu ve mektup niteliginde olan BinBir Gece
Mektuplari, bastaki dokuz oykiiyle baglantihdir. Alemlerin Siirekliligi ve Diger
Hikayeler kitabinda oldugu gibi bu kitapta da oykiiler birbiriyle baglantilidir ve i¢ ige
geemis bir yapisizlik igerisindedir. Kitabin sonundaki dokuz mektup aslinda dokuz
oykiiyle de ilgilidir. Yazar anlatict her bir mektupla birlikte bir de oykii ekleyip
okuyucusuna gonderir. Kurmaca diinyanin i¢ ige ge¢mis bir dongii oldugunu gdsteren
bu Kitap, fantastik edebiyatin sikga bagvurdugu biiyii, fal, mitoloji 6gelerinden de
yararlanmistir. Gergekle hayalin karistigi Oykiiler, anlatici yazarm ruh diinyasini
okuyucusuyla paylasma isteginden olusmaktadir. Binbir Gece Masallari’nda oldugu
gibi  anlattigi  hikayelerle ayakta durmaya c¢alisan  yazar;  korkularmni,
bilingaltindakilerini, derinlerde sakladigi acilarmni, yazdigi mektuplarla aktarmaya
calismakta ve bdylece okuyucuya icini dokmektedir. Binbir Gece Masallari’nda Iran
Krali Sah Sehriyar, kendisini aldatan karisini dldiirtmekle kalmayip her gece yeni bir
kadinla evlenerek onlar1 da oldiirtiir. Vezirin kiz1 Sehrazad da bu durumu sonlandirmak
icin Sehriyar ile evlenir ve her gece ona hikdyeler anlatir. Anlattig1 her hikayeyi en
heyecanli yerinde birakarak Sehriyar’in merak duygusunu tetikler. Sehriyar hikayenin
devamini ¢ok merak ettigi i¢in Sehrazat’i Oldiirtmez ve bdylece Sehrazat hikayeler

anlatarak kendi hayatini ve hatta bagka kadinlarin da hayatin1 kurtarmis olur.
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Hikayelerin siralanisi anlasilir olandan karmasik ve fantastik olana dogrudur. ilk
Oykiiler daha eglenceli ve agik iken son hikayelere dogru oykiiler agir ve riiyalarla

gergeklerin i¢ ice gectigi karmasik bir hal almaktadir.

“Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1” Oykiisiinde tiikenmis bir oyuncu olan
Sacit’in yasadiklar1 anlatilmaktadir. Sacit’in Fatmagiil adinda evli bir kadinla iliskisi
vardir. Parasiz kaldig icin jigololuk yapan Sacit’in hayati yalan iistiine kuruludur ve
oyun olarak baktig1r hayatin gergekleri onu trajik sona ulastirmaktadir. Madam Anna
adinda bir ruhun cagrilmas: ile ilgili olan &ykiide Sacit, kurguladigi oyunun nasil
gercekei bir son olusturdugunu fark eder. Ancak buna ragmen oyuna ve yalana tekrar
sarilir. Yalniz yasayan bir adamin, arkadasmin ¢ocuguna aldigi ¢izgi roman ile bu
durumun yol agtig1 olaylar1 anlatan“Trajikomiks” Oykiisii, ask ve yalnizlik temalarin
islemektedir. “Gergeklige Bir Adim” Gykiisiinde ise askerlik arkadasi olan ii¢ kiginin
piknik yaptiklar1 sirada beraber bir Oykii olusturmayacgaligmalar1 anlatilmaktadir.
Kurmaca bir metin olusturulacakken gergekte yasanmis bir hikdyenin anlatilmasiyla

hayal ve gergegin i¢ ige gectigi bir oykii sekillenmektedir.

“Sigaray1 Birakmanin En lyi Yolu” farkli bir teknikle yazilmis &ykiilerdendir.
Sigaray1 birakmak i¢in Onerilen yontemi deneyen anlatici, her sigara yakiginin saatini

oncesinde ve sonrasinda hissettiklerini not almaktadir.

“Tele-Dedektif’te bir yazarm hayrani ile yaptigi telefon konusmasi ele
alinmaktadir. Telefon konusmalar1 sirasindaki diyaloglardan anlatici, arayan kisiyle
ilgili gercekleri sonradan fark eder. “Elden Ele "6ykiisii, bir paranin kag el degistirdigini
ve degisen bu ellerin hayatlarina dair bazi ayrintilar1 aktarmaktadir. Birden fazla

karakterin 0ykii kahramani oldugu anlati, ¢cok sesli bir dykiidiir.

“Carkifelek”oykiisti, Tarot kartlarina inanmadig1 halde falina baktiran anlaticinin,
farkinda olmadan bu kartlara gore hayatini sekillendirmesini anlatmaktadir. “Asansor”
adli 6ykiide asansorde kalan iki kisinin arasindaki diyaloglar vardir. Karakterlerden biri
klostrofobiktir. Asansér korkusu olan Oykii karakteri, durmadan konusup kendinden
bahsetmektedir ve kimseye anlatmadigi yonlerini asansorde kaldigr kisiye

anlatmaktadir.
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Riiyasin1 aktaran bir adami anlatan “Sato” adli Oykiide riiya aralarinda bagka
olaylar, farkli riiyalar vb. de anlatilmaktadir. Kafka’nin Safo eserinden etkiler
gorebildigimiz 6ykii, yazari tarafindan yaratilan kahramanin; yazarimin hayal giiclinii
asmasi, boylece yazarin metne dahil olmasi ve okuyucunun metne c¢ekilmesi gibi

tistkurmaca teknik ile sekillenmis bir anlatidir.

“Binbir Gece Mektuplar1” oykiisii dokuz boliimden olusmaktadir. Ve her boliim
bu Oykiiden once yazilmis dokuz Oykiiniin kaleme alinmadan oOnceki duygularini
anlatmaktadir. Bir adamin var olmak i¢in Sehrazat gibi dykiiler anlatmasi dykiiniin ana
konusudur. “BinBir Gece Mektuplar1”;Kafka, Oguz Atay etkilerini agik¢a
gorebildigimiz metinleraras1 bir Oykiidiir. Bu Oyki diger Oykiileri aciklayip

toparlamakta ve bir biitiin haline getirmektedir.

Birbirinden bagimsiz gibi goriinen Binbir Gece Mektuplar: 'ndaki dykiiler, aslinda
son hikayeyle baglantili metinlerdir. Nasil ki Binbir Gece Masallari'nda Sehrazat
hayatta kalmak i¢in hikayeler kurguluyorsa bu kitapta da anlatic1 yazar, dokuz giin
boyunca yasadiklarin1 hikayelestiren Oykiileri mektup ile birlikte zarfa koyarak
okuyucusuna yollamaktadir. Oykiiler genel anlamda, daha agik olandan karmasiga
dogru siralanmaktadir. Oykiilerde anlatilanlarin bir kismi, gercek yasamla paralel
olaylar aktarirken bir kismi da kurmaca diinyanin smirlart ve olusumuyla ilgili
sorgulamalar1 igermektedir. Kafka, Borges, Oguz Atay etkisi gorebildigimiz dykiilerde
masal, mitoloji, ¢izgi romanlar, dini inanglar, fal ve biiyiiciilik gibi unsurlar da dikkati
ceker. Ayrica kitapta psikolojik bazi rahatsizliklardan da bahsedilir. Riiyalarin da

oykiilere dahil edilmesiyle metinler fantastik bir boyut kazanmaktadirlar.

1.3.1.5. Bu An'1 Daha Once Yasamistim

Murat Giilsoy’un Bu An’t Daha Once Yasamistum kitabinda on yedi oykii yer
almaktadir. Altkitap yayinlari ile internet lizerinden yayimlanan Belki de Gergekten
Istiyorsun kitabindaki “Cennet Kackinlar1” ile “Utopya: 337 Milisaniye” dykiilerinin
yer aldig1 kitapta ayrica Murat Giilsoy’un 2002 yilinda Ali Teoman, Ayfer Tung, Cem
Akas, Enis Batur, ibrahim Yildirnm ve Murat Yal¢in’la birlikte yayimlamis olduklari
Kaptan Gemide Kagak Yolcu Var isimli kitapta yer alan “Kagak Yolcular ” adh dykii de
yer almaktadir. Kitaptaki on 6ykii Tanr: Beni Gériiyor Mu adli eserdetekrar basilmistir.

Bu on 6ykii Tanrt Beni Goriiyor Mu kitabinin inceleme kisminda degerlendirilmistir.
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Bu An‘t Daha Once Yasamistim kitabinda “Tanri'nin Sézleri”, “Hangisi Ger¢ek
Anahtar”, “Zaman Makinesi”, “Cennet Kagkinlar1”, “Utopya: 337 Milisaniye”, “Kagak

Yolcular” ve “Gittikge Kiigiilen Bir Ruh”6ykiileri {izerinde durulacaktir.

Tanri’’nin dilini 6grenmek i¢in bir deney yapan bir adamin gazetelere haber
olusunun anlatildigt “Tanri’nin Sozleri "nde gazetecilik yapan Cem adindaki bir
kahramanin bu olayla birlikte yasadiklari aktarilmaktadir. Oykiideki kisiler ve olaylar
Alemlerin ~ Siirekliligi ve Diger Hikdyeler ile Binbir Gece Mektuplari’ndaki
“Carkifelekve “Trajikomiks’gibi baz1 oykiilerle paralellik gostermektedir.

“Hangisi Ger¢ek Anahtar”0ykiisiinde hikdye yazan bir yazar, yazdigi metinde
satict bir adami kurgulamaya g¢alismaktadir. Bir tiirlii bu satici adami anlatamadigini
editoriine bildiren anlatici yazar, onun gercekte bir yerlerde yasiyor olabilecegini
diisinmeye baslamaktadir. Kurguyu oykii icerisinde olusturmaya galisan kahraman,
metinde iistkurmaca yap1 olusturmaktadir. Oykiide sevgilisine hediye alacak olan bir
adamin tarak, ayna, saat ve yiizik olmak iizere dort nesne arasinda kalmasi
anlatilmaktadir. Bu dort nesne ayri1 boliimler halinde incelemektedir. Her nesnenin de

aslinda en son eskiyip islevsiz kalacagi siirsel bir dille belirtilmektedir.

Bir kismu giinliik seklinde kaleme alinmis olan “Zaman Makinesi” oykiisii, H.G.
Wells'in  Zaman Makinesi adli kitabindan bir alintiyla baslamaktadir. Oykiide,
Manisa’nin bir kdyiinde, bir grup 6grencinin, iicretsiz kalabilmek igin ¢iftlik islerine
bakmast ve bu esnada yasananlar anlatilmaktadir. Manisa’da kurulmus olan
Saruhanogullar1 Beyligi, dedektiflik, zaman makinesi yapma girisimi, yasadis1 isler
yapan adamlar gibi ilging konular dykiide bir araya gelmektedir. Oykiiniin basinda yer
alan giinliik metinleri, yazar olmak isteyen Necat Saruhan’in romani i¢in yazdigi
taslaklardir. Yazma silireci metne eklendigi i¢in Oykil {stkurmaca teknik de

igermektedir.

Her seyin 1lik ve muhtesem oldugu, insanlarin 6lmedigi sadece bi¢im degistirdigi,
Cennet gibi bir yerde yasayan insanlarin anlatildigi “Cennet Kagkinlar1”, fantastik
unsurlar tasiyan bir oykiidiir. Cennet olarak tanimlanan yerde yasayan biri, yasadigi
yerin sinirlarmin - 6tesini merak etmektedir. Dagi delip igerisinin gorlinmeye

baslamasiyla Cennet’te yasayan herkesi ¢agirmaktadir. Dag delindikten sonra herkes
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kendini diinyada bulmaktadir. O an kutsal metinlerdeki, mitolojideki cennetten atilma
sahnelerinin kendileriyle ilgili oldugunu anlayan bu insanlar, 6zgiirlik arayisi i¢in
cenneti yitirdiklerini ve tekrar ona donmek icin ¢abalayacaklarini o an anlamaktadirlar.

Metinlerarasi teknigi gorebildigimiz bu 6ykii iitopik ve fantastik 6geler tasimaktadir.

Adindan da anlasilacagi {izere iitopik bir konusu olan “Utopya: 337
Milisaniye”dykiisii, hapishanelerle ilgili bir diizenlemeyi anlatmaktadir. Bu
diizenlemeyle mahk(mlar egitim alarak cezaevinden g¢ikmaktadirlar. Egitim aldiklari
icin de cikar ¢ikmaz i sahibi olabilmektedirler. Bu durum herkesin cezaevine girmek
istemesine yol agmaktadir. Alenen sug¢ islemeye ¢alisan insanlar tiireyince bir grup
insan da bu suclardan uzakta, gercek yasamdan soyut bir hayat yasamaya
baslamaktadirlar. Oykiide kendisini hayattan soyutlamis olan bir kisi, yasananlara
dayanamayip beyni kisa siireligine uyusturan oldukg¢a popiiler bir yonteme bagvurur.
Ad1 “337 milisaniye” olan bu yontem beyin hiicrelerinin mikrodalga firinda pisirilme
zamamdir. Oykii kisisi biraz rahatlayacagm diisiinerek kafasini mikrodalga firina
koyar. Bu 0Oykii, mahkGmiyetin, suglularin, onlara verilen cezalarin ve infaz igin
kullanilan 6lim makinesinin yer aldigi Kafka’nin Ceza Kolonisinde adli oykiisiinii
animsatmaktadir. Kum saatinden bahsedilmesi ve firinda beyin hiicrelerini pisirme
eylemi Borges’in YorgunBir Adamin Diis Ulkesi’nde 6lii yikama firmlarmi da
cagristirmaktadir. Murat Giilsoy’un bu Oykiisii ¢oklu okumalar sunan metinlerarasi
titopik bir metindir.

“Kacak Yolcular”, i¢ ice ge¢cmis metinlerden olusan ve anlatilarin yaratilma
asamalarinin, hayal diinyasinda yasananlarin ne kadar zengin oldugunun kaleme
alindig1 bir Oykidir. Boylece hem metinlerarasi hem de {stkurmaca teknigi
gorebildigimiz O6ykiide Moby Dick, Marquez, Zweig, Uc¢an Hollandali, Edgar Allan
Poe, Hz. Nuh kissas1 ile Hz. Yunus kissast ve Kafka etkileri goriilmektedir. Cocukken
[zmir- Istanbul arasinda bir gemi yolculufu yapan 6ykii kahramanmi bu seyahati
hatirlayarak hayalinde bir kurgu olusturur. Zweig’in Amok Kosucusu’nda gemide
saklanan gizemli adam gibi Oykiideki anlatici yazar da gemide kacak olarak
bulunmaktadir. Herman Melville’in Moby Dick eserinde gegen dev beyaz bir balinadan
s6z edilmekte ve amacinin, diigman1 olan o beyaz devi yakalamak oldugu
belirtilmektedir. Oykii kahramani, Hz. Nuh’un yasadig1 tufam diisiinmekte ve o gemide

de kendisi gibi kagak bir yolcunun olup olmadigini kendi kendine sormaktadir. Anlatici
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yazar, giiciiniin bittigi ve kendisiyle ylizlestigi bir anda Hz. Yunus kissasinda oldugu
gibi yunus baliginin karninda kendini bulmakta. Kaptaninin denizlere meydan okumasi
ve igindekilerin bir¢ok sug islemesi nedeniyle sonsuza kadar yoniinii bulamayacak
sekilde lanetlendigine inanilan Flying Dutchman yani Ucgan Hollandali adli geminin
efsanesinden, bu dykiide bahsedilmektedir. Oykiide, anlatic1 yazar firtina ¢iktig1 icin
gemidekilerin, iglerinde lanetli biri olduguna inanmalar1 ve kura sonucu kendisini
gemiden atmalar1 anlatilmaktadir. Edgar Allan Poe’nun Sisede Bulunan El Yazmasi
Oykiisti ile Gabriel Garcia Marquez’in biiytlii gercekgeilik tarzi 6ykiiye yansitilmaktadir.

“Gittikge Kiiglilen Bir Ruh” dykiisiinde S. M. adinda biri, M. G. adindaki birine
rilyasint anlattigi bir mektup gonderir. Mektupta riiyasini anlatirken kendisinden de
bahseden S. M.’nin metni, M. G. tarafindan yorumlanmaktadir. M. G., bu metnin
normalde bir mektup oldugunu ancak kendisinin bu mektubu herkese acarak onu bir
Oykiiye doniistiirmiis oldugunu belirtir. Boylece dykiide tiirler aras1 gecis saglanmakta

hem de dykiiniin olusum sekli belirtilmektedir.

Bu An’t Daha Once Yasamistum kitabinda; baska yazarlarin ve Murat Giilsoy’un
kendi dykiilerinin igeriklerini igleyen, dini metinlerin de yer aldig1 ve metinlerarasiligin
yogun olarak goriildiigii oykiiler yer almaktadir. “Utopya: 337 Milisaniye”ve“Cennet
Kagkinlar1”gibi dykiilerde ise dini metinlerdeki olaylar, mitolojik unsurlar, fantastik ve
titopik anlatimlar gorilmektedir. “Zaman Makinesi” Oykiisiinde oldugu gibi tarihi
gergeklikler ironik olarak anlatilmaktadir. Tarihin gercekligi, modern zaman igerisinde
biraz mizah katilarak degerlendirilmektedir. Mektup ve gilnliik gibi tiirlerin
kullanilmasiyla tiirleraras1 aktarimlar s6z konusudur. Oykiilerdeki olusum asamalari

okuyucuyla paylasilmaktadir ve okuyucu da metne dahil olabilmektedir.

1.3.1.6. Tanr1 Beni Goriiyor Mu?

Tanrt Beni Gériiyor Mu? adli 6ykii kitabinda, Murat Giilsoy un, Bu An't Daha
Once Yasamigtum adl kitabindaki dykiilerin on tanesi ve yeni dykiilerin de yer aldig
toplamda on dokuz dykii bulunmaktadir. Gorsel agidan zengin dykiiler igeren bu kitab,
ilk basimi 2010 yilinda yapilmis ve ii¢ bask1 yapmistir. Siir, mektup, sozliik gibi farkl
tirlerin Oykiilerde sentezlendigi bu eserde tistkurmaca ve metinlerarasi teknikler de

yogun olarak goriilmektedir.
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“74 Mercedes”oykiisiinde, kiiglikken sevdigi kizin bindigi fistik yesili 74 model
Mersedes’i alan 6ykii kahramani, arabasini park ettigi yeri karistirmaya baglar. Bunun
izerine bazi notlar almaya baslar. Boylece bellegini yazilar yazarak canli tutmaya

calisir.

“Hayatim Yalan” Oykiisii, herkesin, kendisine bir oykii kahramani oldugunu
sOyledigi Firat Saner adinda bir adamin Oykiisiidiir. Cevresindekilerin kendisine
kurmaca bir karakter oldugunu sdylemesini bir hastalik olarak goren Firat Saner,
doktora gider. Doktorun da aymi seyleri sdylemesiyle icinde bulundugu durumu

kabullenmeye ¢alisir. Ustkurmaca teknigini iceren bir dykiidiir.

“Karanlikta” dykiisiinde asansorde kalan iki kisinin sohbeti s6z konusudur. Bu iki
kisi, birbirleriyle ilgili yasadiklar1 yer, 6zel hayatlar1 ve nerede calistiklar1 gibi bazi
ozellikleri 6grendikten sonra cagrisim oyunu oynarlar. Cagrisim oyunuyla birlikte
okuyucu, tek bir kiginin 6ykiide oldugunu fark etmeye baslar.

“Kendi Uzerine Kapanan Kole Hakkinda “dykiisiinde uyurgezer, sakar ve tiim
isteklerini yapan bir kdleye sahip olan yazar, bu koleyi gelistirmek ve egitmek ister.
Ona okuma yazma Ogretir, okumasi igin kitaplarini ona verir, yaninda asistan olarak
bulundurdugu bu koélesine makalelerini yazdirir. Bir miiddet sonra kole kitaplar
yayimlamaya baslar. Yazar ise siirekli uyuyan tembel biri haline gelir. Oykiiniin
sonunda metni kolenin yaziyor oldugu anlasilir. Simetrik olan kdle ve yazarin yer
degistirdigi Oyki, lUstkurmaca teknigini icermektedir. “Kole kolelikten ¢ikiyor, efendi
efendilikten. Ve birbirlerinin kimliklerine biiriiniiyorlar. Kisilik olarak da” (Kilig, 1999:
83).Kole ile yazarin yer degistirmesi, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romanindaki kole
ile efendisini animsatmaktadir.

Inancin sorgulandigi “Yaziyla Isaretlenmis”adli hikdyede korkular, riiyalar ve
gegmis yasantillar ele alinmaktadir. Cocuklugunda izledigi bir korku filminden
psikolojik olarak olumsuz etkilenen anlatici kahraman i¢in muska yapilmaktadir.
Muskadan sonra korkularindan siyrilan kahraman anlaticinin, ¢ocuklugu déneminde bu
yasadiklar1 ile birlikte Tanr1’ya olan inanci gili¢lenir. Ancak biiyiidiikkge Tanri’ya olan
inancinda zayiflama gergeklesen Oykii kahramani, bu zayiflamanin nedenlerini

sorgulamaktadir.
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Vapurda gazetesini okuyan bir adamin, kendisine cantasini emanet eden bir
kisiden sliphelenmesi ve yasadigi panigi anlatan “Kusku”0ykiisiinde, zihnin kusku
aninda ne tiir hikayeler {iretebilecegini anlatmaktadir.

Kafasinda kurguladiklar ile asil yasadigi olaylarin farkli oldugunu anlatan bir
diger oykii“iki Film Devamli“da sevgilisi Yasemin ile sinemaya giden Ali’nin, film
esnasinda zihninde fantastik Ogeler tasarlamasiyla gorevliler tarafindan salondan
atilmasi anlatilmaktadir.

Diisilincelerin zihinde kurgulanma ve aktarilma seklinin okuyucuda nasil farkli
etkilere yol agtigini anlatan ve adin1 Kur’an’da Neml 16. Ayet’ten alan “Bize Kus Dili
Ogretildi”dykiisiinde, farkli anlatim teknikleri de yer almaktadir. Anlatilan hikaye ile
ilgili resimlerin ve ge¢misteki fotograflarin da aktarildigi 6ykiide olaylar postit seklinde

kagitlara yazilar yazilarak okuyucuya sunulmaktadir:
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INSANIN GENIS BIR AILES| OLMASI BOYOK BIR
ROMANDA YASAMAK GIBI OLMALI HER BIRININ
HIKAYELERI VE DEDIKODULARI ILE AKAN BIR

HAYAT...

N TN SR .
(TBGM, 5.135)

Zihnin unutmas1 iizerine olan Oykiilerden biri olan “Zihnin Yangin Yerinden
Kurtarilmis Pargalar’da kahraman, belleginden silinmemesi i¢in yasadiklarini kaleme

almaktadir. Yazar, Nisyan romaninda yaptig1 gibi bir baslik altinda birbirinden kopuk
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olarak cocuklugunu, savas karsit1 protestolari, annesiyle arabaya binip nceki yasamini
terk edisiyle ilgili metinleri siralamaktadir. Yazar, bir yerde yangin ¢ikinca oradan ilk
kurtarilacaklara benzettigi bu anlarin1 kaleme alarak onlarin kalic1 olmasin1 saglamaya
calismaktadir.

Olmiis bir sairin siirleriyle ilgili diisiincelerini anlatan “Saire Mektuplar ”, Murat
Giilsoy’un riiya, unutmak ve yazmak iizerine olan dykiilerinden biridir. Siirlerle ilgili
gorlslerini, sair 6ldiigii ve mektuplar1 yollamayacagi icin rahatlikla dile getirdigini
belirten Oykii kahramani, siirleri degerlendirirken kendini ve yasantisin1 da
sorgulamaktadir. Latince “metnin sonunda yazilan not” anlamina gelen Post Scriptum
ifadesiyle baglayan Oykiiniin son kismi, yazinin kaliciligini, yazilmayinca tim
yasananlarin bellekten silindigini belirtmektedir.

“In Medias Res "oykiisiinde dort resmin altinda, o resimlerle ilgili diistinceler ve
yazarda cagristirdiklariokuyucuya aktarilmaktadir. In Medias Res’in kelime anlami
“ortadan baslamak”tir. Oykiiniin adi1 bu agidan, igerik ve kurguyla iliskilidir. “In
MediasRes”, soruyla baglayan boliimlerden olusmasi yoniiyle isminin anlamiyla

ortlismektedir.
=
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Sana riiyalarimdan s6z etmis miydim? Her zaman... Anlatarak bitirebilecegimi
saniyorum ama olmuyor. Anlattikga cogaliyor imgeler. Disariya bakiyorum. Neresi burasi
diyorum kendi kendime? Orada bir diinya var. Ama her baktigimda farkli sekillere biiriinen
garip bir yer. Anlagilmaz sey: bilmedigim dilde yazilmis bir dua. G6z yanilgisindan bagka bir
sey olmadigini sdylerdin. Cam, yagmur, gozyast... GOriintiiyli bulandiran hangisi?

(TBGM, s. 191).
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Fotografin kahramanda biraktigi izlenimlerden olusan ve soruyla baslayan bu
Oykiiniin devami da aslinda okuyucunun hayal giicline birakilmaktadir.

Kafka’nin Bir Savasin Tasviri adli kitabindan alinan bir metin parc¢asinin, anlatici
yazar tarafindan {izerine ciimleler eklenerek tekrar kaleme alinmasindan olusan
“Genlesen Kafka Metni”6ykiisii, bes boliimden olusmaktadir:

Yola Cikis+1
Atim1 ahirdan alip gelmesini buyurdum. Sesimin tonu kendimi bile sasirtacak kadar

donuktu. Usagim ne dedigimi anlamadi. Aslinda goriindiigii kadar alik biri degildi, sadece
aklina yatmayan isleri yapmamak gibi bir 6zelligi vardi. (TBGM., s. 202)

Yola Cikis+2

Atim1 ahirdan alip gelmesini buyurdum. Sesimin tonu kendimi bile sasirtacak kadar
donuktu. Diin gece gordiigiim diislerin etkisinde olmaliydim. Usagim ne dedigimi anlamadi.
Aslinda goriindiigli kadar alik biri degildi, sadece aklina yatmayan isleri yapmamak gibi bir
ozelligi vardi. Aldirmadim.(TBGM., s. 203)

Her boliime dokuz ciimle eklenerek Katka oykiisii bambaska bir metne
dontstiirilmektedir.  “Genlesen Kafka Metni”, dnceden yazilmis bir metnin tekrar
kaleme alinmasiyla metinlerarasi bir boyut kazanmaktadir.

“Ekici” oykiisii, gorme engellilere yonelik isler yapan Tekilfon adindaki bir
sirketin, Vincent Van Gogh’un 1888 yilinda tuval iizerine yagli boya seklinde yaptigi
Ekici isimli tablosunun dogustan kor olanlar ile sonradan kor olanlar igin tasvirinin
yapilmasi iizerinedir. Amag, bir yazar tarafindan tablonun 4ma insanlara anlatilmasidir.
“Stirtim I” ve “Stirtim II” seklinde iki farkli anlatimi yapilan Ekici tablosunun birinci
sirimiinde somut varliklar belirtilmekte, renkler verilmektedir. Ancak ikinci siiriimde
renkler, agaclarin adi, somut nesneler yerine soyut anlatimlar, duygular, dokunma

duyusu tizerinde durulmaktadir:
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(TBGM, 5.216)

Siiriim I

Bir giin batiminda topraga tohumlar savuran bir ekicinin resmidir bu. Ekici sol alt
kosede resmedilmistir. Batmakta olan giines, ekicinin basimin tizerinde oldukga biiyiik, sar1 bir
daire olarak parlamakta, tim ufku ve gokyiiziinii sariya ve sarinin tonlarina, yer yer yesillere
boyamaktadir... Aga¢ da ekici gibi yesilin koyu tonlar ile karanlik bir renge, kalin firca
darbeleriyle boyanmistir (TBGM., s. 216).

Siiriim II

Koyiinden ya da evinden birkag yiliz metre 6tedeki tarlasinda hafif nemli, yeni karilmis
topraga tohumlar serpen bir koyliiniin resmidir. Ekici, tohumlar1 kucagindaki heybeden sag
eliyle alip topraga birakmaktadir. Belki de saatlerdir bu isi yapmaktan yorgundur. Ne
diisiindiigii, ne hissettigi anlasilmamaktadir: Yiiziini elleseniz sanki ¢amurdan sivanmis bir
bosluk. Elleri kocaman ve kalin. Ekici sola dogru birka¢c adim atsa govdesi saga dogru
kaykilmig bir agaca ¢arpacaktir (TBGM, s. 219).

Yazar bir tabloyu iki farkli formda anlatarak yaratict yazarliginin boyutlarini ve
farkli kurgusal teknikleri okuyucuya sunmaktadir.
Anlaticinin biling akis1 konusmalarinin Biiyiik bir bosluk seklinde cevaplandigi,

“Yaz1 Coli”oykiisii, bu durumu 6zetleyen bir epigrafla baglamaktadir:

[Biiyiik bir boslukta ilerliyorsunuz

Arada sirada karsiniza climle dbekleri ¢ikiyor
Siz devam ediyorsunuz

Col gibi bir yer iste

Noktasiz virgiilsiiz sonsuza dogru uzantyor
Bunca boslugun iginde sizi ayakta tutan tek sey merak
Nedir bu ciimleler

Kim neyi anlatiyor

Sonunda ne var

Kim var

Sadece bir ses mi

Harfler mi

Nasil bir ¢61 bu

Yazi ¢olii] (TBGM, s. 223)

Noktasiz, virgiilsiiz oldugu belirtilen “Yaz1 COli’niin sonsuz anlatimlar icerdigi
belirtilmektedir. “Bosluk™ ifadesi, anlatilan duygulara gore degisim gostermektedir.

“Cok cok biiyiik bir bosluk, her zamanki gibi bir bosluk, kisa bir bosluk, olagandis1 bir
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bosluk” seklinde bosluk kelimesinin o sirada nasil yasandigma dair bilgiler
verilmektedir. Bosluklardan Once anlatilanlar ise birbirinden kopuk metinlerden
olusmaktadir.

Kadinin kati, sivi ve buhar halinin tasvirlendigi “Kadmm Ug¢ Hali”, farkli bir
formda kaleme alinmig Oykiilerden biridir. Kadimnin anlatilan her ii¢ hali “En sevdigim
hali” seklinde baslar. Yer yer siirsel anlatima yer verilen 6ykiide biling akisi aktarimlar
da bulunmaktadir.

“Konusan Sozliik’te anlatic1 yazar, eline aldig1 kitaplarin birinden yola ¢ikarak en
cok kullandig1 sozciiklerden olusan bir sozliik olusturmak istemektedir. “Aslinda, Ben,
Cuma, Ciinkii Daha, El, Fakat Gizli, Haklisin, Issiz, Istiyorum, Jet, Kal, Los, Merhaba,
Nasil, O, Op, Pencere, Riiya, Sen, Seker, Tekrar, Uzak, Ulke Ve Yol, Zevk” sozciiklerini
secen anlatic1 yazar, bu sozciiklerin anlamlarindan ¢ok, kendisinde ne tiir duygular
cagristirdig tizerinde durmaktadir.

Hayatin ve duygularin “Cember, Ucgen, Kare, Cokgen” gibi geometrik sekillerle
ifadesi olan “Yasamsal Geometri” Oykiisii kisa anlatilardan olusmaktadir. Anlatici
yazar, geometrik sekillere gére hayata yaklagimini ifade etmektedir.

Her paragrafin basladigi sozciiklerle sonlandig1 ve paragraflarin da tekrar basa
dondiigii “Her Sey Basa Dontiyor”6ykiisii, simetrik bir oykiidiir.

Zaman gecerken azaliyor. Biiyiirken kiigiiliiyoruz. Yasadik¢a yasayacagimiz azaliyor.
Ardimizda biraktigimizdan baskasi yok. Yalmziz. Bagkalarmin oldugu hissi olmasa
¢ildirabiliriz. Bir bagka ¢ikis... Bir kap1 daha. Kim bilir? Bir kapt daha. Bir baska ¢ikis...
Bagkalarmin oldugu hissi olmasa ¢ildirabiliriz. Yalniziz. Ardimizda biraktigimizdan bagkasi
yok. Biiyiirken kii¢iiliiyoruz. Zaman gecerken azaliyor. (TBGM, s. 279-282)

Bagladig1 sozciiklerle ve paragraflarla biten Oykii, aynadaki yansima gibidir.
Murat Giilsoy’un bir¢ok metninde rastladigimiz Serap karakterini bu Oykiide yine
gormekteyiz. Yalniz ve karamsar olan anlatici yazar, duygularini dogru yerde dogru
sekilde ifade edememekten sikayetcidir. Yapilan hatalarin, yasanan olaylarin aslinda bir

dongiiden ibaret oldugu dykiide belirtilmektedir.

Tanr’’nin varhi@inin sorgulandigi “Tanrt Beni Goriiyor Mu?” adli oykil g
boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde bir askerin ruh durumu anlatilmaktadir. Asker,
Tanr’nin kendisini gordiigiinii hissettikten sonra 6lmektedir. Ayn1 durum 6grencide de
yaganmaktadir. Yazar ise birden kendisinin de bir dykiiniin igerisinde olabilecegini

diistinlir ve tipki asker ve Ogrenci gibi Tanri’nin onu goriip gérmedigini sorgular.
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Kendisini yazan yazarin1 ve okuyucusunu disiiniir. Eger bu iki unsur da yoksa
kendisinin de olamayacagini belirtir. Yazarin sonu da onun kaleme alinmasi seklinde
olur. Kurgu icerisinde kurgunun olmasi, okuyucunun da metne g¢ekilmesi ile oykiide

tistkurmaca teknigi kendisini géstermektedir.

Gorsel 6gelerin oldukc¢a yogun bir sekilde kullanildig1 Tanr: Beni Goriiyor Mu?
kitabindaki Oykiiler genel anlamda pargali bir anlatima sahiptir. Vincent Van Gogh’un
tablosu, bazi resimler ve Oykiilerle paralel olarak yapilan ¢izimlerin oldugu Oykiilerde,
tiirler aras1 oykii kurgulari bulunmaktadir. Birgok 6ykii unutmak, hatirlamak, zihin ve
bellek iizerine oldugu igin yazma eylemi siirekli olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Oykiilerin iistkurmaca olmasmi saglayan yazma eylemi, okuyucuyu da metne dahil
etmektedir. Kafka’dan, Orhan Pamuk’tan ve dini metinlerden etkilenmelerin oldugu
Oykiiler metinlerarast teknigi icermektedir. Bu kitapta Tanri’nin, agkin, ¢ocuklugun,

yalnizligin ve inancin sorgulanist yogun olarak islenmektedir.

1.3.2. Basilmams OyKkiiler

1.3.2.1. Belki de Gergekten istiyorsun

Altkitap Yaymlari'ndan ¢ikan ve internet {izerinden okuyucuya ulasan bu eserde
yedi 6ykii bulunmaktadir. Icerisinde “Oliim Uglemesi”, “Utopya:337 Milisaniye”,
“Robotlar Robotlar Robotlar Soziimii Kesiyorlar”, “Zoraki Turist”, “Devlet ve Korku
Filmleri”, “Berberler”, “Cennet Kagkinlar1” isimli oykiiler yer almaktadir. Daha ¢ok
iitopik / distopik Oykiilerin bulundugu bir eserdir. Bu Oykiilerin igerisinde yer alan
“Utopya: 337 Milisaniye” ve “Cennet Kackimlar1”, Bu An’t Daha Once Yasamistim adl
kitapta yer aldig1 i¢in orada degerlendirilmistir.

“Oliim Uglemesi”nde; /dam, Otenazi ve Cinayet basliklarindan olusan {i¢ bélim
yer almaktadir. Olmenin ii¢ farkli yontem ve sekli iizerinde duran oykiiniin /dam
bolimii mektup seklinde kaleme alimmistir. Hapishane doktoru olan anlatici,
mahk(mlar iyilestirip sonra onlara idam edilmeleri iizere 6liim raporu veren mutsuz bir
adamdir. Gordiigli kot riyalart anlatan anlatici, kaldiramadigi bu meslegine son
vermek iizere ortadan kaybolmaktadir. Otenazi béliimiinde, en iyi arkadasim kaybeden
bir yazarin paranoyalar1 ve 6tenazi iizerine yazdigi eserlerin kendisine getirdigi basarilar

anlatilmaktadir. Bir tiirlii i¢ huzuru elde edemeyen yazar, ligiincli boliimde patronunu ve
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kendisini de Sldiirerek (/dam boliimiinde goriilen kotii ve kanli rilya yasanmaktadir.)
Oykii sonlanmaktadir. Siddetin insan iizerindeki rahatsiz edici diirtiisii ve ayn1 zamanda
bu diirtiiniin bastirilmasindan kaynakli yasanan gerilimden bahseden &ykiide riiya,
bilingalt1 gibi psikolojik kalintilara rastlanmaktadir.  Tiirler arast1 olan metinde
anlaticidaki degisimlerle de ¢oklu bakis agis1 saglanmaktadir.

Fiitlirist 6gelerin yer aldigi “Robotlar Robotlar Robotlar Soziimii Kesiyorlar”
Oykiisiinde bir yazar, aldigi egitim geregi hareket sistemleri {lizerine calismaktadir.
Geng vyazar refleks, hareket, 6grenme gibi kavramlar iizerinde c¢aligmakta ve
diistinmektedir. Sistemin, insanlar1 birbirinin aynis1 hareketleri sorgulamadan
yapmasina itmesini ve insanlarin robotlara olan benzerligini irdeleyen Oykiide
anlaticinin yasadigi ruhsal ¢ikmazlar da aktarilmaktadir. Sevdigi kizin da robotlastigini
diisiinen anlatici, onu kurtarmak ister. Ancak kizin i¢indeki robotu ¢ikarmak isterken
onu oldiiren anlatic1 bir timarhaneye yatirilir. Timarhanede kitaplar okuyan ve gergek
diinyadaki robot insanlardan ve hayatlardan kurtuldugunu diistinen anlatici kahraman,
okunan bu Oykiileri kaleme aldigini belirtir. Boylece tistkurmaca yapiyla oyki
sekillenmis olur.

“Zoraki Turist”, bir gezi rehberinin Genoun adi verilen biraz iitopik bir kente
girmesi ve oradan kagmaya calismasini anlatmaktadir. Oykii, gezginin yasadiklarmi
anlattig1 bir metin ile bu metni okuyan kisinin yazdigi metinlerden olusmaktadir. Her
seyin c¢ok liiks ve giizel oldugu Genoun adli kiigiik kentte turist sayis1 ¢ok azdir. Bu
kentte yasayanlar da Avrupa’ya gitmeye basladig1 i¢in niifusu azalmaya baslamaktadir.
Bunun {izerine kente giris c¢ikislar yasaklanir ve gezgin de bu kentte mahsur kalir.
Dogu’nun kendini siirekli eksik hissettigini ve Bati tarafindan bu duygularinin
somiiriildiigliniic metinde sezdiren yazar bir Dogu-Bati karsilagtirmas1 yapmaktadir.
Oykiide Bati’nin Dogu’ya bakisini gorebilmekteyiz. Bir de bu dykiide eline aldig1 bir
metni okuyan okuyucu ile her iki metni de okuyabilen asil okuyucu bulunmaktadir ki bu
Oykiiniin tistkurmaca teknik igerdigini gostermektedir.

“Devlet ve Korku Filmleri” oykiisii, eski sevgilisi tarafindan bazi adamlarca zorla
alikonulan bir yazarin, ahlaki bazi diizenlemeler saglamak icin ahlaksizlik yapanlarin
basna kotii olaylarin geldigi bir senaryo yazmasini anlatmaktadir. Oykiide gergek
devlet ve yoneticilerinin disinda onlar1 da ve halkin algisin1 da yoneten “Golge

Devlet”’ten bahsedilmektedir. Asil devlet yonetiminin bas edemedigi noktalarda “Golge
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Devlet” devreye girerek psikolojik bazi diizenlemeler yapmaya ¢alismaktadir. Kotiiye
giden ahlaki sorunlar1 en aza indirgemek i¢in medyay1 kullanmak isteyen Golge Devlet,
Oykiideki yazar1 kacgirarak tehdit eder. Eski sevgilisinin de i¢inde bulundugu bu
insanlardan yazar o kadar korkar ki kurtulmasi i¢in tek ¢are olarak istedikleri formatta
bir korku filmi senaryosu yazar. Daha sonra bu insanlar yazara, senaryolari yazmasi igin
gercek bir korku yasamasi gerektiginden bunlari yaptiklarini sdylerler. Devlet ve Korku
Filmleri, devlet sisteminin isleyisine ve gergeklerle kurgunun i¢ i¢ce ge¢misligine dair
tistkurmaca bir dykiidiir.

Uzun siiredir gittigi berbere tekrar giden bir adamin, berber diikkaninda fark ettigi
bir bélmeyle baslayan “Berberler” 6ykiisii, tarihi belgelerin de yer aldigi ve berberlerle
ilgili olan ironik bir oykiidiir. Gittigi berber diikkkaninda kitaplarin oldugu bir bélmeyi
fark eden Oykii kahramani, gece gizlice diikkana girer. Gordiigi o gizli bolmenin
icerisinde birgok kitapla karsilasir. Berber Ismail Usta’nin a¢t1§1 radyodan, konustugu
konulara kadar her seyin insanlar1 galeyana getiren gizli unsurlar oldugunu anlar.
Oykiide berberlerin hitap giiciiniin, insanlara siirekli bir seyler anlatmalarmin gizli bir
birikim ve Orgiitlenmenin sonucu oldugunu fark eder. Berberleri, Fahrenait 451
kitabindaki isimsiz asilere benzeten anlatici kahraman, berberlerle ilgili bazi tarihi
belgeler de okur. Ustkurmaca ve metinleraras1 tekniklerle sekillenmis “Berberler”
Oykiisii, tarihi belgeler igerdigi i¢in okuyucunun metnin gergeklikle olan bagim
sorguladig bir hikayedir.

Belki de Gergekten Istiyorsun kitabindaki oykiiler, Murat Giilsoy’un diger
Oykiilerine gore biraz daha gerilim, siddet ve fantastik anlatimlar barindiran metinlerdir.
“Oliim Uglemesi”, siddet ve kanli sahneler iceren, ruhsal anlamda ¢ok da saglikli
olmayan insanlar1 anlatan bir dykiidiir. Bakis agisinda yasanan degisimlerle oykii ¢oklu
bakis agisin1 yansitmaktadir. Mektup tiirliniin kullanilmas1 Oykiide tiirler arasi bir
diizlem olusturmaktadir. Opykiilerin olusum asamalari metinlerde verilmekte,
okuyucunun Oykiilerde anlatilanlara ne derece inanabilecegi sorgulanmaktadir. Gergek
diinyanin rahatsiz edici ve diizelemeyecegi diislincesi Oykii kahramanlarinin genel
sorunu gibidir. Sistemin insan1 ruhsuzlastirmasi, robotlastirmasi ve oOfkeli, siddete
meyilli bir toplum haline getirmesi kahramanlarin gerceklikten kagmasina ya da

istemedikleri bazi1 olaylar1 yasamalarina yol agmaktadir. Gergeklerle yiizlesilen bu
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Oykiilerde Dogu ve Bati1 karsilastirmas1 yapilarak zitliklar tizerinde de durulmaktadir.
Kitapta tarihi gergekliklerin okuyucu tarafindan sorgulanmasi da istenmektedir.
1.3.2.2 Kéabuslar

Murat Giilsoy'un deneysel metinlerini i¢eren Kdbuslar isimli kitabi, Belki de
Gercekten Istiyorsun gibi Altkitap isimli internet sitesinde e-kitap olarak okuyucuya
licretsiz ulastirilmaktadir. Oykiilerde gorsellik 6n plandadir; matematiksel ifadeler,
karikatiirize edilmis resimler, soru climleleri, devam eden ve parcali olan Gykiiyle
baglantili ¢izimler bulunmaktadir. Farkli kurgusal yapilara sahip ve deneysel tarzdaki
bu Kkitapta “Kisisel Bir Savas”, “Sorular Sadece Boslugu mu Biiyiitiiyor?”,
“Mekanizma”, “Bakis”, “Karsilasma”, “Giderken Yiiziimii Yaninda Gotiirmiissiin®, “13
Cok Kisa Oykii”, “Bakmak Degistirirmis”, “Aritmetik Ask”, “Bir Resimde Ilerlemek
Sana Dogru”, “Bagka Biri Olacagim”, “Kendimi Hazir Hissetmiyorum”isimli on iki
Oykii bulunmaktadir.

“Kisisel Bir Savas”0ykiisiinde savunma, silah, asker, bomba gibi savas
terimlerinden olusan basliklar resimlerle desteklenmektedir. Parcali anlati tiiriindeki bu
Oykiide bir askerin savas ve savunma ile ilgili yasadiklar1 anlatilmaktadir.

“Sorular Sadece Boslugu muBiiyiitiiyor? ”, sadece sorulardan olusan bir metnin
ardindan, bu sorulardaki koyu renkli sozciiklerin cagristirdiklarinin teker teker

anlatildig: bir oykudiir:

Merak ediyor muyum gergekten? Yaptigim sadece o ileride goriinen karar diigiimiinden
kacinmak i¢in lafi uzatmak mi1? (K, 2006:9).
MERAK: Sirf merakimdan susuyordum.
Sormami bekledigini biliyordum. Gerg¢i diisiindigiim her seyi bilebilen biri ile boyle bir (K,
2006: 14).

“Mekanizma”adli 6ykii sistem, Otekiler, zamanlama, gorev, disler, siirtiinme,
tiretim gibi sozciklerin Alberto Giacometti’ninbronz heykeli Yiiriiyen Adam’t ile
anlatildigy pargali bir metindir. Oykiide bu mekanizma pargalarinin hayat igin neleri

ifade ettigi, neleri ¢agristirdig1 kendi sdylemleriyle verilmektedir.
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(K, 2006: 17)

Bakis Oykiisiinde Murat Giilsoy bir karede olusan lekeler, 1siklar ve siluetler
lizerine bir metin olusturmaktadir. Seni Diistinmek, Leke, Yogunluk, Simetri gibi kisa
boliimlerden olusan Oykii bu bagliklara gore sekil almaktadir. Kareler ilerledikce
anlaticinin zihnindeki goriintiiler de daha netlik kazanmaktadir. Ancak sevdigi kadinin
bakisini diistindiigiinde bosluk olusmaktadir. Ciinkii anlatici, o bakis1 zihninden sildigini

belirtmektedir. Yansima seklinde gérsel yonii olan 6ykii, parcali bir anlatima sahiptir.

Suret
Tasan, kabaran, ¢ogalan bir yonii var unutmak
Istedigim yiiziiniin. Gélgeleri 1s1ktan ayiran bir ¢izgi olarak senin suretin.
(K, 2006: 33)

Ug karsilasma seklinin iicer kez kaleme alindig1 “Karsilasma ”; susmak, kagmak,
kovalamak iizerine bir dykiidiir. Oykiide gorsel dgeler bulunmamaktadir ancak metin,

numaralandirilmis dokuz pargali boliimden olusmaktadir.
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Magritte ve Hopper’in resimlerinin i¢ ige gectigi “Giderken Yiiziimii Yaninda
Gotiirmisstin”, sevdigi kadinla ilgili diisiincelere uyum saglayacak sekilde gorsellerin
siralandig bir 6ykiidiir. Parcali, kisa bir anlatimi1 olan dykiide verilen resimlerde adamin
yiiziinli gérememekteyiz. Ciinkii o, stirekli sevdigi kadimi izlemekte kadin gidince de
yiizlinlin onunla birlikte gittigini diigiinmektedir.

“Cok Kisa Oykii” on ii¢ boliimden olusmakla birlikte baz1 boliimler iki kelimeden
ibarettir. Kiigiirek 6ykii (short short story) tiiriine yakin olmakla birlikte her boliim
parcal1 ve birbirinden kopuktur.

Max Emst’in tablolari, Roscharch’in “miirekkep lekesi” gibi gorsellerin i¢ ice
gegerek anlaticinin duygularinin gelisim agamalarini ve neler diistindiigiinii sonradan da
nasil bir sonuca ulastigin1 anlatan “Bakmak Degistirirmis”” Oykiisii resme bakildikca
goriilenlerin gittikce degisebilecegi iizerinde durmaktadir.

“Aritmetik Ask” Oykiisii, birbirine benzemekle beraber icerik olarak birinin daha
olumlu digerinin ise daha olumsuz hisler barindirdig1 iki metnin matematiksel anlamda
sentezlenmesidir. ki metin dnce toplanir, sonra ¢ikarilip ¢arpilir. Bélme isleminin ise
ev Odevi oldugu belirtilir ve sayfa bos birakilir. Metinlerin yeniden yazildigi bu
Oykiiniin matematiksel islemi ifade eden toplama boliimiinde iki metin birlesir. Cikarma
isleminde benzer olan climleler ¢ikartilir. Carpma kisminda iki metindeki ortak
sozclklerle yeni ve yogun bir metin olusur. Bélme islemi ise okura birakilir. Bir metnin
yeniden yazilarak cogaltildigi ve disiplinleraras1 olan bu 6ykii parcali bir anlatima
sahiptir.

“Bir Resimde Ilerlemek Sana Dogru”dykiisiinde Foss’un resminin yapilig asamasi
sirasindaki duygulara ve distincelerin aktarilmasi anlatilmaktadir. Anlatict sevdigi
kisiyle ilgili hislerini ekledigi ve ¢ikardigi renklerle, sekillerle tarif etmektedir. Gorsel
ve pargali anlatimi olan bir dykiidiir.

Entelektiiel film yazari olan Barton Fink’in, Amerikan giiresi ile ilgili filmin
senaryosunu yazmak i¢in Hollywood’a gitmesini konu alan Coen Kardeslerin Barton
Fink adli filmden kareler gordiigiimiiz “Baska Biri Olacagim”, yine gorsellerle
sekillenen bir dykiidiir. Oykiide anlatic1 yazar, film karelerinin {izerine hissettiklerini,
filmin konusuyla da baglantili olarak resmetmektedir. Ornegin ykiideki yazar, zihni ile
ruhu catisan ve meleklerle giiresen birisidir. Farkli sanat dallarinin i¢ ige gectigi bu

Oykii insanin kendisini, agkini ve yazma eylemini sorguladigi bir anlatidir.
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“Kendimi Hazir Hissetmiyorum” adli Oykiide, Edward Munch'm ¢esitli
tablolarinin iizerine birtakim ylizlerin eklenmesiyle yazarin okuyucuyla konusur gibi
duygularin1 aktarmasi s6z konusudur. Munch’in 6zellikle tnli Ciglik tablosunun
tizerinde duruldugu metinde, anlatici yazar, tablolar esliginde hissettiklerini okuyucuyu
da metne katarak aktarmaktadir.

Her bir oykiisii deneysel nitelikte olan Kabuslar kitabi, parcali metinlerden
olusan, bol gorsel 6geler igeren bir eserdir. Film sahnelerinin, heykellerin, miirekkep
lekelerinin, matematiksel islemlerin ve birgok {inlii tablonun yeniden sekil aldigi bu
Oykiilerde akip giden bir olay orgiisiinden bahsetmek oldukga giigtiir. Cogunlukla
resimlerin anlatic1 lizerinde yarattig1 etkiden veya anlaticinin ruhsal durumuna gore
sekil alan resimlerden bahsetmek miimkiindiir. Aski, yalnizligi, anlagilamamayi, yazma
slireglerini, gergek hayatin siddet igceren soguk sistemini anlatan Oykii kahramanlari
girift metinler olusturmaktadir. Yazarin farkli teknikler denedigi disiplinlerarasi

Oykiilerinde gorsel anlamda metinlerarasi teknik yogun olarak kullanilmaktadir.

1.3.3.Deneme - inceleme
1.3.3.1 Biiyiibozumu: Yaratia Yazarhk, Kurmacanmin Bilinen Sirlar1 ve fhlal
Edilebilir Kurallar:

Murat Giilsoy’un 16. baskisini yapmis olan Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlikadli
Kitap; yazi yazma, yazarligin Ogretilip Ogretilemeyecegi, kurmaca metin olusturma,
edebi metinlerin temel 6zellikleri, yaraticilik, karakterlerin kurmaca metinlerdeki yeri,
Oykii ve romanin karsilastirilmasi, kurmaca metinlerde betimlemeler gibi konulari
igeren on alt1 boliimden olusmaktadir.

Eser, Murat Giilsoy’un verdigi “Yaratict Yazarlik” kurslarindan dogan ve bu
kursun ders materyali gibi goriilebilecek bir kitaptir. Giilsoy, yazmaya yeni baglayanlar
icin gesitli onerilerde bulunarak ve kendi yazarlik siirecinden de 6rnek vererek onlara
yol gostermeye calismaktadir. Kendisinin etkilenmis oldugu yazarlari, metinlerinin
muhtevasinin  nasil  olustugunu, etkilendigi kurmaca yontemleri degerlendiren
Giilsoy’un, kitab1 yazma amaglarindan biri yazmay1 diisiinenlerin ne tiir zorluklarla
karsilasacagini belirtmektir.

Biiyiibozumu ifadesi, Giilsoy’un var olan metinlerin degistirilip doniistiiriilerek
yeniden yaratimu ile ilgilidir. Kitapta bu eylemin asil amag oldugu belirtilirken kurmaca

metin olusturmanin belirli formiilleri olmadiginin alt1 ¢izilmektedir. Biiyiibozumu:
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Yaratici Yazarlik’ta kurmaca metinlerin olay, zaman, mekan, karakter, tislup, bakis agisi
gibi unsurlart irdelenirken, yazar ve filozoflardan &rnekler verilmekte; pratik ve kisa
siireli ¢oziimler sunan kitaplarin glivenirligi de sorgulamaktadir.

Giilsoy, bu kitapta yazar olmanin kestirme yontemlerini degil kendisinin ve baska
yazarlarin  deneyimlerinden yola c¢ikarak ne tiir durumlarla karsilagilacagini
anlatmaktadir. Yazi yazarken yazar ile okuyucu arasindaki sinirlarin kaldirilisini,
kurmaca metinlerdeki unsurlarin ve yazilmis olan metinlerin {izerine nasil ¢ikilacagini
belirtilen Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik, anlati olusturacaklara yol gosterecek nitelikte
bir eserdir.
1.3.3.2. 602.Gece: Kendini Fark Eden Hikaye

[k basim1 2009 yilinda yapilan Murat Giilsoy’un ikinci inceleme kitabr 602.Gece,
bes boliimden olusmaktadir. Kafka’nin Sato kitabindan bir alintiyla baslayan kitap,
Borges, Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk iizerine incelemeleri icermektedir. 602.
Gece ismi Borges’in Binbir Gece Masallar:’yla ilgili olarak yazdig: bir eserin adindan
gelmektedir. 602. Gece metninde Sehrazat, sultana 602. geceye geldiginde kendi
hikayesini anlatir. Bu gecede sultan, biitiin hikayeleri ve kendisinin de oldugu hikayeyi
dinleyerek sonsuz bir metnin iginde kalir.

Ustkurmaca yapiy1 igeren Borges’in hikdyesi, Murat Giilsoy’un bu kitabinda
inceledigi unsurlardan biridir. Modernizm ve postmodernizm akimlar {izerinde duran
Giilsoy, bu akimlarin eserlerdeki izlerini incelemeye calismaktadir. Ikinci béliimde
Ahmet Hamdi Tanpinar’t ve onun Oykiilerinden biri olan “Ge¢mis Zaman
Elbiseleri”adli metnin {izerinde durmaktadir. Ugiincii boliimde, Korkuyu Beklerken
kitabinda yer alan “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya” 0Oykiisiiyle Oguz Atay
incelenmektedir. Giilsoy, genglik yillarinda ¢ok etkilendigini belirttigi Oguz Atay’in bu
Oykiisliyle yazma eylemi, devlet, baski; “Babama Mektup” Oykiisiiyle de baba-ogul,
iktidar, gecmis, az gelismislik gibi konular1 irdelemektedir.

Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari, Kara Kitap, Masumiyet Miizesi, Kar,
Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi, Sessiz Ev gibi romanlarini inceleyen Giilsoy; riiya,
yaraticilik, kusaklar aras1 etkilesim gibi kavramlar lizerinde dururken Orhan Pamuk’un
eserlerindeki 6teki olma sorunsalini ele almaktadir.

Son boliimde ise Giilsoy’un, Kafka’nin Safo kitabinda oldugunu diistindiigii bir

metin parcasinin aslinda Safo’da yer almadigmi fark etmesi ve bu metin parcasinin
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nereden geldigini ¢6zmeye c¢alismasi anlatilmaktadir. 602. Gece;  metafiction,
metinlerarasilik, modernizm, postmodernizm gibi kavramlarin farkli sanat dallarma
etkileri de goz Oniinde bulundurularak bazi orneklerle izah edildigi, okuyucusuna bu
noktalarda yol gosterebilecek bir eserdir.

1.3.4. Roman

1.3.4.1. Bu Filmin Kétii Adami1 Benim

Murat Giilsoy’un ilk romani olan Bu Filmin Kotii Adami Benim,metinlerin i¢ ige
gectigi, baba — ogul, kadin —erkek sorunlarina deginen, bir yazarin yazma siirecini
irdeleyip toplumla ve kendisiyle i¢ catismalarini aktaran bir eserdir. Bu Filmin Kotii
Adami Benim 2004 Yunus Nadi Roman &diiliine layik goriilmiistiir.

Yeni evlenen Onder ve Defne adinda bir ¢ift, sehir hayatindan uzaklasmak adina
Datca’ya tasinirlar. Aslinda Fizik alaninda ¢alisan Onder dizi senaristligi yapmaktadir
ancak, aslinda roman yazmak istemektedir. Defne Onder’in bu siirekli eve kapanip
yazilar yazan hayat seklini istememektedir. Ozellikle zengin yan komsularinin
davetinden sonra Defne, Onder’den hepten uzaklasmaya baslamaktadir. Onder,
romanini yazarken ve Defne’yle de iliskisini diizeltmeye calisirken siirekli babasinin
hayaletiyle de ugrasmaktadir. Bu olaylar1 gorebildigimiz béliim disinda bir de Onder’in
yazdigr roman1 okumaktayiz. Roman igerisinde iki roman bulunmaktadir. Metafiction
teknigini gordliglimiiz bu eserde oyunsallik, anlatinin anlatis1 bir aktarim s6z
konusudur. Onder’in babasinin hayaletiyle konusmasi, gegmisinin canl bir sekilde onun
pesini birakmayisi romant fantastik bir boyuta tagimaktadir. Romanda Oguz Atay, Louis
Althusser, Yusuf Atilgan, Dylan Thomas gibi sanatcilardan alintilar bulunmaktadir.
1.3.4.2 Sevgilinin Geciken Oliimii

Murat Giilsoy’un kendi eserlerindeki bazi karakterleri tekrar kurguladigi bu
romaninda Cem’in bir kaza sonucu bitkisel hayata giren Serap i¢in eve kapanmasiyla
birlikte yasadiklar1 anlatilmaktadir. Giilsoy’un Bu Kitab: Calin, Alemlerin Siirekliligive
Diger Hikdyelergibi O0ykii kitaplarinda rastladigimiz Gazeteci Cem ve onun sevdigi
kadin olan Serap karakteri bu romanda da yer almaktadir. Serap’in iyilesmesini uman
Cem; Serap’la aralarindaki aski, ge¢misinde yasadiklarini, hayatina giren insanlar
diistiniip sorgulamaktadir. Cem, zihninde Serap’la konusur. Romanda biling akisi
teknikle yapilan konusmalar bulunmakla birlikte efsanelere ve halk anlatilarina bazi

atiflar yapilmaktadir. Zaman kavramiyla psikolojinin birbirlerini nasil ¢ogalttigiyla ilgili
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olan bu romanda kendiyle yiizlesme, pismanlik ve sucgluluk gibi duygular iizerinde
durmaktadir.
1.3.4.3. Istanbul'da Bir Merhamet Haftas:

Murat Giilsoy’'un Alman Ressam Max Emst’iin resimleriyle sentezledigi
Istanbul’da Bir Merhamet Haftas: romani, farkli isluplar icermektedir. Roman ismini
Max Ernst’iin Merhamet Haftas: kitabindan almaktadir. Yedi ayr1 resmin yedi ayr kisi
tarafindan yorumlandigi romanda resim tasvirlerinin yaninda kisilerin bakis agilari,
ruhsal yasamlar1 yansitilmaktadir. Romanda resmi yorumlamalarini isteyen asil kisiyle
bagi olan yedi kisi farkli meslek ve statiide insanlardir. Dolayisiyla resimleri
yorumlayis sekilleri de farkli olmaktadir. Resmi yorumlarken siirsel, bilimsel, kuralsiz
yazanlar olur. Yazarin yedi lislup denemesini gerceklestirdigi roman ¢oklu bakis agisi
ile okuyucuya sunulmaktadir.
1.3.4.4. Karanh@in Aynasinda

Murat Giilsoy’un Karanligin Aynasinda adli romani psikoloji, gecmisle yiizlesme,
hayat1 sorgulama {iizerine bir kitaptir. Acil serviste c¢alisgan Orhan adinda bir doktor,
panik atak yasayan Ece adinda bir kadinla karsilasir. Tiyatrocu olan Ece’ye ilgi
duymaya baslayan Orhan, bu kadina asik olur. Ece’nin uzun soluklu anlattig
hayatindan babasina karst 6fke duydugu ve ondan hesap sormak istedigi
anlasilmaktadir. Bir siire sonra Ece ortadan kaybolur ve Orhan onu aramaya baglar. Bu
siirecte zaman, mekan, hayal ve gercekler i¢ ice girer. Zamanla Orhan’da sizofrenlige
dair psikolojik sorunlar sezinlenmeye baslanir. Romanin kurmaca, romanda
yasananlarin da birer oyun olduguna dair gondermeleri bulunan bu eserde ayna
metaforuyla karakterlerin ic¢lerinde tasidiklari farkli  kisilikler sergilenmeye
calisilmaktadir.

1.3.4. 5. Baba, Ogul ve Kutsal Roman

Yazma, riiya, ayna, delilik, yalmzlik gibi temalar iizerinde duran Baba, Ogul ve
Kutsal Roman; Oguz Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Borges, Orhan Pamuk, Kafka,
Nabokov gibi birgok yazara atiflarda bulunan, metinlerarasi teknigi bolca
gorebildigimiz bir eserdir. Kitapta, kopegi Kitmir ile gezintilere ¢ikan roman
kahramaninin, lise yaslarinda gen¢ bir kizla karsilagsmasi ile birlikte yasadiklari

anlatilmaktadir. Geg¢misi hatirlayan kahraman, ger¢ek ile riiya arasinda kalarak
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zamansizligin oldugu, kurmaca icerisinde kurmacanin kurgulandigi bir boyuta gecer.
Roman 2013'te Notre Dame de Sion Edebiyat Odiilii’nii kazanmustir.
1.3.4.6. Nisyan

Unutmak anlamia gelen Murat Giilsoy’'un Nisyan romani, bir yazarin son
giinlerini anlatmaktadir. Eserde yasli, hasta ve bunamis olan yazarin zihninden
gecenlere tanik olunmaktadir. Baba ile ogul arasindaki iliskiye de deginen romanda
Ozellikle o6lim temasi iizerinde durulmaktadir. Var olmak ve yok olus iizerine
sorgulamalar igeren eserde, O0liim dosegindeki bir yazarin, yazarak sonsuzlasma cabasi
goriilmektedir. Yorgun ve kafasinda soru isaretleri tasiyan yazar, gecmisi hatirlayinca
hiiziinlenmekte, unutunca da kendisini yarim hissetmektedir. Bilingalti, bellek gibi
unsurlar yasanilanlarin animsanmasiyla kelimelere dokiilerek romani psikanalitik bir
diizleme de tagimaktadir.
1.3.4.7. Golgeler ve Hayaller Sehrinde

2014 yilinda Sedat Simavi Edebiyat oOdiiliinii kazanan Golgeler ve Hayaller
Sehrinde romani, tarihsel gergeklige eklemelerin yapildig: iki farkli donemi anlatan bir
eserdir. Fransa’da gazetecilik yapan Franck adinda bir adam, Osmanli’daki yenilikleri
haber yapmak istemektedir. Franck bu siiregte asil adinin Fuat oldugunu babasinin da
Besir Fuat oldugunu Ogrenir. Fuat daha sonra Isabelle adinda bir kadina asik olur.
Ancak bir siire sonra Isabelle 6liir. Fuat ayn1 zamanda babasini arar. Osmanli’da ikinci
Mesrutiyet donemidir ve bazi isyanlar yasanmaktadir. Fuat hem yasadig siyasal olaylar
hem de duygusal siireglerini mektupla arkadasi Alex’e yazmaktadir. Kendisini ne tam
bir Batili ne de tam bir Dogulu gibi hisseden Fuat’in yasadiklarmi F. M. A. isimli bir
avukatin sahafta buldugu bir defterden 6grenmekteyiz.
1.3.4.8. Yalmzlar icin Cok Ozel Bir Hizmet

Universitede matematik hocas olan Mirat Alsan’in yasadiklarmni anlatan Yalnizlar
I¢in Cok Ozel Bir Hizmet roman, yalmzliga farkl careler iiretmis bir eserdir denilebilir.
Mirat Alsan, ¢alistig1 liniversitede kendisini yalniz hissettigi i¢in emekli olur. Bir el
ilaninda gecen JANUS adinda bir yere gider. Burada 6len insanlarin zihinleri yagayan
insanlara aktarilmaktadir. Mirat Alsan, bu sistemi denemek ister. JANUS, Mirat
Alsan’in zihnine Esra adinda 6lmiis bir kadin1 aktarir. Esra, Mirat Alsan’dan, sevgilisi
Tuncay’1 da zihnine almasini ister. Tuncay’t da zihnine alan Mirat, hi¢ yapmayacagi

seyleri yapmaya baslar. Daha c¢ilgin bir hayat yasamaya baslayan Mirat motosiklet
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kazas1 gecirir ve zihnindeki kisilerden ayrilmaya baslar. Kitapta Onséz, Sonséz
boliimlerinde Mirat Alsan’m hikayesini anlatan kurmaca bir yazar vardir. Ustkurmaca
ve metinlerarasi teknikleri igeren romanda Borges, Oguz Atay, Nerval, Halit Ziya
Usakligil, Yusuf Atilgan, Shakespeare gibi sanat¢ilarin metinlerine gondermeler
bulunmaktadir.
1.3.4.9. Oyle Giizel Bir Yer ki

Gegmisin sorgulanisi, mekan ile birlikte ruhsal degisimlerin izleklerini anlatan
Oyle Giizel Bir Yer ki, Murat Giilsoy’un daha ¢ok mekan iizerine odaklandigi bir
romanidir. Olaylar diikkan, motel, park ve hastane gibi yerlerde geger. Romaninin
baskarakteri Kerem, babasinin da istegiyle antikaci diikkadninda calisir. Kendisini eskici
olarak goren Kerem’in diikkdnina bir aksam liseden arkadaslari gelip sigmir. Bu
arkadaslarinin igerisinde eskiden asik oldugu Hiilya da vardir. Ge¢miste yasananlarla
yiizlesen romandaki kisiler pismanliklarini, unutamadiklarini, anilarint ortaya doker.
Kitapta Kerem’in babasiyla iliskisi, babasinin onun iizerindeki etkisi romanin bir diger
olay diizlemini olusturmaktadir. Kokler, baglilik, ayni mekandaki farkli ruhsal
degisimler, gecmis, anilar, pismanliklar bu romanin ana konularidir denilebilir.
1.3.4.10. Ve Ates Bizi Tiiketiyor

Aksam saatlerinde, kocasinin kayboldugunu ve bu konuda yardim istedigini
belirten komsusunun yardimina kosan roman kahramaninin, sokaklarda yasadigi mistik
olaylar anlatilmaktadir. Romanda labirentlesen mekanlarda dolasan isimsiz kahraman

ile birikte okur da fantastik bir kurgunun igerisinde kendisini bulur.
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IKINCi BOLUM
MURAT GULSOY OYKULERINDE POSTMODERN YANSIMALAR
2.1. Sahis Kadrosunun Postmodernist A¢idan Degerlendirilmesi

Edebi metinlerde, olaylar1 yasayan insan veya insan dis1 varliklar, sahis kadrosu
olarak ifade edilmektedir. Sahis kadrosu merkezi kisi, tip, karakter, yardimci kisi
seklinde cesitli kategorilere ayrilmaktadir. Klasik donemde belli bir olay etrafinda
sekillenen edebi metinlerde baskisi, yardimci karakter ve figiiratif kisiler yer
almaktaydi. Secgkin olan ve Ornek niteliginde ozellikler tasiyan kisiler, okuyucuyu
yonlendirip bilgilendirmekteydi. Buna karsilik klasik metinlerden farkli olarak modern

metinlerdeki kisiler daha bireysel 6zellikler sergilemektedirler.

Modern 06zne, gerceklige ve bilime inanmasina ragmen duygularini da
reddedemedi. Ancak postmodernizm, modern 6zneyi de reddetmektedir.
Descartes’ten Kant’a kadar gelistirilen aklin ve 6zerk akil sahibi 6zneningii¢li
kavramsallagtirmalari, son yiiz elli y1l i¢inde vurulan siirekli darbelere ragmen, engin ve derin —
¢ogunlukla da gizli- etki uygulamaya devam etmistir. Postmodern filozoflarin tanimladigi

“insan” kavramsallasgtirmasi, aydinlanmanin radikal elestiricilerine gore, bat1 hiimanizminin
Oziinde yatmaktadir (Skinner, 1997: 180).

Oznenin modernizmin {iriinii olmasi, hiimanist bir felsefeye dayanmasi, onun bir
nesneyi beraberinde getirmesi, postmodernistlerin 6zneyi reddetme sebepleri

arasindadir.

Gergekten de yapisalcilik sonrasit kuramlarin genel egilimi, 6zerklik, 6zne gibi
kavramlar1 son derece mutlak bigimlerde tanimlayarak insanin dil ve tarih ig¢indeki etkinligini,
bireysel 6zerkligi, hatta 6zne olma durumunun kendisini tutarli bir bicimde kavramlagtirmayi
olanaksizlastirmak, bu yondeki talepleri hem felsefi hem de siyasi olarak iflas etmis bir
hiimanizmin yanilsamalarina indirgemektir (Irzik-Parla, 2004: 37-38).

Oznenin reddi liberalizm, marksizim gibi sistemlerin sona ermesine neden
olmustur. Postmodernistler, insani tanrilastiran hiimanist anlayisi reddederek onu
ylicelestirmeyi yapay bulmaktadir. Postmodern donem ile birlikte modern metinlerdeki
baskisi / bagkahramanlar, gittikce soyut ve ice kapanik, takintili davranislar sergileyen
bireylere doniismektedir. Bireyler artik daha bunalimli, ¢ikmazlar igerisinde kaybolan,

merkezden uzak kisilerdir.
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Tipki postmodernizm felsefesinde oldugu gibi postmodern metinlerde de modern
metinlerde karsilagtigimiz ve merkezde yer alip romanin &teki kisileriyle arasinda mesafe
bulunan, roman Kkisilerinin islevlerinin kendisine gore belirlendigi bir sahis kadrosuyla
karsilagmay1z. Tersine, belli bir kisi 6ne ¢ikarilip yazar-6znenin koruyuculugu altina sokulmak
yerine, anlatida yer alan kisilerin hemen hepsine birbirine yakin mesafelerde durulur ve yazar-
Ozne aradan gikarilarak metnin kurgusunu kendi kendine bigimlendirmesine 6zen gosterilir. Bu
da modern romanlarda gérdiigiimiiz tutarli, belli bir goriisii ve dayanak noktast bulunan bireyin
yerine; hareketlerinde oldukca serbest, herhangi bir deger dlciisiine sadik kalmayla isi olmayan,
geligkili ve tamamen kendini hayatin akigimna birakmus, ama bunu da ironik bir dille
sorgulayarak yapan bir 6zneyle karsilasiriz. (Emre, 2006:186-187)

Postmodernizmde ise kisi kadrosunda tip ve karakterlerin etkin rolleri oldukga
Oonemsizlesmekte ve belirsizlesmektedir. Anlaticiyr metinde gormek giiclesmekte; okur,

eserin kahramanlarindan biri olabilmektedir.

Modern ve klasik metinlerde tip ve karakterlerin rolii dnemlidir. Sahislar arasinda
baskahraman ve yardimci kisiler olmak iizere olay orgilisiindeki islevlerine gore
gerceklesen bir gorev dagilimi s6z konusudur. Baskahraman; miikemmel 6zellikler
tasiyan, neredeyse kusursuz, erdemli, herkese 6rnek olabilecek sifatlara sahip bir kigidir.
Hiimanist anlayisla insan tanrisallastiriimaktadir. Klasik 6ykiilerde kahramanlar 6nemli
Ozelliklere sahip, nitelikli kisilerken, postmodern anlatida bu sahislar siradanlasmis ve

belirgin, 6zelliklerini kaybetmis anormal kisiliklere doniismiistiir.

Postmodernistler, modernistlerin  bireyi 6n plana g¢ikarmasini ve onu
ylicelestirmesini dogal bulmayarak bireyi reddetmektedirler. Boylece Postmodern
metinlerde tip ve karakterler de 6nemini yitirerek belirsizlesmektedir. Bizi sasirtmayan,
ne yaptigim1 bilen modern oykii kahramanlari, postmodern anlatida okuyucuya ayni
gerceklikle verilmez. “Kastettigi seyi higbir zaman yazamayacagini ve yazdiklarinin her
zaman, yazmak istediklerinin disinda bir sey oldugunu sdyleyerek metinlerin yazarlarini
bile 6ldiiren postmodernistlerin, metin i¢indeki kahramana olumlu yaklagmalar1 elbette
beklenemez” (Emre, 2006: 184). Kahramanlar iyi midir, koti midiir? Kime neden
kizmistir, okuyucu bunu anlamlandiramaz; ¢iinkii kahramanin kendisi dahi bunlar

konusunda, zihninde ve kendi i¢ diinyasinda bir mutabakata varamamustir.

Postmodern dykiilerdeki sahis kadrosunun bir diger dnemli noktasi, cogulcu bir
nitelige sahip olmasidir. Yildiz Ecevit’e gore postmodernizmde c¢ogulculuk, “tiim
karsitliklarin, ¢ogu zaman higbir hiyerarsi gozetilmeksizin yan yana/i¢ ice/karsi karsiya
sergilendigi bir diinyanin ana o6gesidir” (Ecevit, 2001:132). Postmodern romanlarda

oldugu gibi postmodern dykiilerde de hiyerarsi farki gozetilmeden sahislar kendilerini
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ifade etme sansina sahip olabilmektedir. Oykiilerde her kesimden insanm i¢ diinyasini
gormek miimkiindiir. “Postmodern sdylem sayesinde merkezin disinda ya da uglarinda
kalanlar da kendi gerceklerini, Olgiitlerini, bir baska deyisle, seslerini duyurma
olanagma kavusurlar”(Doltas, 2003: 190).Dilek Yal¢cin Celik, farkliliklarin bir arada
olmast ve biitiinciil yapinin artik tamamen yikilmasiyla birlikte estetik giizelligin
yakalanmaya baslandigini vurgulamaktadir.(2000: 52) Postmodern anlatilarda sadece
belli bir toplulugun degil, toplum tarafindan onaylanmasi pek miimkiin olmayan veya
unutulmus, dislanmis kisileri de eserlerde gorebilmekte ve onlarin da i¢ diinyasina
girebilmekteyiz.
XX. yy.’n her tiirli sanat ve kiiltiir alaninda belirleyici olmus toplumsal egilimi
demokratiklesme, yani cogulculuktur. 21. Yy.’a yaklagirken bu egilim biiyiik capta hiz

kazanmis, genis anlamda karsi kutuplara varlik hakki tamima anlaminda bir hosgoriiye
ulagmustir. Pluralitat (¢ogulculuk), postmodernin bas ilkesidir (Aytag, 2003:317).

Bu c¢oklu yapi, her kesimden insanin sesini duyurabilecegi bir alan

olusturmaktadir.

Postmodern anlatilardaki sahis kadrosunun bir bagka 6zelligi de metinlerarasiligin
etkisiyle, baska metinlere ait kisilerin tekrar kurgulanmasidir. Bu, bazen yazarin kendi
eserindeki sahislardan biri olabilirken bazen de basgka bir yazarin eserine ait biri olabilir.
Ormnegin; Murat Giilsoy’un &ykiilerinde; Oguz Atay’a, Ahmet Hamdi Tanpinar’a veya

kendisine ait eserlerdeki bazi sahislar yer alabilmektedir.

Postmodern 6zelliklerin yani sira modern Oykii tekniginin de kullanildigi Murat
Giilsoy oOykiilerinde sahis kadrosu konusunda su tespitleri yapmak miimkiindiir:
Oykiilerde yer alan sahislar yalmz, psikolojik anlamda tutarsiz, kafasi karisik, ne
yaptigin1 bilmeyen ve ne yapmasi gerektigini de tam olarak kestiremeyen insanlardir.
Modern metinlerde yalniz, ige kapanik sahislar, s6z dinleyen, kontrol altinda tutulabilen
kisilerken; postmodern metinlerde merkeziyetsiz, asi, s6z dinlemeyen kisilerdir.
Postmodernizmin gercekligi dnemsemeyisi, onu geri planda birakmasi sonucunda
kisilerin isimleri ve hayatlariyla ilgili veriler Oykiilerde ¢ok fazla sunulmamaktadir.
Oykiilerde her kesimden insam1 gdrmek miimkiindiir. Ote yandan iistkurmaca ve
metinleraras1 gibi tekniklerle oOykiilerde, sahis kadrosunun kendi yaratimlarim
gerceklestirdigi ve anlatict olarak okuyucunun da metindeki sahislardan birisi haline

geldigi sdylenebilir.
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Toplumla nasil bir diyalog kurmasi gerektigini bilemeyen 6zne giderek
yalnmizlasarak kendi diinyasinda yasamaya baslar. Insanlarla iletisim kurmay1
becerememekle birlikte bu insanlar toplumla benzer yanlar1 az olan kisilerdir.
Toplumdan kendisini soyutlayarak yasayan 6zne kendisini tam olarak ifade edemez.
Nerede ne yapacagini bilemez. Kiminle nasil konusmalar1 gerektigini, toplumsal bazi
kurallar1 ve gelenekleri anlamlandiramazlar. Kendileri olamadiklar1 i¢in sikinti yasarlar
ve bu da onlar yalnizlastirir. Dolayisiyla sahislarin baslarindan gecen olaylar, daha ¢ok

onlarin i¢ diinyasinda yasanir ve duygusal boyutuyla aktarilir.

Biling akis1 teknigi yogun olarak kullanildigi i¢in i¢ monologlar, anlatilarda sikg¢a
karsimiza c¢ikabilmektedir. “Alintilanan i¢-konusa (quoted monologue ya da direct free
speech) diyebilecegimiz bu yontemde anlatict aradan cekilir ve karakterin kendi
kendine konusmasmi, diisiindiiklerini oldugu gibi alintilar” (Moran, 2004: 274).1¢
monologlar, modern metinlerde de yer almakla birlikte postmodern anlatilardaki
yansimalar1 biraz daha farkli olmaktadir. Modernizmde i¢ monologlar diizenli,
sistematik bir ¢izgide aktarilmaktadir. Ancak postmodernizmde ‘igses’ bazen diizenli
bazen de karmasik bir sekilde sunulabilmektedir. Ayrica bu ‘i¢ses’ler metindeki sahis
kadrosuna dahil edilen unsurlardan biri haline gelebilmektedir. Boylece i¢ monolog

sistemi, farkl bir kisi gibi metindeki yerini alabilmektedir.

Klasik metindeki baskisi, modern metinlerde 6zneye doniislirken, postmodern
metinlerde yazariyla tartisan, yazariin séziinii dinlemeyen 6zneye ve metindeki birgok
kisinin yerini alan okuyucuya birakmaktadir. Bu nedenle Murat Giilsoy Oykiilerindeki
sahis kadrosu; merkezilikten uzak “Yalniz ve Karamsar Bireyler” ve metinlerde 6nemli
bir yer almasi nedeniyle de “Sahis Kadrosuna Dahil Edilen Okuyucular” seklinde iki

baslik altinda incelenmektedir.

2.1.1. Yalmz ve Karamsar Bireyler

Murat Giilsoy’un bir¢ok dykiisiinde kisilerin saglikli ve diizenli bir zihin yapisina
sahip olmadig1 goriilmektedir. Varolussal sorunlar yasayan, ¢esitli sorgulamalar
icerisinde bocalayan, genellikle ¢dzlimsiiz kalan bu insanlar; psikolojik olarak karamsar
ve bunalimli olduklar1 i¢in Kkendileriyle ya datoplumla ilgili olumlu yargilar
tagtyamamaktadirlar. Kisilerin fiziksel 6zelliklerine dair tasvirlere yer verilmeyen bu

Oykiilerde karakter sentezleyici bir anlatim 6n plandadir. Kisilerin ruhsal diinyalarina
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dair ayrintilar onlarin niyet, tavir ve yonelimleri aracilifiyla anlagilir. Bunun disinda
toplumsal statiilerine ait ayrintilara da yer verilmez.

Oykiilerdeki kisiler kusurludurlar ve bunu da acikca dile getirmektedirler.
Metinlerdeki sahislar, kendilerini olduk¢a yetersiz ve degersiz hatta yer yer ahmak
bulmaktadirlar. Diyaloglardan ¢ok i¢ monologlar vardir. i¢ monolog, “kahramanin sanki
karsisinda biri varmis gibi kendi kendine ve sessiz bigcimde uzun ve tek tarafli olarak
konusmasidir” (Cetisli, 2015: 125). Bu yiizden sahislarin konusmalar1 da eksiltili,
cevapsiz sorularla dolu, bulanik bir hal almaktadir.

“Kotii Yola Diisen Ev”’6ykiistindeki kisiler siradan insanlardir; oldukga belirsiz ve
siliktirler. Oykii kahramani Tarik G. ise toplumdaki yerini sorgulayan, eksikleri olan,
kafas1 bulanik birisidir. Tarik G., nerede ne yapacagin bilemez. Bazen oradan oraya
stiriiklenir, bazen de beceriksiz oldugunu, sagmaladigini, yanhsliklar yaptigini diisiiniir

ama bunu degistirmez. Duygularindaki gegisler hizli ve ¢eligkilidir:

Iyi bir temizlik sirketi ile anlasip tiim esyalar1 tepeden tirnaga temizletmesi gerekiyordu.
Ancak o zaman bu takintisindan kurtulabilirdi. Ama bu durumda da sugun islendigi giinden
arta kalan kanitlarin yok olacagi ortadaydi. Su¢ mu? Evet, sugtu. Bir gesit haneye tecaviizdii.
Hatta belki hanede tecaviiz... Bu kasetleri ¢ekenlerin karanlik tipler olmasi son derece olasiydi.
Peki ne gibi izler birakmig olabilirlerdi? (BKC, s. 88).

Murat Giilsoy’un Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul adli kitabinin ilk dykiistiolan
“Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi’nde sahislar hakkinda pek fazla bilgi
verilmemektedir. Oykiideki kisilerin kafasinin  karisik oldugunu, i¢ catismalar
yasadigim1 goriirliz. Bunlar zaaflariyla, eksiklikleriyle karsimiza g¢ikar. Hakim bakis
acistyla anlatilmis olan yerlerde bile anlaticinin yer yer net bilgileri aktaramadigi
goriiliir. Sahis kadrosu agisindan postmodern nitelikler tagiyan “Acik Cek” adl1 dykiide,
anlatict da tam olarak olaylara vakif degildir, onun da kafas1 karigiktir, her seyi bilmez.

Sorular sorar kendi kendine:

Hangisine oncelik vereceklerdi acaba? Yamit1 riizgdrda m1? Yanitlar riizgardaysa sorular
nerede? Bende mi?...Gergekten, bu riizgar nereden geliyordu? Onun oldugu yerden mi? Ona
dokunan bu hava miydi? Soludugum havada onun nefesinden bir par¢a var miydi? Belki de
penceresi kapaliydi. Riizgara ve havaya ve hayallere ve herkese. Ben agabilir miydim? A¢mak
istiyor muydum? Peki izin verir miydi boyle bir seye? Nasil bir seye? (OHKM, 5.80)

“Degistikge Aynm1” adli 6ykii monologlardan olusmaktadir. Anlatici, yani oykii
kahramaninin kafasi karigiktir. Anlatict net bir sey sdyleyemez ve hatta bazen olaylar
bulaniklastig1 i¢in anlatmak istedigini tam olarak dile getiremez. “Bu Kitab1 Calin”" adl1
oykiide ise sahislar biyografik ozellikleriyle yer almamaktadirlar. Yani sahislarla ilgili

somut bilgiler ya da belirgin tasvirler s6z konusu degildir. Ornegin, olay1 anlatan
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kahramanin ismi dahi yoktur. Sadece birtakim geriye doniislerle, onun gec¢miste
yasadiklarini bir nebze 6grenebilmekteyiz. Kafasi birgok soruyla dolu olan kahramanin
anlatim1 daha ¢cok monologlar seklindedir. Kisiler i¢ine kapanik olmakla birlikte aktif
degil pasiftirler. Oykiide asil anlatilan kisi ayn1 zamanda yazardir ve yazar, okurla
konusur gibi her seyi anlatmaktadir.  Olaylarin ¢ogu biling akis1 teknigiyle
aktarilmaktadir. Bu nedenle okur da bazi noktalari net bir sekilde kavrayamaz,
kahramanin ‘kafa karisikligina’ ortak olur.

“Hizli Diisiinme Sanati”nda iki kisinin varhigindan bahsedilebilir. Digerleri
oldukga siliktir. Olaylar 6ykii kahramani1 Mine’nin zihninden gegenlerden olusmaktadir.
Baz1 noktalarda hayal ve gercek birbirine karigmaktadir. Olaylar Mine’nin zihninde
cereyan etmekte ve bitmektedir. Mine; zaaflariin ve eksikliklerinin farkinda olup

takitilar1 olan biridir:

Ciddi diye nitelediklerimize diislince, gayri-ciddi bulduklarimiza hayal deriz. (hayal,
hayal, hayal... Mine sozciigiin biiyiisiine ¢coktan kaptirmisti kendini. Zihninin i¢inde ¢oktan
dosemis oldugu gelecekteki evini dosiindi. Bu, bir hayal miydi? Bir disiince miydi? Bir plan
miydi? Evet bir plandi. Oysa, hayal sozciigiinii igcinden tekrarladik¢a baska bir sicaklik
hissediyordu. Hayal baska bir sey olmaliydi. Kendini bir an i¢in on {iglincii kattaki ofislerden
birinde diigledi. Zarif ve pahali giysiler icinde. Daha zayif ve giizel olarak. Yonetici olarak.
Konusmaci Bey’le o sirada gz goze geldi. Yonetici hayalini on {igiincii kattaki ofisinde yalniz
basina birakarak, hizla asagilara indi, salona ilk girdigi noktaya geri dondii ve omuzlarim
biizerek, dudaklarini 1sirarak oturdugu sandalyeye bir kez daha yerlesti (BKC, s. 60).

“54 Numara’nin Esrar1”adli metinde Oykii kahramani, kendini bazen aptal
bulmaktadir. Yanhislar yapmakta ve ne yapmasi gerektigini de tam olarak
kestirememektedir. Metinden hareketle sahislarin yasantilariyla, kimlik bilgileriyle ilgili
cok kisa bir iki bilgi almabilmektedir. Biyografik bir agiklama veya karakterlerin

tasvirine dayali ayrintili anlatim yer almamaktadir:

Insanlarin canini sikip onlar1 kacirmak disinda, bir de bu aptalca dedektiflik isine
sardirmak disinda ne yapiyordum? Hayat akip gidiyordu ve ben arka odada, bilgisayarin
basinda kendi kendime oyun oynuyordum. Kii¢iik sevgilimi kaybettigim gibi, simdi de
Defne’yi daha kazanmadan kaybedecektim. Aptalin biriydim(BKC, s. 77).

Kisi isimlerinin olmadig1 ve kafasi bulanik bir kahramani olan “Kusku “6ykiisii de
postmodern 6zellikler tagimaktadir. Oykii kahramami yalan sdyleyen ve toplumla
iletisim sorunu yasayan birisidir. “74 Mercedes "6ykiisiinde Arzu ve Selim adinda iki
kisi vardir. Ancak Selim, delirdigini diisiinen bir adamdir. Sinemada uyuyakalan bir
adamin bol i¢ monologlu hikdyesi olan “Iki Film Devamli “da, riiya motifi olmasi
nedeniyle olay orgilisiinde oldugu gibi kahramanin diinyas: bulanik, kopuk bir hal

almaktadir:
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Ali miithis bir dinamizmle yerinden firladig1 gibi fuayenin yolunu tuttu. Hayir canim...
Canim... Yasemin’in bilyiik bir dogallikla soyledigi o giizel kelimeyi tekrar ederek tuvalete
dogru kosar adim gidiyordu. Canim, canim, sevgilim, Yasemin, Yasemin... Soda alinacak,
sonra patlamig musir... Sonra Yasemin’in giizel kokulu cografyasina geri donecekti (BKC, s.
125).

“Kayip Egyalar Biirosu”nda sahislar ile ilgili birka¢ bilgi bulunmaktadir. Kemal
ile ilgili biyografik bilgilerden ziyade psikolojik tahliller vardir. Dis goriiniim agisindan
da ¢ok az tasvir vardir. Oykii kahramani: Kemal ne giiclii birisidir ne de onun belirgin
bir 6zelligi vardir. Olaylar onu siiriikleyip durur. Ne zaman ne yapacagi kestirilemez.
Kemal, Kayip Esyalar Biirosu’nda calisan siradan bir memurdur ama i¢ diinyas1 oldukca
kanigiktir. Duygu diinyasindaki inis ¢ikislar hizlidir. Bir seyi yapmaya karar verir ve
sonra hemen ondan vazgecer.

“Hindistan Yolculugu "6ykiisiinde sahislarin kimlikleri, fiziki 6zellikleri net bir
sekilde tespit etmek zordur. Oykii kahramani; duygular inisli ¢ikish olan, kararlarinda
ani degisimler yasayan, kendi eksikliklerini de sdyleyebilen birisidir. Postmodern
metinlerdeki sahislarin isimsiz olmalarimin disinda bir de biyografik o6zelliklerinin

aktarilmamasi s6z konusudur ve bu da sahis kadrosunun karakteristik 6zelliklerindendir:

Masalarin ¢ogu bos. Var olan miisteriler de Oyle silik resmedilmisler ki... Belli ki
benim igin, iginde bulundugum 6ykii i¢in higbir 6nemleri yok ve olmayacak da. Duvarlardaki
resimler bile daha sahici (BKC, s. 114).

“Yasadigt Oykiiler "de kahraman kendisini komik bulur, olaylar1 tam olarak
kavrayamaz ve bazen yaptiklarinin sebebini net bir sekilde izah edemez. Oykiideki
kisiler yalniz, sorunlu, bazen isimsiz ve psikolojileri bozuk insanlardir. “Kasiyer”
Oykiisiinde anlatict yazar, hikayelerde sadece sira dis1 insanlarin hikayesinin
anlatilmasini dogru bulmamaktadir. Siradan insanlarin da anlatilmaya deger hikayelere
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Anlatic1 yazarin dile getirdigi bu goriisler, postmodern
anlayisla birlikte metinlere girmeye baslayan siradan, problemli sahislarin, Murat

Giilsoy oykiilerinde de yer aldiginmi gostermektedir:

Bir de en kotii tarafi, tim kahramanlarini sira digt bir duyarlilik ve zekaya sahipmis gibi
anlatmasi. Sanki siradan insanlarin Hikayeleri anlatilmaya degmezmis gibi. Oysa sira disi
insanlar edebiyatin kotii malzemeleridir. Ilginglikleri HikAyenin, edebiyatin &niine geger
(ASVDH, s. 26).

“Sato “adli Oykiideki kahraman da kendini yetersiz, degersiz ve hicbir ise
yaramayan biri olarak gdrmektedir. Sosyal yonii olmayan ige kapanik, toplumdan
kendisini soyutlamis karakterlerin yer aldigi bu dykiiniin sahislarint modern metinlerin

kisi kadrosuna gore degerlendirmek oldukga giictiir:
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O yesil tepelerin ortasinda kendimi o kadar gereksiz hissediyorum ki... Bir aptal gibi.
Yasamini bosa harcamus, hicbir ise yaramayan biri gibi... Kendini kandirmanin bedelinin ¢ok
agir oldugunu diistiniiyorum (BGM, s. 161).

“Binbir Gece Mektuplar1 “dykiisii, dokuz boliimden olusmaktadir. Oykiideki
kahraman kendi kendine giilip sorular sormakta, kendini hikayelerle anlatmaya, izah

etmeye caligmaktadir:

Bu mektuplart yazmak yalmizligimi kalabaliklastiriyor. Okuyacagin ami diisleyerek
oyalaniyorum. Yazdiklarimi, kentin delilerinden biri olmadigimi kanitlayan belgeler olduguna
inandigim i¢in yamimdan ayirmiyorum. Olmayan insanlara mektuplar yazmanin bir agiklamasi
olmali (BGM, s. 176).

“Saire Mektuplar”, “In Medias Res "6ykiilerinde kahramanin kafasi karigiktir ve
kendisini eksik, ahmak ve degersiz gérmektedir. Konusmalar1 kopuk kopuktur. “Saire
Mektuplar’oykiisiinden alinmis asagidaki pasajda kahramanin genel yapisini, zihninden

gecenler, oldugu gibi aktarmasi, metne parcali bir anlatim akis1 kazandirmaktadir:

Karsilastigimiz anda o kadar yorulmustum ki susmaktan, susturmaktan kendimi, tiim
kararlarimi hice sayarak konusmaya basladim. Higbir ilgingligi olmayan, siradan, hatta bayagi,
klise ctimleler dokiildii agzimdan. O ince espriler yapan, her seyle ve herkesle dalga gegen
adam gitmis (boyle davraniyordum onun yaninda bir siiredir, seviyordu bu halimi, &yle
santyorum) yerine sersem, ahmak, zeka yoksunu bir zavalli gelmisti (TBG, s. 183).

Kendisini delirmis olarak géren bir diger sahis,”Karanlikta “adli 6ykiide yer alan
Firat Saner’dir. Oykiide, asansorde kalan iki kisi(aslinda bir kisi) anlatilmaktadir.
Hikaye higbir tasvir ve tanimlama yapilmadan Firat Saner’in kendiSini tanitmasiyla
baglar. Kahraman, zaaflar1 olan hatta deli oldugunu diisiinen birisidir. Var olmayan
birini asansorde zihninde yaratip onunla konusan Firat Saner; paranoyalar1 olan, deli
oldugunu diigiinen, gegmiste bazi sorunlar yasamig, yalmiz ve yalmzliktan korkan
biridir.

Elektrik  kesintisi  sonrast  kendisini  sorgulamaya baglayan “Yaziyla
[saretlenmis”adli 6ykiideki kahraman, ice doniik, bunaliml, pasif, yalniz ve yer yer
umutsuzdur. Korkulart ve birtakim psikolojik problemleri vardir. Yasam oykiileri ile
fiziksel oOzellikleri ¢ok belirgin aktarilmamayan Oykiideki diger kisiler, siradan
insanlardir. Hatalar1 olan siradan insanlarin yer aldig: bir 6ykii 6rnegi olan “Tanri’nin
Sozleri’nde kisiler milkkemmel ve kusursuz degildir. Ornegin dykii kahramani Cem,
hayati basarisizlik ve yenilgilerle dolu olan biridir ve dykiiniin sonunda yine istedigi
seyl elde edemeyerek basarisizlik yasamaktadir. Cem, birtakim geriye doniisler
yasamaktadir. Kendi kendine konusan bu adamin psikolojik sorunlari olup, bazi

korkular1 sebebiyle kendisini yalniz ve giigsiiz hisseder. Var olmayan kisi, mekan ve
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zamanlarin yer aldigr “Kagak Yolcular “6ykiisii, sahis kadrosu bakimindan modern
metinlerden farkli bir noktadadir. I¢ine kapanik kisilerin, kendine giiveni olmayan
karakterlerin varligi, metnin sahis kadrosunu postmodern metinlere yaklastirmaktadir.
Korkular1 ve birtakim ruhsal sorunlar1 olan Oykii kahramani kendisine acimaktadir.
Yalniz ve bosluktaki karakterler mutsuzdurlar.

Oykiiler ¢cogunlukla i¢ monologlardan olustugu icin ayn1 zamanda anlatic1 olan
kahraman, pasif bir tavir igerisindedir. Olay orglisii daha ¢ok kahramanin zihninde
gerceklesen, bilingalt1 tefekkiirleri gibidir. Bireyler kabuklarina ¢ekilmis, hayal-ger¢ek
arasindaki celigkilerle yasarlar. Genellikle var olan diyaloglar da i¢c monologlar arasina
sikistirllmaktadir ve de kesik kesiktir. Yani diyalog varsa da tam olarak aktariimayip
onun bir pargasi i¢ monologlar igerisine sikistirilarak verilmektedir.

“Asansor’hikdyesi ise aslinda sizofren bir Kkisiyi anlatmaktadir. Oykiiniin,
asansorde kalan bir adamin kendi kendine konusmalarindan ibaret oldugu sdylenebilir.
Bu adam, gergekte biri varmig gibi konusup sorular sormakta, boylece asansor fobisini

de yenmeye calismaktadir:

Ben konugmaktan 1sindim galiba. Isinmak iyi geliyor. Korku bastirinca iisiimeye de
basliyorum. Hastalik bu. Gergekten... Inanmn. Disarida karsilagsaydik ki karsilastik yukarida,
hi¢ anormal biri der misiniz? Fakat bakin burada nasil geveze bir ruh hastasina doniistiim.
Ustelik suradan ¢iktiktan sonra bu yaptigim konusmalardan ¢ok utanacagim (BGM, s. 150).

“Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1”; Kemal, ilkay, Pelin Hanim ve Sacit
gibi kisilerden olusmaktadir. Sacit’in kendi kendine konusmalar1 bolca bulunmaktadir.
Eksiltili anlatima sahip, kopuk diisiinceleri siralayan ve kendini yetersiz bulan sahis
kadrosuna sahip bir diger hikdye de “Carkifelek "adli metindir. Oykiiniin karakterleri
kendi kendilerine konusmaktadirlar. Sizofren nitelikler tasiyan sahislar modern

metinlerden ziyade postmodern anlati 6zellikleri sergilemektedir:

Evet, Ercan’la iyi zaman geciriyoruz fakat hepsi bu. (Hepsi bu mu?) Tamam birtakim
projelerimiz de var, fakat bunlar o kadar ¢ocuk¢a seyler ki (utanma!) soziinii bile etmeye
degmez, internet iizerinde birtakim isler yapacagiz. Sinema ile ilgili bir site. Ercan bu isten
para kazanacagimizi one siiriiyor. Bilmiyorum. Ben isin daha ¢ok programcilik kismiyla
ilgileniyorum (yalan s6yleme); tamam sinema elestirileri falan da yazmak istiyorum (BGM, s.
128).

“Tanr1 Beni Goriiyor Mu?”, ii¢ farklh kisinin, {i¢ ayr1 boliimde benzer kisilik
ozellikleri sergiledikleri bir oykiidiir. Yer yer i¢ monologlar vardir. Kahramanlarin
isimsiz olusu ve belirsizligi dykiide ayrica belirtilmektedir. Oykiilerdeki isimsizlik,
anlatilarda yer alan sahislarin, toplumdaki her bireyi temsil edebilme anlamini da

tasimaktadir. Dolayisiyla isimsiz sahislar, “herkes”i temsil edebilmektedir. Giilsoy un

64



Oykiilerinde modern metinlerdeki karakter 6zelliklerini bulmak olduke¢a giictiir. Ciinkii
Oykiiler farkli kurgusal yapilara sahiptirler. Modern metinlerde gordiiglimiiz milkemmel
ve kusursuz baskahramanlar, de8isen toplum yapisiyla birlikte yalnizlasan, psikolojik
sorunlarla miicadele eden, sosyal hayatta kendisini iyi ifade edemeyen, bazen hastalikli
bazen delirme noktasinda olan 6znelere doniismektedir.
2.1.2. Sahis Kadrosuna Déhil Edilen Okuyucular

Postmodern anlatilarda tstkurmaca teknigi ile yazar, metinlerinin olusum
asamalarin1 okuyucuya aktarabilmektedir. Boylece yazarin kaleme aldigi metindeki
unsurlarin nasil diizenlendigi ve kurgulandigi okuyucuya yansitilmaktadir. Metinlerin
kurgulanma hikayesinin anlatima dahil olmasiyla birlikte, eseri okuyan okuyucu sahis
kadrosuna dahil olan bir birey haline gelmektedir. Oykiideki kurmaca yazar ve kurmaca
yazarin kaleme aldigi kurmaca kisiler, yer yer okuyucuya seslenmekte, onunla
dertlesebilmektedir. Boylece okuyucu, oykii sahislari igerisinde kendisini bulmaktadir.
Postmodern metinlerde sahislarin nasil oldugu ile ilgili bilgiler Murat Giilsoy’un bazi
oykiilerinde agikga goriilebilmektedir. Ornegin “Yazarin Bellegi "6ykiisiinde yazarina
seslenen kurmaca kisi, ‘Postmodern metinlerde sahis kadrosu nasil olur?’sorusuna yanit

vermektedir:

Ger¢i benim bir adim bile yok. Sanirim bu ¢agin kahramanimin adi olmayacagin
diistiniiyor sevgili yazarim, her neyse (BKC, s. 113).

Ornek pargadan anlagilacag: {izere yazar 6ykii igerisinde, ¢agimizin kahramaninin
nasil oldugunu belirtmektedir. Ayrica sahislardan biri de okurun kendisidir ve metne
cokca dahil edilmektedir. Kisiler takma adlariyla anilmakta ve yazar onlarin gercek
adini, bilerek vermedigini belirtmektedir. “Kukla”da gecen sahislarin kurmaca diinyaya
ait oldugu okuyucuya acik bir sekilde hissettirilmektedir. Ayrica hikdye yazmaya
calisan yazar, kafas1 soru isaretleriyle dolu, duygularinda gelgitler yasayan, ne yapmasi
gerektigini kestiremeyen, ¢ogu zaman bunalimh, karamsar, ige kapanik biridir.
“Kasiyer “adli 6ykii, oncelikle tistkurmaca nitelikler tasimaktadir ve bu ozellik sahis
kadrosunu da etkilemektedir. Yazar, hikdyedeki kahramanlarin adlarini degistirmek
istedigini ve bir donem isimsiz kahramanlar olusturdugunu belirtmektedir ki bu
Ozellikler sahis kadrosunu olusturan kisilerin i¢ ve dis gergekliklerine dair 6zelliklerin

aciga ¢ikmasina engel olmaktadir.
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O ylizden hikayenin kahramanlarmin adlarint degistirerek anlatmak istiyorum. Hatta
mekan ve iilkeyi de degistirsem daha rahat ederiz saniyorum. Simdi kitabevi dedim ama
okuyucu merak edecektir. Bu kitabevi nerdedir? Kitabevinin bir ad1 yok mudur? Nasil bir
binanin igindedir? Bu sorular1 sormak ¢ok dogaldir. insan zihni bdyle ¢alisir ciinkii. Ben de
olsam sorarim. Ve size bir itirafta da bulunayim: Hani bazi hikdyeler vardir, basindan sonuna
kadar ne kahramanlarin ne de mekanlarin adi1 sdylenir, her sey iigiincii tekil sahislarin bulutsu
belirsizligine birakilir, iste o tlir metinlerden hi¢ zevk almiyorum artik. Zamaninda ben de
benzer bir ¢ekingenlikle, tiim kahramanlarinin soyut birer ‘O’ zamiri ile yasamak zorunda
kaldig1 hikayeler yazdim. Simdi ¢ogunu animsamiyorum bile. Her neyse, biz hikdyemize
donelim (ASVDH, s. 15).

Alemlerin SiirekliligiveDiger Hikdyeler kitabinda; Alemlerin Siirekliligi bashgm
tagiyan ikinci bolim, Diger Hikdyeler bolimiinde yer alan yedi Oykiinliin olusum
asamasini anlatan, birbiriyle baglantili boliimlerden olusmaktadir. Yani basliklar1 olan,
birbiriyle baglantili tek bir dykiidiir. Yazar anlatici, ilk boliimdeki yedi Sykiiniin ve
onceki eserlerindeki bazi metinlerin yazilma asamalarindan bahsetmektedir. Oykiiniin
sonu basta, basi da sonda anlatilmaktadir. Anlatici yazma asamasinda yasadigi

bunalimlar1 ve problemleri dile getirmektedir:

Calmakta olan arabesk bir gsarkinin sozlerinde tiim ruhsal yolculugumu goriiyor, bundan
tedirgin oluyordum. Eski halimden - gercekten de — eser yoktu. Kendimi biraksam, raki ve
sigara kokan mutsuz adamlar denizinde yok olabilirdim. Yasadigim acinin siradanligi canimi
acitiyordu. Yazdigim onlarca hikaye kisisi gibi, i¢ine diistiigiim basit sorunun cenderesinde
eziliyordum (ASVDH, s. 179).

Kisilerin birer kurmaca varlik oldugunun altin1 ¢izen “Hangisi Gergek
Anahtar?”6ykiisiiniin anlaticisi, ayn1 zamanda metnin sahis kadrosu igerisinde yer
almaktadir. Yazar, kendi olusum siirecini ve metnin olusumu sirasinda kaleme alinan
karakterleri anlatarak bu karakterlerin {istkurmaca teknikle kurgulanan bireyler

oldugunu belirtmektedir:

Sonradan (simdi), hikdyeden vazgectikten sonra fark ediyorum ki her seyin tadini
kagiran, duraklamama, giiphelenmeme neden olan, o ugursuz saticidan bagkasi degil. Bir viriis
gibi hikdyeye bulastig1 i¢cin onu oradan sokiip atamiyorum da. Silsem de golgesi hikayenin
icinde kalryor, sanki hayaleti geng as1g1 o sokaklar boyunca izliyor (BADOY, s. 59).

Ustkurmaca teknigiyle kurgulanan “Hayatim Yalan’dykiisiinde Firat Saner’in
kurmaca metin igerisinde tekrar kurgulanmasi anlatilmaktadir. Yani aslinda Firat Saner,
bu hikayenin igerisinde anlatilan 6ykii kahramanidir, ancak o buna inanmamaktadir.
Oykiiniin bu yapisindan otiiri modern metinlerde karsilasabilecegimiz bir sahis

kadrosundan bahsetmek ¢ok glictiir:

Adim Firat. Firat Saner. Basin Sitesi, B Blok, 12 numarali dairede oturuyorum. Bir
yaymevinde calistyorum. Depo sorumlusuyum. Otuz {i¢ yasindayim. Bekarim. Adim Firat.
Ama bir siiredir bagkalar1 buna inanmiyor. Giiliiyorlar bana. Yalan, hayatin yalan, diyorlar.
Onlara anlatmaya calisiyorum. Uzun uzun kendimden s6z ediyorum. Bir kaglari havada,
kiiciimser bir ifadeyle 6nce dinliyorlar. Sonra, palavra, deyip gidiyorlar. (TBGM, s. 33)
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Bir degisimi anlatan “Kendi Uzerine Kapanan Kole Hakkinda “dykiisiinde,
tistkurmaca Ozellikten kaynakli bir kurgu farkliligt vardir. Koéle ile onun sahibi
arasindaki yer degisiminden otiirii de oykiiyli yazan kole mi yoksa onun sahibi mi tam
olarak kestirilememektedir. Ote yandan dykiiniin igerisine okuyucunun kendisi de dahil
edilmektedir. Yedi kisa boliimden olusan “Zihnin Yangin Yerinden Pargalar”, kurgusal
acidan farkll bir yapiya sahiptir. Her boliimiin sonu kendisinden sonra gelen boliimlerin
bashgimn1 ve igerigini olusturmaktadir. Omegin anlatici, ‘Cocuk Bahgesindeyiz’
boliimiinde, bir savasi protesto ettigi ami hatirlayarak, o siradayasadiklarini zihninde
kaldigi kadariyla anlatmaktadir. Kurgusal farklilik boylece sahis kadrosunu da
postmodern bir yapiya yaklagtirmaktadir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde klasik ve modern metin tiirlerine yakin ozellikler
tagityan sahis kadrosu bulunmakla birlikte postmodern yansimalarin kisiler tizerindeki
etkisi daha yogundur. Ik dykii kitabi olan Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul’iin,sahis
kadrosu agisindan tam anlamiyla postmodern yapiya uyum sagladigi sdylenemez.
Ancak tstkurmaca veya farkli kurgu teknikleri ile oykii kisileri, daha ¢ok postmodern
anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Bu An’t Daha Once Yasamistim ve Tanr
Beni Goriiyor Mu? kitaplarindaki Oykiiler, modern metin yapisindan uzaklasan sahis
ozellikleri sergilemektedir. Ornegin resim ve yazi i¢ icedir ya da oykii, kisa bir iki
paragraftan olusmaktadir. Hatta sadece agiklamalardan olusan Oykiiler de vardir. Bu
nedenle de sahis kadrosu kimisinde sadece anlaticidir, kimisinde ise hi¢ yoktur. Bazen
okuyucu da 6ykii kisilerinden biri haline gelmektedir.

Oykiilerdeki kisiler ¢ogunlukla ige kapanik, bunalimli, siradan, ne yaptigini
bilmeyen, kusurlu, delirmis, yalniz, toplumla ¢atisma i¢inde olan, iletisim sorunlari
yasayan, derdini tam olarak aktaramayan, mutsuz, hiiziinlii, sizofrenlige yakin ve
umutsuz bireylerdir. Karamsar ve yalniz olmalari, siirekli kendilerini sorgulamalari,
kendi kendilerine konusmalarina yol agmaktadir. Bu da dykiilerde i¢ monolog ve biling
akis1 teknigine sik¢a bagvurulmasina sebep olur. Sahislarda bir belirsizlik soz
konusudur. Mesela kisilerin isimlerinin verildigi dykiiler ¢ok azdir. Varsa da bunlarin
biyografik ozellikleri ¢ogu zaman verilmemektedir. Isimsizlik ve belirsizlik gibi
durumlar s6z konusudur. Oykiilere kisi ¢esitliligi agisindan baktigimizda her kesimden
insan1 gérmek miimkiindiir. Tim bu tespitlerden yola c¢ikilarak Murat Giilsoy

Oykiilerindeki sahislarda postmodern etkinin goriildiigii sdylenebilir.
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2.2. Zaman Unsurunun Postmodernist A¢cidan Degerlendirilmesi

Edebi eserlerdeki olaylarin olusum agamasini 6grenebildigimiz unsurlardan birisi
‘zaman’dir. Zaman unsurunun acgiklamasinin yapilmasi ve sabit bir diizlemde
degerlendirilmesi biraz giictiir. Zamanin goreceli boyutu da s6z konusudur. Mehmet
Tekin zaman igin, “biitin izah ve yorum g¢abalarina ragmen, zaman kavrami,
‘tanimlanmas1 en zor kavram’ olarak kabul edilmistir” (2006: 107).der zaman igin.
Edebi metinler i¢in zaman 6gesini degerlendiren Serif Aktas, yazma ve yaratma zamant
olmak tiizere iki c¢esit zaman oldugunu belirtmekle birlikte zamani1 dort baslik altinda
tasnif etmektedir. Bu tasnif 1- Yazma Zamani 2- Okuma Zaman 3- Vaka Zamani 4-
Anlatma Zamani seklindedir. Zamanin kronolojik olmayip farkli bir sekilde seyir
gostermesini ise bakis acist ve anlaticidan ayr diistinmemek gerektigini belirtmektedir.
Aktas’a gore “zamanda goriilen kopmalar, geri doniisler, ileri firlamalar ve yar1 zaman
diliminin degisik sekillerde tekrari, bakis agisi ve anlaticiyla birlikte ele alindiginda
daha iyi degerlendirilir, ¢iinkii biitiin bunlar, anlaticiyla vaka zinciri arasindaki
miinasebetlerden kaynaklanir (2005: 118-119).Nurullah Cetin ise, Roman Coziimleme
Yontemi adli eserinde {i¢ ayr1 zaman oldugunu belirtmektedir. Birincisi nesnel zamandir
ki bu takvime bagli olan zamam ifade etmektedir. Ikincisi dykiideki olaylarin zamani
olan vak’a zamani’dir ve liclinclisii de romanin yazildigi, yani anlaticinin olaylar

aktardig1 anlatma zamanidir. (2007: 129)

Tahkiyeye dayali metinlerde sadece kronolojik ve belirli mantik cergevesinde
ilerleyen bir zamanin varligindan artik s6z edilemeyecegi gibi birtakim geriye doniisler
veya gelecekle ilgili baz1 aktarimlari da goérmek miimkiindiir. “Kronolojik zaman
anlayisinin yerine degisken, doniisiimlii veya ig-ige zaman uygulamasi, 20. yiizyil
romaninin ‘belirleyici yeniligi’ olarak gosterilir” (Tekin, 2006: 116). Yazarin, olaylari
sadece kronolojik takvime uygun bir sekilde aktarmasinin beklenmemesi gerektigini
belirten Mehmet Tekin’e gore anlatma siiresinin su veya bu sekilde bigimlenmesi;
yazarin niyeti, beklentisi, diinya goriisiiyle, diinyay1 kavrayisiyla ve olaylarin seyriyle
ilgili bir husustur. Toplumsal bir dengesizligi, kargasay1 yansitmak isteyen bir yazar,
zaman konusunda da bir karigikliga gidebilir. (2006: 120) Insan karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu nedenle zaman 06g8esi de eserlerde daha da karmasiklasan insanin ve

toplumun ruhuna paralel bir sekilde girift bir hal almaktadir. 20. yiizyilla birlikte birgok
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noktada gergekligin degismesi zamanin da yitirilmesine neden olmustur. Postmodern
metinler de degisen bu gergeklik sonucu farkli bir zaman kurgusuyla karsimiza

¢ikmaktadir.

Degigimlerden elbette zaman unsuru da etkilenmektedir ve tipki, romana ait diger
unsurlarda oldugu gibi, zaman konusunda da postmodern metinlerde mekanik, belirli,
oOlgiilebilir, hesaba kitaba gelir bir zaman anlayisinin yerini, daginik, sinirlar1 belirsiz, birbirine
girisik, rasyonel diigtincenin belirledigi zaman anlayisinin diginda bir durum vardir (Emre,
2006: 170).

Modern metinlerde gordiigiimiiz kronolojik zamanin yerini karmasiklagsmis ve

birtakim kirilmalar iceren zaman almaktadir.

Postmodern metnin zaman kurgusu, modern metin kurgusunun aksine, insanlik tarihinin
sonradan belirledigi giin, ay, yil ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusunun disinda, bazen
bunlarin birbirleriyle harmanlandigi, bazen de zamanin bir olayla i¢ ige gecirildigi daha
karmagik bir zamandir. (Emre, 2006: 287)

Postmodern metinlerdeki bu dagmikligi, i¢ i¢e gecmisligi, geriye donisleri,
gelecege sigrayislari igeren zaman yapisint Murat Giilsoy oykiilerinde de goriliir.
Oykiilerde modern metinlere yakin bir zaman yapisi bulunmakla birlikte zamanimn

postmodern yapiya daha uygun nitelikler sergiledigi soylenebilir.

Zaman algis1; sosyal, siyasi, Kkiiltiirel degisimlerle birlikte farkli boyutlar
kazanmaktadir. Klasik ¢agda din olgusu merkezi bir noktadayken, modern c¢agda
hiimanist diislince sistemiyle insan ve bilim odak noktasi haline geldi. Aydinlanma
donemi, Ronesans ve Reform hareketleri birgok gelismeyi ve degismeyi de beraberinde
getirdi. Insan, hayatin her alaminda yer edinmeye ve kendini gdstermeye basladi.
Hayatin i¢inde yer almaya baslayan insan igin ‘zaman’ bliyilk onem kazandi. Belli
zaman dilimlerinde birgok isi yapmaya calisan insanlar igin zaman hizli isleyen ve
yetersiz gelmeye baslayan bir kavrama doniistii. Zamanin akigskan hizina yetisebilmek
adina calisan insan, duygularini ikinci plana atti. Postmodern anlayisla birlikte modern
donemde mekaniklesen zaman, merkeziyetsiz bir hal almaktadir. Modernizmde sinirlar
daha net belirlenen, kronolojik yapiya gore neden sonug iliskisiyle temellendirilen
zaman olgusu postmodern anlayisla esneklik kazandi ve mantiksal olarak algilanma
cabasi bir kenara birakildi. Postmodernistler; zamanin mekanik, rasyonel, kronolojik,
determinist ve bilimsel 6zelliklerine 6nem vermekten vazgecip; akronik, kahramanin ve
okuyucunun hangi zaman diliminde oldugunu ag¢iklamakta zorlandig1 bir zaman olgusu

olusturdular.
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Postmodern metinlerde zaman, dagmnik, kisiden kisiye farkli algilanabilen,
belirsiz, gegisken bir kimlige sahiptir. Modern metinlerdeki biling akisi teknigi,
postmodern metinlerde farkli boyutuyla goriilir. Modern metinlerdeki biling akisi;
metnin yapisinin dogru bir sekilde, neden sonug iliskisini izah edecek bigimde
aktarimini saglar. Postmodern metinlerde ise yazar, zamandaki biling akis1 aktarimlarla
metnin yapisini bilingli olarak bozar. Zamanda olusan bulaniklik ve geciskenlik okurun
metni istedigi gibi anlamlandirmasina olanak verir. Metnin yazilma, okuma ve anlatma
zamaninin i¢ ice gectigi Ustkurmaca teknigi, zamandaki geciskenligi olusturan
unsurlardandir. Zamanin ve mekanin postmodern metinlerde birbirini etkileyerek
biitiinlik meydana getirmesi, birbirinden ayr1 unsurlar olarak diisiiniillememesi kronotop
(choronotope) kavramini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kavram ‘chronos’ zaman, ‘topos’ mekan kelimelerinin birlesiminden olusarak igerigi
g0z Oniine alindiginda zaman-uzam seklinde Tiik¢e’ye cevrilebilir. Bakhtin’e gore romanin
tam olarak anlamlandirilmasi igin zaman ve uzamin birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilmesi

dogru degildir. Ciinkii zamansal ve mekénsal iliskiler, i¢sel olarak birbirine baghdir (Evis,
2016: 232).

Postmodern anlatilarda zaman ve mekanin birbirini etkilemesi, zamanin ‘simdi’ye
oncelik tanimasi1 dikkat ¢eken hususlardandir. Modern metinlerdeki geg¢mis /simdi
/gelecek sistemi postmodern anlatilarda yerini ‘simdi’ye birakmaktadir. Zihindeki
mekan algisiyla birlikte zamanda da kirilmalar, gegiskenlikler olusmakta ve zamanin

mekanla baginin kopmasi sonucu olarak kronotip okumalar olugsmaktadir.
2.2.1. Modernizm Etkisiyle Sekillenen Zaman

Modern hayat igerisinde zaman ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Modern insanlar,
kent hayat1 icerisinde tiim eylemlerini zamana bagli olarak en ufak siire asimina
ugratmadan saatinde yapmak zorundadir. Bu durum hiz ve rutinin 6n plana ¢ikmasina
neden olmaktadir. Gergeklesen bilimsel ve teknolojik gelismeler, pozitivizmin
insanlarin temel anlayisini etkilemesi ile birlikte zaman unsuru da rasyonel bir muhteva
kazanmaktadir. Edebi metinlerdeki zaman anlayist modernizmin beraberinde getirdigi
nesnel, sistematik, diizenli yapiya uyum saglamaktadir. Modern metinlerde reel

zamanin yaninda bir de karakterin psikolojisine gore degisen algisal zaman vardir.

Murat Giilsoy’un kimi Oykiilerinde bu nesnel olan takvime bagli zamani

gorebilmekteyiz. Ornegin,“Bize Kus Dili Ogretildi”6ykiisiinde, dayis1 Ali’nin
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oldiiriilme hikdyesini anlatan Ilhan, yasananlari kronolojik olarak kahramana
aktarmaktadir:

Bir giin elinde biiyiik bir kafesle ¢ikageliyor dayim, i¢inde de bir papagan. Ev halkinin

pek tanimadigi, dedemin ise Avustralya yolculuklarindan ¢ok iyi hatirladigr bir kus. Dayimi

dizine oturtup anlattii denizci hikdyelerinde, Sinbad’in maceralarinda mutlaka énemli bir

rolde gorlinen renkli bir kus. Herkes derin bir oh ¢eker dayimin bu davranisi karsisinda
(BADOY, s. 38).

Issiz olan Cem’in yasadiklarinin anlatildig1 “S.0.S.”adl1 dykiideki zaman takvime

bagli olmasi sebebiyle, modern metinlere daha yakin bir yol izlemektedir:

Dort aydir issizdi ve bunu aklindan ¢ikarmaya calistyordu. Birikmis parasi vardi, Serap
da calisiyordu zaten... Fakat igsiz bir gazeteci olmak: Bu ona tahmininden daha cok
koyuyordu. Boyle sirtiistii yatmak ona gore is degildi. ilk birkag hafta renk vermemeye
caligmisti: Sabahlar1 erkenden kohne cipine atlayip bogazda balik tutmaya gidiyordu. Fakat bir
hafta sonra balik tutmaktan sikildi (ASVDH, s.107).

“Bunak” adlhi oykiide ge¢mise doniisler yapilmakla birlikte gelecekle ilgili
bilgilerde verilmektedir. Psikolog olarak atandigi hastanede, arkadaslari tarafindan
kendisine bir oyun oynanan Dr. Nevzat Akat’in yasadiklari, yer yer geriye doniisler

icerse de kronolojik bir zaman ile aktarilmaktadir:

Evet, durumun gegici olmadigini ertesi giin, ayni sahneler tekrarlaninca anladik. Birkag
giin bu durum boyle siirdii. Pazar giinii igse gitmedigim i¢in biitiin giin beraber olacaktik. O
zaman baska bir ger¢egin farkina vardik. (ASVDH, s. 84-85)

Kronolojik, neden sonug iligkisine bagli, mekanik, reel anlayisla sekillenen zaman
yapist Murat Giilsoy’un bazi oOykiilerinde karsimiza c¢ikabilmektedir. Ornegi cok
goriilmemekle birlikte modernizm etkisinin daha 6n planda oldugu 6ykiiler arasinda
“Kitmiir Kitmiiir”, “Kadinlarin Golgesinde”, “Randevu”, “The Girl From Ipanema”,
“Bunak”, “S.0.S.”, “Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1”, “Sigarayr Birakmanin
En Iyi Yolu”, “Tele-Dedektif’, “Carkifelek”, “Koti Yola Diisen Ev”, “Bunak”,
“5.0.8.”, “Kasiyer”, “The Girl From lIpanema”, “Kendi Uzerine Kapanan Kole

Hakkinda”, “Yaziyla Isaretlenmis gibi dykiiler gsterilebilir.
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2.2.2. Akigkan / Ol¢iilemeyen Zaman

Murat Giilsoy Oykiilerinin bir kisminda zaman, modern metin yapisina, bir kismi
ise postmodern anlati teknigine uygunluk gostermektedir. Kronolojik bir sekilde isleyen
veya net olarak tarih verilmese de zamanin bilinen akisinda aktarildigi Oykiiler
bulunmakla birlikte geriye doniislerin oldugu, riiyalarla gergegin Otesine gegen,
Oykiiniin olay oOrgiisiindeki farkliliklarin hatta olay Orglisiiniin olmayisindan kaynakli
postmodern 6zellikler sergileyen zaman mevcuttur. Gegmis- gelecek- simdi arasindaki
siirlarin ortadan kalkmasi, yer yer gercegin sinirlarinin zorlanmasi, kimi zaman sadece

aciklamalarin yer almasi, 0ykiideki zamanin bilinen ¢izgisini degistirmektedir.

Ornegin,“Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul”’dezamanda geriye doniisler ve
kirilmalar vardir. Hizli ve belirsiz akip giden zaman, yer yer okuyucunun zihnini
bulandirip kafasin1 karistirmaktadir. “Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi”’nde ise, belirsiz
bir zaman vardir. Daha ¢ok bir riiyay1 andiran olaylarin zamani da bu sekilde belirsizlik
tagimaktadir. “Bu Kitab1 Calin”adl1 6ykiide kronolojik olarak akan bir zaman yerine
pargali, yer yer kopuk bir zaman s6z konusudur. Metnin bazi yerlerinde geriye dontiisler
yapilarak zamanda atlamalar olmustur. Olaylarin, kahramanin bilincinde akiyor olmasi,
bu parcalanma ve kirilmalarin 6nemli sebeplerinden birisidir:

Bir giin evde baska bir ‘gizli’ piknik projesi iizerinde calistyordum (insanm kendini

ciddiye almasi ¢ok giizel bir davranig, bagkalar1 bazen sadece bu tavra saygi duyduklari igin bu
tavr1 gdsterme cesaretine sahip kisiye de saygi gosterirler), telefon ¢aldi (BKC, s. 19).

“Kayip Esyalar Biirosu”ndaki zaman, kronolojik bir izlenim verse de burada
gecen vaka zamani belirgin degildir, zaman siliktir ve hizli gegmektedir. On giin i¢inde
gecen “Hindistan Yolculugu” Oykiisiinde bazi geriye doniisler, kirilmalar vardir.
Kahraman simdiki zamanda yasarken, aniden ge¢miste yasadiklarin1 animsar. Lise

yillarini hatirlayip eski karisinin sozleri, yaptiklar: birden zihninde beliriverir:

Goziinlin 6niine Merve ve annesi geliyor. Onca zaman kibar kibar susan, ne denirse
onaylayan bir adamdan, bagirip ¢agiran, yillarin birikmis hesabinit ¢gikarip suratlarina vuran bir
adama doniigtiigiin gece canlaniyor zihninde (BKC, s. 40).

Zaman, dykiide bazen de net bir sekilde verilmektedir. Belirgin verilen zaman ise
kirilmalarla bulaniklastirilarak gergekligi geri planda birakilmaktadir. Zaten olaylar
Oykii kahramani1 Hasan’1n bilincinde, zihninde aktig1 i¢in kronolojik bir zamanin saglikli

bir sekilde verilmesi miimkiin olmamaktadir.
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Olaylarin zihinde gelisip sonlandig1 “Hizli Diisiinme Sanati”nda zaman, zihindeki
hizl1 gegisiyle yer almaktadir. Olaylar Mine’nin zihninde gelistigi icin zaman ¢ok hizli
ve silik bir sekilde akmaktadir. Mine, seminerin basinda hayal kurmaya baslar, sonunda
gercek hayata doner. Zaten seminerin konusu da Hizli Diisiinme Sanati’dir. Kendini
buna iyiden iyiye kaptiran Mine; kendi diislincesindeki zamani, mekani, kisileri
olusturur. Hayalinde, semineri veren Ethem adindaki konugsmaciyla ask yasayan Mine,
neler olacagini tahmin etmeye calisir:

Tanrya siikiirler olsun ki, kdpriiden 6nce son ¢ikigta Ethem kargisina ¢ikmisti. Ya bir-
iki yil sonra (miidiir yardimcisi falan oldugunda ya da anne oldugunda) Ethem ile
karsilagsaydi... O zaman ne olurdu? (Yine iginden Serap’la Tugrul’la tartisiyordu.) Cok kotii

olurdu tabii. Agkini kalbine gomiip hayat boyu Tugrul’un gomleklerini yikardi (mahsus
abartiyor, bilerek yapiyordu) (BKC, s. 66).

Zamanin olduke¢a belirsizlestigi ve hatta yazarmm da bunu belirttigi “Hasta Bir
Konak™ adli oykiide geriye doniisler vardir. Kahraman, hangi zaman dilimi i¢inde
oldugunu bilemez, zaman kavrami bulaniklasir:

Zamanin gegisini saymay1 ¢oktan unutmus bir liman kentinin hep ufka bakan halkindan

biri gibi sahilde, catilarin iizerinde, odalarda, tavan arasinda, bodrumda, bah¢ede bekliyordu.
(BKC, s. 131)

“Vazge¢”adli Oykiide, gelecek zamana sicrayislar bulunmakla birlikte gegmise
donisler de soz konusudu. Kahraman, zaman konusunda bedbaht ve umutsuzdur; tim
yasamini bosa gecirdigini diislinmektedir:

Gecmis... Boykotlu, yiriytslli, dernekli, kantinli, Cemil’li, Mine’li, Kemal’li,

meyhaneli, kavgali, dedikodulu, eglenceli... ge¢gmis. Durmaksizin hareket halinde yasadigin,
bir seyler yapmaya ¢alistigin gegmis (ASVDH, s. 97-98).

Geriye doniisler igeren“Trajikomiks”’te O6ykii kahramani ¢ocukluguna donerek
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Zamandaki kronolojik aktarim sekteye ugrayarak bilinen
stiregenliginden ¢ikmaktadir:

Daha ilk sayfasini agar agmaz kendi ¢ocukluguma dogru yola ¢iktigimi fark ediyorum.
Her zaman da 6yle olmustur. Cocukken ilk karsilastigim Asteriks cildi Fransizca’ydi. Uzak bir
akraba ziyaretinde, evin bana gore delikanli olan oglunun odasinda kendi kendime oynamam
icin brrakilmistim. Cocuk belki de ortaokula gidiyordu ama benim i¢in ulasilmaz bir agabeydi.

Onun odasindaki oyuncaklara, kitaplara biiyiilenmis gibi bakiyordum. Normalde her seyi
karigtiran bir ¢ocuk olmama ragmen higbir seye elimi stirmemistim (BGM, s. 45).

“Gergeklige Bir Adim”da gengligindeki bir zaman dilimini animsayan kahraman,

bu kez olaylar1 tam olarak hatirlayamamaktadir:

73



Kapaligarsi’dan almigtim. Kesimi kotii olmasina ragmen o donem {iniversiteli gengler
arasinda pek modaydi. Birkag¢ yil boyunca iistimden ¢ikarmadim o ceketi. Kizil-kahverengi
giideri ceketim. Yoksa siiet miydi? Anilar bazi ayrintilara yer vermiyor. (BGM, s. 55)

Zihninin eskisi gibi ding olmadigimi1 diisiinen “74 Mercedes "adli Oykiideki
kahraman, gerek ge¢cmisini animsarken gerek o anii yasarken, zaman kavraminin
karmagiklastigini belirtir:

Son zamanlarda her seyi unutur olmustum. Bazen evin i¢inde dort doniiyordum.
Koydugum yeri bulamiyor, ararken neyi aradigimi unutuyor, canmim sikiliyor hatta bir sey

aradigimi ve unuttugumu da unutuyor, tamamen bagka bir zaman diliminden devam ediyordum
giindelik yasantima (TBG, s. 17).

Oykii kahramanlarinin zihin yapist ve yasadiklar1 olaylarin farkli boyutlarda sekil
almas1 zaman unsurunu modern metinlerden uzaklastirmaktadir. Oykiilerin olusum sekli
ve teknigi tiim unsurlar1 etkilemektedir. Anlaticinin/anlati kisilerinin bulunduklari
zaman diliminden birdenbire kopmalari; gegmise donmeleri veya gelecegi diislemeleri
okuyucuyu alistigit zaman kurgusunun dismna c¢ikarmaktadir. Mantiksal bir sistem
icerisinde ilerleyen metinlerde kirilmalar, vak’a zincirlerinde kopmalar meydana
gelmektedir. Boylece zihnin algilamakta zorluklar yasadigi kesintili metin parcalar

olusmaktadir.

Murat Giilsoy Oykiilerindeki riiya olgusu ve farkli kurgusal teknikler, zaman
unsuru iizerinde etkili olmaktadir. Ornegin iistkurmaca teknigiyle anlatilan “Yazarmn
Bellegi "ndeolaylar, yazarin zihninde cereyan ettii i¢in Oykiide zaman ve mekén
belirsizdir. Var olan zaman da goreceli, boslukta siirlip giden, oldukca belirsiz,
gercekiistii bir zamandir. Geg¢mis, su an ve gelecek ayni anda anlatilmaktadir.
Ustkurmaca teknigiyle dykiiniin zaman dgesinin kurmaca oldugunun alti ¢izilmektedir.
Kisacas1 Oykiiniin bir zaman1 yoktur; ge¢misi, simdiyi ve gelecegi ayni anda yansitip
boslukta kalmaktadir:

Sayfalarini gevirip gegmisimi ve gelecegimi anlamast miimkiin olan kisilerin varolmasi,
hatta sevgili yazarimin bizzat bu kaderi yaziyor olmasi (o da ayr bir sorun: yaziyor olmasi mi,
yazmis olmasi mi1, yazacak olmasi mi1? Her bir zaman dilimi de olas1) ve benim bunlar biliyor
olmam yine de higbir seyi degistirmiyor. Ben yine de yasiyorum bu 6ykiiniin i¢cinde. Hem de
f]er okunusta defalarca... Ve fark etmigsinizdir sevgili okur, benim bir¢ok ‘su an’im var.
Ornegin siz beni su anda okuyorsunuz ve beraberiz. Ve ayni zamanda, su anda heniiz

yaziliyorum ve asagida biiyilik bir bosluk var. Dolayisiyla gelecege sesleniyorum. Bir de dbiir
zamanlarim var: kapali durdugum anlar... (BKC, s. 113).

“Birkag Dolar I¢in” o6ykiisiindeki sahislarin riiyalar1 ile zamandakirilmalar

gerceklesmektedir. Geriye doniisler ve riiyanin kurguda yer almasiyla akronik bir zaman
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olugsmaktadir. “Kukla” oykiisiindeki yazar, yazdigi satirlar1 zihninde tekrar kurgular,
bazi yerleri ekleyip ¢ikartir. Bu “lstkurmaca’ durum, zamanda ve mekanda kirilmalara
yol agmaktadir. Metinde kronolojik olmayan ve giderek fantastiklesen bir zaman/
mekan yer almaktadir. Oysa Oykiideki yazar basta fantastik dykiiler yazmaktan vazgegip
gercekci eserler yazmaya karar vermistir. Ancak yazdigi hikayeyi, riiyalarla

sekillendirerek gercekei diizlemden uzaklagsmaktadir.

“Kasiyer”oykiisiinde vaka zamaniyla anlatma zamani ¢akisir. Dolayisiyla, yazar
tarafindan o sirada kurgulanan ve okuyucuya kurgulanma asamasi anlatilan bir zaman

vardir:

Sakincasi yoksa, olaylarimiz New York’ta gegiyor. Ve hikayemizin bir tanecik kadin
kahramani Betty, Barnes & Noble Kitabevi’'nde kasiyer olarak calisiyor. Su anda Betty’yi
kasada bir miisteriye parasinin {izerini ve figini verirken goriiyoruz (ASVDH, s. 16).

“Geemis Zaman Elbiseleri” oykiisiinde zaman belirsizliklerle doludur. Kahraman,
gecen zaman konusunda kesin bir bilgiye sahip degildir. Yillarin nasil gegtigini ve neler

yasadigini bulanik bir sekilde animsamaktadir:

Aradan gegen zaman, c¢izgileri bulaniklastirmis, sadece ge¢mis zaman elbiselerinin
sirlarla dolu iglemelerini birakmisti buhranlar yiiziinden vaktinden ¢ok dnce yaglanmig zihnime
(ASVDH, s. 138).

Bazen de yazar, saat ve takvime dayali kozmik zamana dair ifadeler kullanmaz.
Ornegin “Sigaray1 Birakmanm En Iyi Yolu” ykiisiinde saat ve tarih belirten yazar, yeri
gelince saatin bilinmedigini acikca belirtebilmektedir. “Sato”adli oOykiide Yyazar,
zamanin bilinmezligini agik¢a sdylemektedir. Oykiide riiyanin da olmasi bu belirsizligi
fantastik bir dlizleme tasimaktadir:

Riiya, calisma masamin baginda otururken basliyor. Sanirim giindiiz. Aslinda zaman hi¢
belli degil. Ellerimin arasinda bir bas tutuyorum (BGM, s. 157).

Din ve mitoloji unsurlarini igeren “Cennet Kagkinlar1” dykiisiinde birgok 6ge gibi
gercekiistii bir hiiviyet kazanan zaman, fantastik yonler tasimaktadir. Kahramanlar
Cennet’tedir ve bu yilizden geg¢mis yok olmustur. Bu 6ykiide zaman Olglilemeyip

sonsuzlasan bir 6geye donligmiistiir:
Buradakiler i¢in ge¢misin bir 6nemi yok. Hi¢ kimse kendi ge¢gmisinden s6z etmiyordu.
Gecgmissizlik... Gegtigi her yeri silen bir sis gibi. Tek farkla: Sis bir giin dagildiginda,

arkasindaki ge¢mis piril piril ortaya ¢ikar; ama gegmissizlik gegip gittiginde yerinde 1lik bir
beyazlik kaliyor (BGM, s.116).
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Ustkurmaca yapinin etkisiyle ve riiyalarla birlikte, dykiilerdeki zamanin hem
nesnel olmaktan uzak bir hale geldigi hem de belirsizlestigi soylenebilir. Riiyalarin
disinda, az da olsa mitolojik unsurlarin yer alisi, fantastik bir zaman kurgusunun
olusumuna katki saglamaktadir. Mitolojik anlatimla birlikte daha masals1 bir havaya

biirlinen zaman, bilinen gercekliginin disina ¢ikabilmektedir.

Oykiilerin bir kisminda &lgiilebilir kozmik zamanm varligina dair ibareler yer
alirken postmodernist yansimalar iceren zamansal ifadeler belirsizdir. Ustkurmaca
yapiya sahip, birtakim gercekiistiiliikler tasiyan ya da biling akisi tekniginin yogun
olarak yer aldig1 Oykiilerde zaman ogesi farkli bir boyut kazanmaktadir. Incelenen
Murat Giilsoy eserlerinde riiyalarin yer aldigi “Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi”,
“Kukla”, “Sato”; listkurmaca teknik ile Oykiiniin kurgulanma asamasinin metne dahil
edildigi oykiilerde zamanin nasil kurgulandiginin anlatildig1 “Yazarin Bellegi, Kasiyer”;
geriye doniiglerin yer aldigr “Hindistan Yolculugu”, “Hiithiit Kusu”,“S.0.S.”, “Gittikce
Kiigiilen Bir Ruh”, “Trajikomiks”, “Ger¢eklige Bir Adim” gibi dykiiler yer almaktadir.
Giilsoy’un eserlerindeayrica, biling akisi teknigiyle zamanin akiskan hale geldigi “Hizl
Diisiinme Sanati”, “Alemlerin Siirekliligi”, “Sigaray1 Birakmanin En Iyi Yolu”; farkl
kurgu teknigine sahip olup igerisinde zamansal ifadeler barindirmadigir sdylenebilen
“Yasamsal Geometri”, “Her sey Basa Déniiyor”, “Kadinin U¢ Hali”, “KonusanSézliik”
oykiileri bulunmaktadir. Zamandaki kronolojik sistemin disina g¢ikmak isteyen bu
Oykiilerin disinda postmodern yapiya uymayan, zamanin akisinda herhangi bir
belirsizligin veya kirilmanin yaganmadigi Murat Giilsoy Oykiileri de bulunmaktadir.
Zaman unsuru agisindan okuyucuyu sasirtmayan bu Oykiilerin yaninda geriye
dontislerle, riiyalarla ve farkli kurgu teknikleriyle ilging/karmasik bir hal alan zaman
unsuru, Murat Giilsoy Oykiilerinin postmodern agidan incelenmesini gerekli

kilmaktadir.
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2.3.Mekan Unsurunun PostmodernistAc¢idan Degerlendirilmesi

Edebi metinlerde en islevsel yap1 unsurlarindan biri olan mekan, disiplinlerarasi
okumalarla ¢éziimlenebilecek bir derinlige sahiptir. Mekan ve insan arasinda karsilikli
bir etkilesim s6z konusudur. Mekanin g6z Oniinde canlandirilmasin1 saglayan
betimlemeler ayn1 zamanda dramatik aksiyonu sekillendiren / yonlendiren karakterlerin
ruhsal diinyalarina ait ipuglar1 / ayrintilart iginde barindirir. Bireysel insan gergekliginin
yani sira toplumu da yansitan mekan, eserlerde fiziki boyutundan ziyade karakter
coziimlemesine malzeme sunacak olan algisal boyutuyla ele alinir. Psikolojik temelli bir
yonelim olan algi, mekdn1 “insan ruhunun ¢6ziimleme arac1” (Bachelard, 1996:

28)haline getirir.

Tiirk edebiyatinda, psikoloji alanindaki gelismelere paralel olarak mekanin
islevselligi yeni bir boyut kazanir. ilk roman ve dykii 6rneklerinin verildigi Tanzimat
devrinde mekan tasvirleri daha ¢ok siisleme ve yer belirtme fonksiyonuyla kullanilirken
ayn1 zamanda klise sayilabilecek, birbiriyle biiylik Olclide benzerlikler gdsteren
mekanlarin varligi eserlerde dikkat ¢eker. Bu metinlerde olay merkezli anlatim tercih
edildigi icin mekan tasvirleri olaylara sahne olmanin 6tesine gegemez. Servet-i Fiinun
doneminden itibaren tezli roman, yerini estetik romana birakarak olaylarin agirligim
azaltir ve karakter ¢oziimlemeleri 6n plana geger. Boylece mekén, karaktere dayali
ayrintilart agiga vurdugu olgiide fonksiyonellik kazanir. Modern anlayisa uygun sekilde
kaleme alinan romanlarda ise mekanin zaman zaman karakterlerin Oniine gecerek
metnin merkezine yerlestigi goriiliir. Bu romanlarda mekéan, ¢evresel vasiflariyla oldugu

kadar algisal yonleriyle de ¢ozlimlenir.

Postmodernizmin  eserlerde hissedilmesiyle birlikte modernizmin akilla
kavranabilen, Slgiilebilen ve sinirlar belli mekan anlayisi, yerini merkezsiz, belirsiz ve
kaygan bir zemine birakir. Mekani somut ve nesnel bir sekilde gozlemleyebilmek bu
sartlarda miimkiin degildir.

Merkezsizlik, zaman — mekan belirsizligi, metni pargalara bolerek anlatma, hatta daha
ileri giderek anlatmama, kurmaca metnin temel yap1 taglarindan olan zaman, mekan, olay ister
istemez yikmaktadir. Bu yoniiyle bir hikaye anlatmasi gereken oyki, bir hikaye anlatmayip

kurmacadan uzaklagmakta ve deneme-6ykii denen bir bigime dogru gitmektedir (Sakar, 2018:
173-174).
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Mekan tasvirinde kahramanlarin veya anlaticilarin bakis agiklar1 ve ruhsal
durumlar biiylik 6nem arz etmektedir. Edebi eserlerde, olaylarin gectigi yeri ifade eden

mekanin farkli siniflandirmalar: bulunmaktadir.

itibari mekan, harici Alemi aksettirme endisesiyle tanitillyor ve tasvir ediliyorsa
“mimesis”e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut veriliyor demektir. Tecrid
esast ¢evresinde kaleme alinan metinlerde ise, mekana ait hususiyetler, bir intibay: sezdirecek
tarzda dikkatlere sunulur (Aktas, 2005: 127).

Nurullah Cetin, mekan1 somut ve soyut olmak {izere iki baslikta ele almaktadir.
Somut mekanlart agik ve kapali, soyut mekanlar ise iitopik, fantastik, metafizik ve
duyusal mekan olarak dort baglik altinda incelemektedir. Postmodern anlatilardaki

mekanlarin ise daha ¢ok soyut mekanlar olarak karsimiza ¢iktigini belirtmektedir.

Ramazan Korkmaz, mekani, anlatmanin agirlikta oldugu cevresel mekan ve
betimlemelerin agirlikta oldugu algisal mekan olmak {izere iki baslikta ele almaktadir.
Cevresel mekan; karakterlerin olaylar1 yasadiklar1 bir ‘yer’ olmaktan oteye gitmez.
Derin anlatima sahip olamayan bu mekan tiirii, karakterlerin yasadiklarini izah edici
nitelikte degildir. Olgusal mekanlar ise labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar
ile sinirlar1 sonsuza acgilan agik ve genis mekanlar olmak tizere iki baglikta
incelenmektedir. Olgusal mekanlar; kisilerin i¢ diinyasinin, psikolojisinin etkisiyle
degisebilen mekanlardir. Labirentlesen diinya ya da kapali mekanlarda kisi, yasadigi
zorluklar nedeniyle ¢ikis yolu bulmaya c¢alisan birisidir. Ya da agik ve genis bir
mekanda (bahge, deniz, sokak...) olmasina ragmen igerisinde bulundugu ruhsal kaygilar
nedeniyle bu a¢ik mekanlarin kapali ve dar mekanlara biiriinmesi s6z konusudur. (2015:
82-92) Sinirlar1 sonsuza agilan agik ve genis mekanlarda ise kiigiik, dar ve kapali oldugu
halde kisinin i¢ huzuru ve mutlulugu ile birlikte genisleyerek sonsuzlasan mekanlar

vardir.

Mekan, atmosfer yaratmada, bir tip/karakter olusturmada, Oykiiciiniin elindeki en
onemli kozu, malzemesidir. Giiniimiizde, modern &ykiiniin geldigi yerle bu énem daha da
artrugtir. Klasik donemde “olaylarin gectigi yer” olarak degerlendirilen mekén, zamanla
kahramanlarin ruh durumunu agiklayan 6nemli bir araca déntismiistiir (Tosun, 2014: 259).

Fiziki atmosfer ile ruhi atmosfer arasindaki uyumda, mekan kullaniminin 6nemli
oldugunu belirten Necip Tosun, kimi kez kitabin ana karakterinin bir kent olabilecegini

ifade etmektedir. Ornegin Peyami Safa’nin Fatih Harbiye romanindaki Fatih ve Harbiye
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semtleri, iilkenin alaturka ve alafranga kimligini sembolize eden ana karakterler

niteligindedir.

Degisen yasam ve edebi anlayislarla birlikte mekan unsurunda da farklilasmalar
goriilmektedir. Modern metinlerde fiziksel dlgtimlerle algilanabilen mekéan, postmodern
metinlerde olgiilemez ve belirsizdir. Modern metinlerde net ¢izgilerle aktarilan mekan,
postmodern anlatilarda, miiphem ve kaygan bir zeminde aktarilan hatta kimi zaman
aktarilma geregi dahi duyulmayan yerlere doniismektedir.

Edebiyat ve sehir iligkisi baglaminda edebiyatta sehrin yer alma bigimlerine baktigimiz
zaman, klasik metinlerden postmodernist metinlere kadar sehir ve insan iligkisinin farklilagarak
islendigini goriiriiz. Cografi bir yerlesim mekani olarak klise tasvirlerle sunulan sehir
temsilleri, kimlik mekan1 olarak islenmesinin yani sira bireyin kagis ve arayis gibi yonelimlerle

kimi zaman miicadele ettigi kimi zaman da bir siginak olarak gordiigii yere doniigiir (Burcu
Yilmaz, 2019: 88).

Postmodern anlatilarda mekana dair ayrintili bir tasvirle karsilasmak oldukga
giictiir. Ana hatlariyla verilen mekanlari, okuyucu kendi zihninde sekillendirmektedir.

Postmodern metinlerde zaman gibi mekan da artik tanimlanmasi gii¢ bir hal almaktadir.

Heisenberg, atom ici iliskilerde, parcacigin hizi ve kiitlesinin ayni anda dlgiilemedigini
sOyleyerek, maddeye belirsizlik katmis, ona askin bir boyut getirmistir. Yeni fizik, diinyanin
alisilagelen goriiniimiinii tiimilyle degistirmis, i¢inde yasadigimiz gibi gdriinen zamani
gorecelestirmistir (Ecevit, 2004: 18).

Modern metinlerde yapisinin farklilagtigini  gordiigiimiiz mekan unsurunun
postmodern anlatilarda belirsiz, bugulu, karmasik ve bilinen c¢izgisinin digina ¢iktig1

gorilmektedir.

Murat Giilsoy Oykiilerindeki mekanlarin, genel anlamda postmodern anlati
gelenegine uygun yapida olduklar1 s6ylenebilir. Ancak Giilsoy’un modern metinlerdeki
mekanlarin 6zelliklerini tasiyan oykiileri de mevcuttur. Ornegin “Tanri’min Sozleri”,
“Elden ele”, “Tele-Dedektif” gibi Oykiilerinde postmodern anlatilara uygun mekan
bulmak olduk¢a giictiir. “The Girl From Ipanema”,“54 Numara’nin Esrari” gibi
Oykiilerde, apartman hayatinin insanlar1 birbirinden uzaklastirmasmin alti ¢izilerek
postmodernizmin, modern hayatla ilgili elestirisi goriilebilmektedir. Postmodern
anlayis, modernizmin olusturdugu iletisimsiz, ruhsuz, soguk yapilara kars1 ¢ikmaktadir.
“Hasta Bir Konak” oykiisiinde eskimis, hatiralarla dolu giizel bir konak anlatilarak

aslinda modern yapi ile eskinin 6nemini kaybetmesine vurgu yapilir. Murat Giilsoy

79



oykiilerindeki mekan unsuru, “Cevresel ve Algisal Mekanlar”ile “Postmodern Anlatiya

Uygun Olarak Sekillenen Mekanlar” olmak tizere iki agidan degerlendirilebilir.

2.3.1. Cevresel ve Algisal Mekanlar

Modern donemde yasanan teknolojik ve bilimsel gelismeler, mimari alanda da
kendisini gosterir. Yasanan gelismeler; sade, yalin, belli bir nizam igerisinde, fonksiyon
sahibi yapilar olusturur. Sinirlart ¢izilmis diizenli yapilarin; kiiltiirel doku, insanin
psikolojisi ve yasant1 sekli iizerinde etkileri goriiliir. Mekanin insan iizerindeki etkisi,

edebi metinlerde yerini alir:

Bir romanda mekanin cesitli islevleri vardir. Her seyden 6nce ve en azindan olaylarin
bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin iginde
yasadiklar, kendi oluslarii fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin iginde
bulunduklart ¢evreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini
aciklama yolunda imkénlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollariin biri olarak dramatik bir is de
iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin gevresini, algilayis sekillerini, o ¢evredeki ruh
durumunu hatta karakterini etkiler (Narli, 2002: 98).

Dolayistyla mekan, edebi metinlerdeki kurgusal yapiyr algilamada onemli bir
paya sahiptir. Bu dogrultuda modern metinlerde mekan unsuru, okuyucunun zihnindeki
sorulara cevap verebilecek, kurguyu destekleyecek sekilde olusturulmaktadir. Ciinkii
modern metinlerde; ayrintili tasvirler iceren, islevsel, tutarli mekanlar yer almaktadir.
Okuyucu bu betimlemeleri degerlendirerek, mekan1 zihninde daha iyi
tasarlayabilmektedir.

“Kadmlarin Golgesinde”, “Randevu”, “Bunak”, “S.0.S.”, “Carkifelek”, “Tele-
Dedektif”, “Sigarayr Birakmanin En Iyi Yolu” gibi Murat Giilsoy dykiilerinde daha gok
modern metinlere uygun mekan yapisi kargimiza ¢ikmaktadir. Bu gibi Oykiilerde,
tasvirlere kapsamli bir sekilde yer verilmemesine karsin fantastik, riiyada gecen ya da
iitopik mekanlar bulunmamaktadir. Oykiiler; daha somut, Oykii kahramanlarinin
yasantisina dair bilgiler vermekten dteye anlam tagimayan belli bir derinlik igermeyen

cevresel mekan Ozellikleri gosteren anlatilardir.
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“Sigaray1 Birakmanmn En Iyi yolu”ykiisiindeki kahraman anlatici, doktorun
tavsiyesiyle sigaray1r birakmak igin birtakim notlar almaktadir. Buna gore sigarayi
nerede, ne zaman igtigini ve sigara i¢cerken nasil duygular igerisinde oldugunu yazacak
olan kahraman, mekanla ilgili bilgiler de vermektedir. Bu mekanlar, lizerinde ¢ok
durulmayan, ancak olayin akisint anlamlandirmamizda yardimci olan c¢evresel
mekanlardir:

Ikinci sigara. Ofisteyim. Belki de giiniin en keyifli sigarasi. Oncesinde pastaneden
aldigim agmay1 yedim, ikinci cayla birlikte gazetemi agip keyif sigarasini yaktim (BGM., s.,
71).

“Randevu” oykiisiinde ise mekanla ilgili daha somut tasvirler aktarilmaktadir.
Fistik Pub adinda bir barin, géz 6niinde canlandirilacak sekilde betimlemesi yapilarak
cevreyle ilgili nesnel bilgiler edinilmektedir:

Aksamin bu saatlerine 6zgli dumanli hava arabanin kapisini agar agmaz genzimi

yakiyor. Fistik’in hemen yanindaki aga¢ yilbasi nedeniyle ince 1siklarla bezenmis (OHKM., s.,
65).

Hastanede ¢alismaya yeni baslayan Dr. Nevzat Akat adinda bir doktorun basindan
gecenleri anlatan “Bunak” adli 6ykiide belirtilen mekanlar, gevresel mekan ozellikleri
tasimaktadir. Derinlik igermeyen, somut ve yalin mekanlar, Dr. Nevzat Akar’in
yasadiklarina taniklik etmekten 6teye gidememektedir:

Odasi kiigiiktii, bilgisayar1 internete baglanmamisti, masanin ¢ekmeceleri bozuktu,

hastanenin 6niinde biiyiik bir park sorunu vardi ve her gecen dakika bu listeye yeni sorunlar
ekleniyordu (ASVDH, s., 79).

Basta belirgin olan mekanin, sonlara dogru belirsizlestigi “Hasta Bir Konak™ta,
kahraman ge¢mise doner, anilarini hatirlar; geg¢misle simdiyi birbirine karistirir.
Dolayisiyla bu durum, ‘mekéan’ 6gesini bulaniklastirir ve onda kirilmalar, par¢alanmalar
olusur. Modern yap1 ile eski yapinin karsilagtirmasini gorebildigimiz bu dykiide higbir
seyin eskisi gibi olamayisinin hiiznii vardir. Oykiideki hasta konak, Tugrul’un herkesten
kacip sigindig1 bir yerdir. Tugrul, konakta yasli bir adamla sohbet eder, anilar1 tekrar
zihninde canlanir ve gegmisinden kurtulmak ister. Her seyden sikilmis, gegmisinden
kagmak isteyen Tugrul, sohbetinden keyif aldigi ve onu gegmisinden uzaklastiran bir
giin yasli adamu yitirir. Bir siire yazilar yazan Tugrul, en sonunda konagi, yazdiklarini
yani ge¢misini yakip yok eder. Konagin hasta olusu, Tugrul’un psikolojisiyle paralel bir

anlam i¢cermektedir.
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“Birkag Dolar Igin”6ykiisiinde gecen mekanlar toplant: salonu, Clark’mn evi ve
kahramanin kendine ait evidir. Evlerdeki tasvirlerin aktarilisinda hizli gegisler vardir ve
bu mekanlar ayrintili betimlemelerle sunulmaz. Ayrica oykiideki kisilerin gordiigii
rilyalarla mekanlarda béliinmeler gergeklesmektedir. Oykiide, kahramanin riiyalarinda
var olan yerler de vardir. Yazar mekan iizerinde hemen hemen hi¢ durmayip onun daha
cok psikolojik yonlerini 6n plana ¢ikarir. Riiyada gegen mekanlar dykiiye fantastik bir
yon vermektedir:

Birisiyle sahte aydinligi konusuyoruz. Bakin gokyiiziine diyorum. O sirada ben de
masmavi gokyiiziine bakiyorum, ama gercekten sahte, tiyatro dekoru gibi. Sahte diyorum. O

vampirlerin oyunu oldugunu iddia ediyorum. O sirada gokyiizii dekoru miithis bir giiriiltiiyle
yirtiliyor... (BKC, s. 142-143).

Kahramanin i¢ diinyasinin karmasikligi ve bulanikligi mekanlara yansimaktadir.
Boylece kapali ve dar mekanlar ile agik ve genis mekanlar1 Oykiilerde gormek
miimkiindiir. “Cennet Kackinlar1” oykiisiinde ‘Cennet’ gibi acik, genis ve sonsuz bir
mekan, kahramanin yasadig1 bazi kafa karigikliklar1 ve merak duygusu nedeniyle kapali
ve dar bir mekina donligmektedir. “Hizli Diisiinme Sanati “dykiisiinde, toplanti
salonunda bulunan Mine’nin, bulundugu sikici ortamdan kurtulmak igin zihninde
yolculuklara ¢ikmasi, mekdni acik ve genis hale getirmektedir. Kisilerin ruh

durumlarina gore sekillenen bu mekanlar, algisal mekan icerisinde degerlendirilebilir.

Modernizm etkisindeki Oykiilerde; tasnifi yapilabilecek, sade, islevsel mekanlar
bulunmaktadir. Yapilan betimlemeler, eserlerdeki vaka akisim1 kavramada ve
sekillendirmede Onemli rol oynamaktadir. Modern metinlerde etrafli tasvir edilen ve
daha muntazam olan mekan, genis alanlar1 kapsamaktadir. Postmodern anlatilarda ise
genis mekanlar yerini daha dar mekanlara birakmaktadir. Nesnel, rasyonel mekanlar
iceren modern metinlerin aksine postmodern metinlerde fantastik, riiya temasiyla
islenmis, gercekiistii mekanlar bulunmaktadir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde cevresel mekan ozellikleri tasiyan yerler ile ilgili
olarak tutarli bilgiler verilmektedir ve bu bilgiler okuyucunun vaka zincirini zihninde
tasarlamasini kolaylastirmaktadir. Oykiideki kisiler ve onlarin yasadiklariyla ilgili
bilgiler veren bu mekanlari, modernizm g¢ergevesinde degerlendirmek daha dogru
olmaktadir. Bazi mekanlarin ise 6ykii karakterlerinin psikolojileriyle ortiisecek sekilde
tasvir edildikleri goriilmektedir. Algisal olarak degerlendirilebilecek bu mekéanlarda

ruhsal durumlar, igerisinde bulunulan yerlere sekil vermektedir.
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2.3.2. Postmodern Anlatiya Uygun Olarak Sekillenen Mekéanlar

Gerek riiya ile gerek metinlerarasilik ve {iistkurmaca teknikleriyle mekanin
farklilastigt Murat Giilsoy Odykiilerinin, bu unsur agisindan postmodern 6zellik tagidigini
soylemek miimkiindiir. “Kisinin gerceklikle olan zamansal ve uzamsal iliskisi 6nemini
yitirir ve temsilin alanindan ¢ikilir. Kisinin artik kendini bulabilecegi bir ‘simdi’ ve
‘burada’ yoktur” (Antakyalioglu, 2013: 163).Giilsoy Oykiilerinde, takvimsel zamani

goremedigimiz, afaki, siradan mekanlar bulunmaktadir.

“Bu Kitab1 Calin”adl1 6ykiide, mekan silik bir sekilde yer almaktadir. Kahraman
yer yer geriye doniisler yasamakta ve bu nedenle mekan siirekli degismektedir. Var olan
mekanlarin teferruatli tasviri yapilmamaktadir. Oykiideki sahislarm yer degisiklikleri
olmaktadir ancak buralar hakkinda ne bir bilgi ne de yeterli bir tasvir bulunmaktadir.
Hatta okur, bu mekanlarin bazilartyla riilyada tanigsmaktadir. Bazi yerler, kahramanin
zihninde siliklesmeye baglamakta ve kahraman onlari animsamak igin kendini zorlarken
mekana dair betimlemeler okuyucuya aktarilabilmektedir. Betimlemeler ¢ok canli

degildir ve hayalle gercek arasi bir noktadadir:

Biraz derin soluk alsam altinda oturdugumuz igdenin kokusunu alacakmisim gibi...
Pansiyonun oniindeki tenekelerde ¢ilginca agmig sardunyalarin ¢evresinde vizildayan arilar
duyacakmisim gibi... (BKC, s. 23).

Genel anlamda ‘mekan’ odakli sekillenen “Kayip Esyalar Biirosu”dykiisiinde,
“Kayip Esyalar Biirosu”nun Kemal’e verdiklerini ve ondan aldiklarini daha 1yi
aktarabilmek adina yazar, buranin 6zelliklerini de kaleme almistir. Bu nedenle 6ykiide
mekan tasvirini yogun olmasa da gdrmek miimkiindiir. Olaym gectigi esas mekan
olmasina kargin biironun ayrintilarint gormek cok giictiir. Zaten Kemal’in gittigi
dershane, kafe, sahaflar, sokaklar isimlerinden Ote bir anlam tasimamaktadir. Mekan,
cografi bir yerlesim alani olmaktan ziyade simgesel anlamiyla ve temsil degeriyle 6n
plandadir. Oykii kahramaninin arayigma eslik eden mekan Kayip Esyalar Biirsosu’dur.
Burada dikey bir ruhsal biiyiime siireci geciren Kemal, yatay diizlemde bedensel olarak
varlik gosterdigi yerleri sadece iizerinden gecip gittigi ¢evresel mekan olarak
degerlendirir:

Zevkli bir giin gecirdi. Birgok dershaneden fiyat almisti. Cafe’lere géz atmis, sahaflar
dolagmust1. Herkes sokaklardaydi (BKC, s. 33).
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“Hindistan Yolculugu "nda mekan tipki zaman unsuru gibi belirgin goriinse de
birtakim geriye doniisler veya gelecegin kurgulanmasi ile smirmi  genisletip
belirsizlesmektedir. Hasan, Giilen adinda bir kadinla Hindistan’a gitmeyi
planlamaktadir. Oykiide gegen diger mekanlar tasvirlerle belirginlestirilmemis olmakla
birlikte bu mekanlar, silik ve ¢ok sik degisen yerlerdir. Oykiide Giilen Hanim’m evi,
lokanta, Hasan’in kaldig1 otel ve okudugu okul gibi mekanlar vardir. Simdi-ge¢mis-

gelecek ekseninde ortaya ¢ikan bu yerler siradan denilebilinecek niteliktedirler:

Yillar gegtikge senden uzaklasan bu sehrin degismeyen koselerini arayip durdun biitiin
giin. Zaman, burada gok hizli akmis, bunu goriiyorsun. Ug yili yatili olarak okumus oldugun
lisenin kapisinin Oniinde sigara igen yetiskin bir adam olarak kendilerini sokaga firlatan
ogrencilere hayretle bakiyorsun (B.K.C., s. 37).

“Hizli Diistinme Sanat1 “nda toplanti salonunda verilen bir semineri dinleyen Mine
arada hayallere, diisiincelere dalarak ‘sikici’ ortamdan uzaklasmaya calismaktadir.
Mine’nin seminerde anlatilanlar1 arada bir dinledigi de sylenebilir. Mine, gelecege dair
hayaller kurup yasadiklarini sorgulamaya baslar. Hatalarini, umutlarini, ailesini vs.
diisiiniir. Kurdugu hayaller, i¢inde bulundugu mekani arka planda birakmaktadir. Biling
akis1 /ic monolog ile yapilan aktarimlar, mekanin geri planda kalisin1 desteklemektedir.
Anlatilanlarin Mine’nin zihninde gelismesi ile olaylara zemin olma vasfi gevresel
mekanlara degil, kisinin bellegine ait olmaktadir. Kisinin belleginin mekan gibi
kullanilmast mekanda ¢ok hizli atlamalar olusturmaktadir. Zihin ve ruhun aktif oldugu
bir alana mekén 6zelligi atfedilmektedir:

Mine kafasinda bas basa bir 6gle yemegi hayali kurmaya baslamusti bile. Giizel bir

kafeteryalart vardi. Gokdelenin en {ist katindaydi. Bir kism1 teras olarak ayrilmis, nefis bir
manzarasi olan harika bir sosyal mekan (BKC, s. 62).

“54 Numara’nin Esrari”adlidykiiniin konusu, bir apartman dairesi iizerinedir.
Modern metinlerde ¢ok mithim ve merkezi bir nitelik tasiyan mekan, burada
siradanlagmistir ve merkeziligini yitirmistir. Ote yandan metinde gegen mekanlarin
tasviri ve net bir anlatimi yoktur. Hemen hemen biitiin oykii apartmanda geger ve
metinde bu apartmani goziiniizde canlandirabilecek veriler yok denecek kadar
azdir.Oykiideki mekan, kimliksizleserek insam1 ve kopuk iliskileri resmeder. Modern
zihniyetin {irlinli olan apartmanlar, postmodern anlayisin elestirdigi mekanlardir. “Kotii
Yola Diigen FEv”0dykiisindemekan, oOykiide oOnemli bir ipucu ve Oykiiniin ana

izleklerinden oldugu igin yazar tarafindan metinde verilmistir. Zira 6ykiide gecen diger
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mekanlarin {izerinde pek durulmamaktadir. Ayrica Oykiide gecen mekanlar siradan
mekanlardir. Yazar bazen mekanin ismini verme gereksinimi bile duymaz. Oykiide
mekan siirekli degismekte, Tarik G., bir yerlere gidip gelmekte, bunlar ¢ok belirgin
verilmemektedir:

Kizlarin fotograflarini cebine koydugu gibi arabasina atladi ve malum semtin yolunu
tuttu (BKC, s. 93).

“Yazarin Bellegi”oykiisiinde mekanin varligindan bahsetmek oldukga giictiir.
Ciinkii olaylar yazarin belleginde gegmektedir. Yani gercek, reel anlamda bir mekan
yoktur. Ustkurmaca teknigiyle kaleme aliman bu &ykiide mekan unsuru, “ayna i¢indeki
ayna” gibi i¢ ice gecmistir. Kahraman, dykiinlin sonlarina dogru bir sayfa {izerinden
ayrilip bagka mekan bulur kendine. Yani i¢inde bulundugu mekan, yazari tarafindan
sekillendirilir:

Acele etmeyelim, Once ¢evreyi tanimaya baglayalim. Seriivenin bu kadar aniden
baslayacagimi ummuyordum. Dogrusunu sdylemek gerekirse, hazirliksiz yakalandim.

Sayfalardir var olmama ragmen yine de ne bileyim, bir 6ykii mekani igine girmek
heyecanlandirdi beni (BKC, s. 114).

Ustkurmacanin kullanildigi éykiide kurmaca yazar, kurmaca metindeki mekani
resmetmeye calisirken, olusturdugu kurmaca kisinin zihninden gegenlerin akigina
yetisemedigi i¢in mekan anlatimini yapamamaktadir. Klasik yapida kurgulanan
metinlerde mekan, i¢inde barindirdigr insanin Ozelliklerini agiga vurma islevi
tistlenirken postmodern anlatida bu tip bir mekan-insan iligkisi gozlemlemek miimkiin
olmayabilir:

Gecenin iginde yiirimeye bagliyorum. Tim bunlart &yle ¢abuk planlayip

gerceklestirdim ki, sevgili yazarimin bir sokak dekoru tasarlamaya zamani olmadi galiba
(BKC, s. 116).

Postmodern anlatilarda belirsiz, silik, parcali bir mekan yer almaktadir. Somut bir
mekan yoktur. Mekanlarin hepsi ya hayali ya da kurmacadir ve 6ykii anlatilirken

sekillenmektedir:

Yazarin belleginin dolambach koridorlarinda, gergeklerin ve hayallerin girdaph
denizinde varolmaya galisacagim. Bu etten kemikten labirentin i¢inde kendi minatourumla
karsilagabilecek kadar yasamak i¢in dua edecegim (BKC, s. 102-103).

“Kukla” dykiisiinde, zaman unsurunda oldugu gibi mekanda da bulanik, belirsiz,
hizla degisen, degisim an1 tam olarak kestirilemeyen mekanlar vardir. Gergek¢i olmaya

calisirken fantastiklesen dykiideki mekanda bazi kirilmalar gerceklesmektedir:
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Iste, at arabasi tozu dumana katarak koye giriyor. Cellat sakliyor kirbacini yabani
usagin esrimeyle kendinden geg¢mis ellerinden kayiyor kukla. Artik biliyorum, ¢ikig yok,
istelik gerek de yok. Akildisi bir varligmm imgeleminden siiziiliip cisimlesmis suretim,
biliyorum. Cikiyorum apartmanlarin gélgesinden, dogruca uzatiyorum boynumu cellatin ipine,
gogsiimde Tanr1’nin ayak sesleri (BKC, s. 163).

“Sakla Beni”ve “Yasadist Oykiiler’de ayrintili tasvirler yer almamaktadir.
Ustkurmaca tekniginin kullanildig1 éykiilerden biri olan “Kasiyer’ve “Yazi Colii gibi
metinlerde de mekanlarin olusum asamalar1 anlatic1 yazar tarafindan anlatma zamani ile
birlikte olusturulmaktadir. Ustkurmaca teknigi bircok unsuru farkli bir boyuta tasidig
gibi mekani bilinen 6zelliklerinden uzaklagtirmaktadir. “Kasiyer” oykiisiinden alinan
asagidaki pasaj bu duruma 6rnek verilebilir:

Bu boliimlerin, eski yerli filmlerdeki simarik zenginlere karsi erdemli fakir geng kiz

sahnelerine benzedigini kabul ediyorum fakat dedigim gibi olaylar New York’ta degil tam da
burada geciyor. Baz1 6zelikler kolay kolay degismiyor (ASVDH, s. 41).

Metinlerarasiligin hakim oldugu anlatilarda mekan daha 6nce kaleme alinmis bir
yer olabilmektedir. Ornegin Murat Giilsoy’un, Ahmet Hamdi Tanpmar’in Gegmis
Zaman Elbiseleri adli 6ykiisiiniin devami niteliginde olan ayni adli 6ykiisiinde mekan,
Tanpmar’in Sykiisiindeki gibi Bursa ve Ankara’da aradigi kizin yasadigi evdir. Ismi
verilmeyen Oykii kahramani, riiyayla gercek arasinda sikisip kalan bir gengctir.
Mekanlar, tipki Tanpinar’in Oykiisiindeki gibi uykuyla uyaniklik arasi, zamansizligin
oldugu bir yerde gegiyor gibidir. Olaylarin Cennet’te  gectigi“Cennet
Kagkinlar”dykiisiinde mekan fantastik olup, somut ve bilinen mekanlarin sinirlarinin

zorlandig1 goriilmektedir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde mekan genel anlamda belirsiz, siradan, geriye
doniislerle baz1 kirilmalar yasayan, birgok acidan silik ve tasviri cogu kez verilmeyen
yerlerdir. “Bu Kitab1 Calin”, “Sato”, “Yazi1 C6li” vb. dykiilerde mekanda belirsizlikler
hakimken; “Kagak Yolcular”,“74 Mercedeste oldugu gibi siradan, énemli 6zellikleri
olmayan, farkli yonleri bulunmayan mekanlar da gorebilir. “Gegmis Zaman Elbiseleri”,
“Kayip Esyalar Biirosu” gibi hikayelerde metinlerarasiligin etkisiyle baska eserlerdeki
mekanlar metne tasinir. Ayrica Ustkurmaca Ozellige sahip “Kasiyer”, “Yazarin
Bellegi”gibi oOykiilerde, mekanin olusum asamalar1 anlatma zamam ile birlikte
okuyucuya aktarilmaktadir. Hikayelerdeki farkli kurgu tekniklerinin diger unsurlara

boylece yansidigi soylenebilir. Riiya motifinin mekani bulaniklastirdigr Sykiiler
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bulunmakla birlikte somut gergeklikten uzak (Cennet gibi) mekanlar da Murat Giilsoy

Oykiilerinde mevcuttur.

Postmodern anlayis; modern yapilarin insanlari ruhsuzlastirdigini diisiindiigi i¢in
apartmanlari, yiiksek binalari, kimsenin kimseden haberdar olamadig1 kapali ve bireysel
mekanlar1 elestirmektedir. Murat Giilsoy Oykiilerinde de bu elestiriyi gorebilmek
miimkiindiir. “54 Numara’nin Esrari”’nda insanlarin birbirilerini tanimamalarindan
kaynakli merakli bir takibin olugmasi;“Hasta Bir Konak™ta eski yapilarin insanlarda
yaratacagl duygusal gelgitler; asansorde kalan bir adami anlatan“Asansor’6ykiisiinde
bliylik yapilarin insanlar1 korkularla oriilii yalniz ve sizofren karakterlere doniistiirmesi
anlatilmaktadir. “Tanri’nin So6zleri”,“Elden ele”,“Tele-Dedektif”gibi dykiilerde mekan
daha c¢ok, olaylarin aktarimini saglamak icin kullanildigindan, bu Oykiilerdeki

mekanlarin ‘cevresel mekan’ 6zellikleri tagidiklar: sdylenebilir.

Murat Giilsoy oykiilerinde mekan, kahramanin i¢ diinyasiyla paralel bir yap1
sergilemekle birlikte modernizmin elestirisini de yapabilmektedir. Oykiilerdeki kisilerin
ruhsal bunalimlari, icerisinde bulunduklar1 sosyal kosullar, degisen yasam sekilleriyle
birlikte yalnizlasmalari mekanlarin  postmodern kimlige wuygun bir sekilde
aktarilmasinda 6nemli etkenlerdir. Mitolojik ve iitopik anlatilarinda Giilsoy, fantastik ve
gerceklikten kopan mekanlar da kurgulamaktadir. Ayrica kimi Oykiisiinde
mekansizliks6z konusuyken, listkurmacanin hakim oldugu kimi Oykiisiinde, metnin
kendisi mekan olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Murat Giilsoy, ¢evresel ve algisal
mekanlar1 Oykiilerinde islemekle birlikte postmodernist anlatilara uygun fantastik,
titopik, mekansiz, siradan ve gercekle riiya arasinda sikismis bulanik mekanlara da

Oykiilerinde yer vermektedir.
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2.4. Bakis Agisi/ Anlatict Unsurun Postmodernist Agidan Degerlendirilmesi

Edebi eserlerde vakanin aktarilmasi bakis acgist ve anlaticinin konumu ile
yakindan alakalidir. Olaylar1 nakleden bir yansitici unsur olan bakis agis1 ve anlatici,
farkli konum ve islevlerle metne dahil olur. Yazarin, anlatmak istediklerini okuyucuya
aktarmak i¢in segtigi unsur olan bakis agis1 ve anlatici, “romanin kurmaca diinyasinda
gecen olaylarin kendi istegine, 6zel tercihlerine, begenisine ve imkanlarina gore aktaran
kisidir (Cetin, 2007:105).“Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde, bu arada tabii olarak
hikdye ve romanda, hem metin halkasi, hem vaka zinciri, hem de eserin dili, bakis
agisina gore sekil alir” (Aktas, 2005: 75). Ancak bu unsurla ilgili farkli siniflandirmalar
goriilebilmektedir. Ornegin Serif Aktas bakis acisini; hakim bakis acis1 ve anlatici,
kahraman anlaticinin bakis agisi, miisahit anlaticiya ait bakis agisi olarak {i¢ gruba
ayirirken Mehmet Tekin; 1. Tekil kisi (Ben), 3. Tekil kisi (O) ve 2. Cogul kisi (Siz)
seklinde siniflandirma yapmaktadir. Tekin’e gore 3. tekil (O anlatic) yontemi,

Anlaticinin olaylar ve kisiler karsisinda takindigi tutum itibariyle, “ilahi (auktorial)”
“yansiz(neutral)” ve “kisisel(personal)” olmak iizere ii¢ diizeyde gerceklesir. Bir romanci,

anlat1 sistemini, eger (O) anlatic1 ile kurmak istiyorsa, bu ii¢ anlatim tarzindan birini tercih
etmek zorundadir (2006: 28-29).

Hasan Boynukara ise elestiri terimlerini agikladigi eserinde esas itibariyla 1. tekil
sahis (ben) anlatici ve tiglincii tekil sahis (o) anlatici (Tanrisal anlatict ve sinirl Tanrisal
anlatic1) olmak tizere iki bakis acisinin oldugunu belirtmektedir. Boynukara, Michel
Butor’un, formal ikinci tekil sahis ‘siz’ (Fransizca vous ve Ingilizce you) anlaticiyi
kullanmasiin yalnizca bir istisna oldugunu sdyleyerek (1993: 13) ikinci ¢ogul sahis

anlaticiy1 siniflandirmaya almamaktadir.

Bakis acis1 ve anlaticinin gerek tasnifinde gerek taniminda farkli aciklamalar

gorilebilmektedir:

Tarihsel siire¢ icerisinde geleneksel, modern, postmodern anlatilarda anlaticinin
konumu, yazarlarin ona bakisi siirekli degismistir. Her seyi bilen anlaticidan, timiiyle i¢ sese
odaklanan yaklagimlara kadar anlaticinin islevini yazarlar farkli yorumlamigslardir. Anlatici ses
kimi zaman yazarla biitiinlesmis, kimi zaman ayrigmis; biitiin bu arayislarla yazarlar anlatim
imkanlarint gelistirmiglerdir. Modern anlatilarla birlikte anlatici sesin iglevi, konumu iyiden
iyiye karmasik bir hal almistir. Anlatici, metinde tanimlanabilir, gériinmez olabilir, nesnel
olabilir, taraf olabilir, ana karakter ya da yan bir karakter olabilir. Bu nedenle “anlatic1”
edebiyat kuramlarinin en tartigmali konularindan biridir (Tosun, 2014: 165).
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Ancak modern metinlerdeki bakis agisi ve anlaticinin genel anlamda miikkemmel
olmaya calisan, okuyucuya gereken bilgiyi dogru bir sekilde vermek i¢in ugrasan

kusursuz ve bir tek kisi/varlik oldugu soylenebilir.

Postmodern anlatilardaki kisiler ayr1 ayri birer anlatict haline gelebilir. Bu
eserlerde kisiler olaylara farkli agilardan bakabildikleri i¢in bakis agis1 karmasik bir hal
alabilmektedir. Buna ragmen edebi metinlerde modernden postmoderniteye geciste en

az kirilmanin oldugu 6ge olarak anlatic1 gosterilmektedir.

Postmodern metinlerde anlatici pek fazla bilgiye sahip degildir. Okuyucu ne kadar
bilgiye sahipse anlatic1 da neredeyse o kadarini1 bilmektedir. Bu nedenle okuyucuya ¢ok
daha fazla is diisebilmektedir. Postmodern metinlerde her sahis ayri ayri anlatici
konumuna gelebilecegi gibi, kahraman anlaticidan hakim anlaticiya gegislerin oldugu,
i¢ seslerin anlaticinin aktardiklarina eklemeler yaptigi veya okurun, yer yer anlaticiyla
iletisime gecgebildigi bir bakis agist ve anlatici sistemi goriilebilmektedir. Kisacast,
postmodern metinlerde modern metinlerin aksine anlattiklarindan emin olmayan,
miikemmellikten uzaklagmis, anlattiklar1 siirli olan; bazen yazar anlaticinin-
kahramanin ve okurun i¢ ice gecebildigi ya da i¢ seslerle kendi kendine konusarak
diyaloglar gerceklestiren, karmasiklasip ¢oklu hale gelen bir bakis agisi ve anlatici

bulunmaktadir.

Modern metinlerde, kendinden emin bir anlaticinin varliginin yerini, postmodern
metinlerle birlikte; anlattiklar1 kisith, okuyucuyla nerdeyse ayni derecede olaylara vakif
olabilen, miikemmellikten uzaklasip kusurlartyla goriiniirlik kazanan anlatict
almaktadir. Ayrica anlaticida tek bir bakis acisinin olmayisi, degisen noktalardan bir
tanesidir. Boylece metinlerde cok seslilik hakim olabilmektedir. Anlatic1 bazen kendi
kendine konusabilmekte, bazen sorular sorup tam olarak olaylara hakim olamadigini
okuyucuya sezdirmektedir. Ustkurmaca 6gesinin goriildiigii oykiilerde ise anlaticilar
iyiden iyiye i¢ i¢e ge¢mektedir. Ustkurmaca teknigi Murat Giilsoy dykiilerinin cogunda
kullanilan teknik olmasi sebebiyle gercek yazar, kurmaca metindeki anlatic1 yazar ve
hatta okuyucunun kendisi, anlatic1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da bakis agisi /
anlatict Ogesinde bazi belirsizlik ve parcalanmalar olusturmaktadir. Oysa Herkes

Kendisiyle Mesgul kitabinda yer alan “Ag¢ik Cek”adli Oykiide anlatici tam olarak
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olaylara vakif degildir. Onun da kafas1 karigiktir ve her seyi bilemedigini kendi kendine
sorular sorarak okuyucuya yansitmaktadir:

Hangisine oncelik vereceklerdi acaba? Yaniti riizgarda mi1? Yanitlar riizgardaysa sorular

nerede? Bende mi?... Gergekten, bu riizgar nereden geliyordu? Onun oldugu yerden mi? Ona

dokunan bu hava miydi? Soludugum havada onun nefesinden bir par¢a var miydi? Belki de

penceresi kapaliydi. Riizgara ve havaya ve hayallere ve herkese. Ben agabilir miydim? A¢mak
istiyor muydum? Peki izin verir miydi bdyle bir seye? Nasil bir seye? ( OHKM, s. 80).

Oykii, monologlardan olustugu i¢in ayn1 zamanda anlatict olan kahraman, pasif
bir tavir i¢erisindedir. Olay 6rgiisii daha ¢ok kahramanin zihninde gerceklesen, bilingalti
yansimalar gibidir. Kitapta, bakis acis1 ve anlatic1 6gesi agisindan postmodern nitelik
tasiyan bir diger metin “Degistikce Ayni”adli Sykiidiir. Ruhsal anlamda siradan
ozellikler tagimayan kisilerin metinde yer almasi ile birlikte kahraman anlaticinin goriis

acist ve algisi belirsizlesmektedir.

“Bu Kitab1 Calin”6ykiisiinde anlaticiokuyucusuyla konusur, kafas1 kansiktir ve
bilgisi smirlidir. Okuyucu, oykiideki bircok olayr tam manasiyla anlayamaz; ¢ilinkii
anlatict da yagananlara tam manasiyla vakif degildir. Kahramanin i¢ diinyas1 yansitildigi
icin de dykiide monologlar vardir. Dolayisiyla i¢ konusma s6z konusudur. Anlaticida i¢

catismalar, buhranlar vardir ve onun zihni, bir tiirlii ¢éziilemeyen sorularla doludur:

Sanki halledilmemis bir tek o mesele kalmigti. Sanki tiim diigiim oradaydi. Sanki o
giliniin hesab1 goriildiikten sonra her sey degisecekti. Ben degisecektim. Belki bir tiir itirafa
hazirlantyordum. Bilemiyorum. Verecegi yanita gore sekillenecekti her sey (BKC, s. 26).

Orneklerde goriildiigii iizere anlatici, okuyucuyla konusur gibi olaylart
anlatmaktadir. Onun anlatiminda birgok belirsizlik vardir ve bunlar “belirsiz” olarak
kalmakta, ¢oziilememektedir. “Ustiin, kusursuz” bir anlatic1 yerine, bilgi kaynaklari
siirli hatta ¢ogu zaman yetersiz bir anlatici vardir. Klasik metinlerde tanrisal bakis,
okuyucusuna verdigi bilgiden daha emindir ve afaki ciimleleri pek fazla kullanmaz.
Ancak Bu Kitabt Calin’in ikinci 6ykisti “Kayip Esyalar Biirosu”adli 6ykiide tanrisal
bakis a¢is1 bulunmasina ragmen, okuyucuya verilen bilgilerden emin olunamamaktadir:

Oysa, genellikle kimse kaybettigi esyanin pesine diismiiyordu. Belki unuttuklarinin

farkina varmiyorlardi, belki de garajda bdyle bir biironun bulundugunu bilmiyorlard: (BKC, s.
30).

Anlatici, kahramanla ve okuyucuyla konusur gibidir. Diyalog yerine kahramanin

iginden gegenler verilmektedir. Oykiide metinlerarasilik yontem kullanildigindan bakis
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acist ve anlatict 6gesinde parcalanmalar olusmaktadir. Oguz Atay’in kitabindan alinan

boliimler, anlaticiya gokseslilik katmaktadir:

3

Sira son Oykiideydi. Son giinlerde istasyon sefini de nedense ortalarda
goremiyorum. Izinli oldugunu santyorum ¢iinkii yillardir hi¢ tatil yapmamistt. Onun elbiseleri
de simdi benim {izerimde...” Uziintiiyle o kitaptaki tiim dykiileri yasayip bitirmis oldugunu
diisiindii (BKC, s. 35-36).

Bir sonraki 6ykii olan “Hizli Diistinme Sanat1”, bir konusmacinin anlattiklar1 ve
dinleyicilerden birinin zihninden gecen diislincelerden olugmaktadir. Mine’nin
diisiinceleri tanrisal bakis acisi ile verilmesine ragmen bazi noktalarda anlattiklarindan
emin olmayan, yer yer olasiliklara gore sekillenen bir aklatim vardir:

Yine gidiyordu. Belki de hayir, hayir eminim sadece bir kez gitmisti. O giin ve bugiin.

Sadece bir kez. Sonra mutfaga yoneldim ve Defne’ye kahvalti hazirlamaya bagladim. Geldigi
gibi yasamaya da sanirim o giin bagladim (BKC, s. 81).

Oykiide kafasi karisik, bilgileri net olmayan, sonucu tam olarak kestiremeyen,
okuyucunun kafasini sorularla dolduran ve kusursuz bilgiye sahip olamayan bir anlatici
vardir. “Kotii Yola Diisen Ev”6ykiisiinde tanrisl bakis agisinda, belirsizlik igeren
ifadeler bulunmakta:

Tarik G.’nin zihni tim bu hesaplarla mesgulken farkinda olmadigt bir sey vardi:
Sogukkanlilikla bir sey ¢almist1 ve simdi de izini ustalikla gommekten zevk aliyordu. Kim bilir

belki de, kendini dylesine haksizliga ugramis hissediyordu ki, igindeki akilli Tarik G. bu
durumu gérmezden geliveriyordu (BKC, s. 89).

Oykiide, tanik anlatici, kahraman anlatic1 ve tanrisal bakis agis1 arasinda hizl
gecisler yaganmakta, anlaticisyla birlikte olaylart kavrayan bir bakig goriilmektedir:
Sonra evinin anahtarinin kendisinden bagka kimlerde oldugunu diigiindii... Bir tane

kapicidaydi, bir tane de babasinda. Bagka? Baska yok. Animsamaya ¢alig, yakin zamanlarda
kimseye anahtar vermis olamaz misin? Faik. Tabii ki... Nasil da unutmustu (BKC, s. 86).

— t99es

“Yazarin Bellegi”oykiisiinde anlatici, yazarin heniiz kaleme almadigi bir ‘oykii
kahramani’dir. Yani bu 6ykiide yazar kahramanin1 anlatmak yerine, kahraman, yazari
anlatmaktadir. Ancak sonug itibariyle Oykiiyli anlatan yine yazardir. Cilinki
kahramanimnin neleri diisiinmesi gerektigini belirleyen yazarin kendisidir. Dolayisiyla
anlaticilar arasinda bir ‘i¢ ige gecmislik® s6z konusudur ve bu durum oOykiide ¢ok
sesliligin oldugunu gostermektedir:

Anladigim kadariyla bu satirlarin yazari beni bir tiir *kendini bilme yetenegi’ ile yaratti.
Bu cok ciddi bir sey. Ustelik bunun ciddi bir sey oldugunu bilmeme de izin veriyor. Hatta

bellegindeki, bunu saglayan diisiinsel yapiy1 da anlamama izin veriyor. Obiir kahramanlarima,
yarattig1 tiplere, ¢izdigi karakterlere higbir zaman tanimadigi bir ayricalik bu. Yani yazarin
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belleginin koridorlarinda onunla birlikte, es zamanli olarak gezinebilme ve bir dedektif gibi
ayrintilar1 eseleyebilme 6zgiirliigi... (BKC, s. 99).

“Kukla’adli dykiideki bakis acisinda ise kirilmalar vardir. Oykiide, hem yazarin
bakis agis1 hem Oykiideki yazarin yazdig: hikdyede gecen kahramaninin bakis acis1 hem
de bu hikdyeye digsaridan bakan bir bakis vardir. Tanrisal bakis agisi, sinirsiz bilgi
kaynaklarina sahip olmasma ragmen, postmodern anlatilarda, zaman zaman tanik
anlaticiyla yer degistirebilmektedir. Boylece anlatici, postmdern anlatida ¢ogul ve

karma bir yap1 kazanmaktadir:

Ama yazdig1 hikdyenin tutsagi olmus adamin kapisi calinmiyordu bir tiirlii. Telefon da
bozuk bir sessizlik igindeydi. Ben yazacagim sahnenin ayrintilarim diigledik¢e zaman gegiyor
bir tiirli geng kadinin gelmesine izin vermiyordum. Bilmiyorum, belki kiskaniyordum. Belki
de Oyle bir kadmin hi¢ varolmadigini yazip adami eski bogucu mutsuzlugunun kollarina
birakacaktim (BKC, s. 157).

“Kukla”da anlatict asil yazar mi, dykiideki yazar m1 yoksa oykii igindeki kisi
midir tam olarak tespit edilememektedir. Var olan anlatici olan biteni etrafli bir sekilde
bilememektedir. Tanrisal bakis agisi ile anlatilmis olan “Sakla Beni”de ¢ogulcu bir
bakis acist yoktur. Yazar hizli bir sekilde anlaticiyr degistirmektedir. Tanrisal bakis
acisindan, yasanan ve hissedilen her duruma hakim olamayan, olasilikli ifadeler igeren
bakis agisina gegisler goriilmektedir. Klasik metinlerdeki kusursuz bakis agisi, bu
Oykiide, bazi olaylar1 ve duygular1 bilemedigini okuyucusuyla paylasir niteliktedir:

O sirada Ali’nin zihninin i¢inden neler gegtigini bilmiyoruz elbette, ama o giine kadarki
davranislarindan anladigimiz, bu ziyaretten Ali’nin ¢ok da mutlu olmadigiyd: (BKC, s.166).

“Hiithiit Kusu”0ykiisiinde, kendi kendisiyle konusan bir anlatici yer almakla
birlikte okuyucuya aktardiklarindan anlaticinin kendisinin de emin olamadigi, yine
anlaticida hizli gecislerin yasandigi ve bu anlaticilarin i¢ ige gectigi boliimler

bulunmaktadir:

Uzerinde adres ya da en azindan bir isim yazmasi gereken yerde bir sey olmadigindan
mudir nedir, bos bir surat gibi bana bakiyordu. Bakiyordu? Emin misin? O sirada garip bir
riizgar ayaklarimi yalayip gecti (ASVDH, s. 45).

‘Belki’ ifadesini sik¢a kullanarak tahminden Oteye herhangi bir agiklama

yapamayan bir diger anlatici, “The Girl From Ipanema”oykiisiinde goriilmektedir:

Belki de Ali’nin anlayigsiz bir adam oldugundan korkuyordu. Belki de bagina bdyle
durumlarda kotii seyler gelmisti. Belki de ertesi giin smavi vardi. (Onun bir {iniversite
ogrencisi oldugu fikrine nereden kapilmisti acaba?) (ASVDH, s. 76).
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Kendi kendine konusan bir anlaticinin varligindan bahsedebilecegimiz bir baska
oyki “Bunak’tir:
Insanmin bazi dénemleri vardir ki... Hayir, yalan, senin biitiin dénemlerin bdyleydi.

Hayatinda hi¢ énemli bir karar aldin m1? I¢indeki ugursuz ses aslinda baskiladig1 benliginden
bagkasi degildi (ASVDH, s. 81).

Kendi i¢ sesiyle konusarak olaylar1 kisitli verilerle anlatmaya c¢alisan bir
anlaticiy1 igeren “Kusku”adli 6ykiide anlatici, sorular sorup yasananlardan emin olmaya

calismaktadir:

Peki, ama anlatmadig1 neydi? Delikanliy1 zihnimde canlandirmaya c¢alistim: En belirgin
ozelligi neydi? Geng olusuydu, evet, bu bir. Tecriibesizdi, bu iki. Ozellikle kadinlar konusunda
sifirdi, tamam, {i¢ etti. Hatta bu ilk deneyimiydi. Anlastiysak, dort etti. Bundan sonra birkag
olasilik kalryordu geriye: Ya basarisiz olmustu, ki kuvvetle muhtemeldi. Belki de escinseldi?
Olabilir miydi? Benimle konusmak icin can atiyordu. Oyle miydi? Hayir, sanmiyordum
(TBGM, s. 111).

Yazarm, olaylara ¢ok¢a hakim olan ve bunlar1 bize en iyi aktarabilen kisileri
anlatici olarak se¢medigi; gliclii olmayan, ¢ok 6nemli isler yapmayan, siradan ve bazi
psikolojik buhranlar yasayan kisileri anlatic1 olarak secebildigi goriilmektedir. Hatta
tanrisal bakis acisi ile yazilan Oykiilerde bile anlatici sorular sorabilmekte ve ‘acaba’,
‘belki’ ifadelerini ¢okg¢a kullanarak olaylar1 aktarabilmektedir. Ornegin“Hiithiit Kusu”,
“Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1”, “Carkifelek”, “Kusku”, “Bunak”,
“Hindistan Yolculugu” gibi dykiilerde kendi kendine konusan, i¢ monologlu aktarimlar
igeren bir anlatict varken; “The Girl From Ipanema”, “Sigaray1 Birakmanm En lyi
Yolu”?, “Zaman Makinesi”, “Hayatim Yalan”, “Tanr1 Beni Goriiyor Mu?” gibi
Oykiilerde ise anlattiklarindan tam olarak emin olamayan anlaticilar goriilmektedir.
Oykiilerde, tanrisal bakis acisinin dzelliklerine ters diisecek nitelikte baz1 belirsizlikler
yasayip okuyucusuna bolca sorular soran ve bunlari ¢ogu kez cevaplayamayan bir bakis
acis1 bulunmaktadir. Oykiilerdeki anlaticilar genel anlamda kusursuz aktarimdan uzak,

okuyucuyu etrafli olarak bilgilendiremeyen kisilerdir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde, bakis acis1 ve anlatict unsurunda postmodern
yansimalarin oldugu bir¢ok 6rnek verilebilir. Sahis kadrosunun 6zelliklerinin bakis agis1
ve anlaticiy1 etkiledigi bu oykiilerde, kendinden ve anlattiklarindan emin olamayan, i¢
konusmalar yaparak ya da kendisini olusturan yazarla konusarak ¢oklu ve i¢ ice gecmis
bir bakis acis1 ortaya koyan anlaticilar bulunmaktadir. Metindeki gercek yazar ile kurgu

icerisinde sekillenen yazar anlaticilarin dykiide birlikte s6z sahibi olabilmeleri, ¢oklu
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bakis agist olusturmaktadir. Murat Giilsoy Oykiilerinde bilgi kaynaklari siirsiz olup
metnin tepe noktasinda yer alan, her seye hakim bir bakis agis1 ve anlaticinin varligimi

yitirdigi goriilmektedir.
2.5. Olay Orgiisiiniin Postmodernist A¢idan Degerlendirilmesi

Olay orgilisii, vakay1 olusturan olay birimlerinin belli bir mantik dizgesine gore
siralanmasiyla olusan sistemdir. Edebi bir metinde bircok unsuru etkileyen 6nemli
noktalardan biri olay Orgiisiidiir. “Anlatma esasina bagli edebi tiirler, bu arada tabii
olarak hikdye ve roman, her seyden Once itibari bir vakaya ihtiya¢ duyar. Bu sahaya
giren edebi eserlerin hepsinde vaka asil unsur durumundadir” (Aktas, 2005: 45). Sahis
kadrosu, bakis acis1 ve anlatici, mekdn ve zaman gibi unsurlar, olay orgiisiiniin
seyrinden oldukga etkilenmektedir. Ornegin; olay orgiisiindeki kirilmalar zamanda ve
mekanda atlayiglara ve kopmalara yol agmaktadir. “Anlatma esasina bagli edebi
nevilerin hemen hepsinde, metin karakterini haiz en kiigiik biitlin, bir vaka pargasi
etrafinda tesekkiil eder. Bu parcalar mana birliklerinin bir kaideye uygulayarak bir araya
getirilmesiyle viicut bulur” (Aktas, 2005: 46).Onemli bir yapi tas1 durumunda olan olay
orgiisii, birgok unsurun birbiriyle bagini saglamaktadir.

Olay éreiisiiniin (veya hikdye yapisinm) kendisi de daha kiiciik olay rgiilerinden
(epizodlar,olaylar) olusur. Daha genis ve daha kapsamli edebi yapilar (trajedi, destan, roma)

latife, darbimesel, fikra, mektup gibi daha eski, basit sekillerden geligmistir ve bir oyunun veya
romanin olay Orgiisii ¢esitli yapilardan olusmus bir yapidir (Wellek-Warren, 2005: 192).

Edebi eserlerde olay orgiisii, yasanan gerceklikten koparak itibari olur. Yazar, her
ne kadar gercek olgu ve olaylardan yola ¢iksa da anlattiklarinin tutarli olmasi onun igin
asil onemli olandir. Metinlerde yer alan temel ¢atisma, olay orgiisii baglaminda 6nemle
tizerinde durulmasi gereken noktalardandir. Eserlerde yer alan c¢atismalar, olay

orgiisiiniin sekillenmesinde ve ¢oziimlenmesinde dnemli bir paya sahiptir.

Olay oOrgiisti, anlatma esasina bagli edebi tilirlerde, ii¢ baslik altinda
degerlendirilmektedir: 1) Tek zincirli olay Orgiisii, 2) Cok zincirli olay Orgiisi,
3)Helezonik (I¢ ice) olay orgiisii. Tek zincirli olay orgiisii, “bilyiik dl¢iide tek bir
merkezi kisiye bagli olarak baglayip gelisen; bu sebeple de dallanip budaklanmayan
olay orgiisii tarzidir” (Cetisli: 2009, 62).0Okuyucunun olaylari takip etmesinin kolay
oldugu tek zincirli vakalar, cogunlukla macera tiiriindeki eserlerde goriilmektedir. Cok

zincirli olay Orgilisiinde, farkli vaka zincirleri bulunmakta ve yer yer birbirlerinden
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koparak daha sonra bir noktada tekrar birlesebilmektedir. Bu vaka zinciri daha ¢ok,
masal, halk hikayesi gibi tiirlerde goriilmektedir. Birden ¢ok olay zincirinin i¢ ice
gecmesiyle olusan helezonik olay orgiisiinde; “en dista bir vaka zinciri (¢er¢eve vaka),
bunun icinde de bir bagka vaka zinciri veya zincirleri (i¢ vaka veya vakalar) yer alir”
(Cetisli: 2009, 63).Yazarin, i¢ ice gecmis bu olay halkalari arasinda ¢esitli baglar
kurmasi gerekmektedir. Aksi halde, baglantis1 kurulmayan olay halkalarinda dagilmalar

gergeklesecektir.

Pozitivist anlayisin etkisiyle kaleme alinan klasik metinlerde 6zetlenebilir ve
aciklanabilir bir olay Orgiisii vardir. Modern metinler, her ne kadar klasik eserlerde
goriilen diizenli vaka zincirleri igermeseler de izah edilebilir bir olay orgiisiine
sahiptirler. Postmodern anlatilarda ise kurgu, diizensiz ve karmagiktir. Okuyucu kendini,
alisageldigi vaka zincirlerinin disinda bulur. Postmodern anlatilarda yazarlarin “her
konuda oldugu gibi kurgu konusunda da bilindik cergeveler igerisinde kalmayi
reddettikleri “listkurmaca” adi verilen yeni bir kurgu yontemi kullanmayi tercih
ettiklerine tanik oluruz” (Bayrak, 2016: 211).Bilinen kurgu tekniklerinin
kullanilmamasinda postmodernistlerin bilime yaklasimlar1 ve bakis agilart 6nemli rol
oynamaktadir. Gergeklige ve bilimsellige olan inancin yitiriligi, postmodernistlerin

farkli kurgu teknikleri denemelerinde etkili nedenler arasindadir.

Modern metinlerin olay orgiileri ne denli modernin gergekligine uygun bigimde, belli
bir mantik silsilesi izleyip, belli kurallara gore bigimleniyorsa, postmodern metinlerde de o
kadar irrasyonel, o kadar birbirinden kopuk, o kadar karmasik ve hatta neredeyse
yokmuscasina bir olay 6rgiisiiyle kars1 karsiyayizdir (Emre; 2006, 167).

Olaylar sondan basa dogru bir seyir izleyebilir ya da baz1 geriye doniislerle olay
oOrgiisti pargalanabilir. Bu par¢alanmalarin ve olaylarin “cok boyutlu olusglarini yaratan
etmenlerden birinin de metinlerarasilik ve parodik unsurlar oldugu ifade
edilebilir’(Emre, 2006: 170).Vakalar postmoden metinlerde alistigimiz akis icerisinde
degil de daha karmasik yapili, ¢cok boyutlu ve bilinen kurallarin disina ¢ikmis sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern metinlerdeki diizenli, neden sonug iliskisine bagli mantiksal ¢ercevedeki
kurgusal yapi, postmodern anlatilarda tersi bir yapi/sizlik sergilemektedir. Postmodern
anlatilarda karmasik, gergek¢i olant verme ¢abasindan uzak, yer yer kopuk, anlasilmasi

giic, katmanli bir kurgulama teknigi bulunmaktadir. “Modernizmin “ger¢ek” adi altinda
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ortaya koydugu biitiin degerleri yapibozumuna ugratan postmodernizmin baska bir
“gerceklik” algis1 vardir” (Saglik, 2014: 63).Belirsiz ve gerceklikten kopuk vaka
zincirinin - olusumundaki etmenlerden biri, postmodern metinlerdeki iistkurmaca
teknigidir. Okurun metne dahil edildigi, ondan daha ¢ok g¢aba beklendigi ve eserin
olusum asamalarinin tekrar kurgulandig: tistkurmaca, kurgudaki kirilmalarda 6nemli bir
paya sahiptir. Gergek ile kurmacanin i¢ ige ge¢mesiyle yazar, okur, anlatici, zaman ve
mekan unsurlari bilinen yapinin digina ¢ikmaktadir. Olay 6rgiisiiniin alisilmis bir diizen
icinde sunulmayisi ile okur rahatsiz edilmektedir. Klasik metinlerde yazarin, yasanan
her vakay1 okura etrafli olarak izah etmesi; serim, diiglim ve ¢oziim boliimleriyle
diizenli bir kurguyu isleyerek okurun zihnini bulandirmamasi, postmodern metinlerdeki

ustkurmaca ile alt tist edilmektedir.

Postmodern anlatilardaki olay akisinin sekteye ugramasinda dnemli etmenlerden
biri metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik ile modern metinlerde goriilen olay akisi1 farkli
bir boyuta ulasabilmektedir. Yazar kendi metinlerinin disina ¢ikip baska yazarlarin
metinlerini bu teknikle eserine dahil etmektedir. Boylece farkli eserlerin diinyasi ile
yazarin eserindeki diinya, ¢cok boyutluluk kazanmaktadir. Baska yazarlarin dili, iislubu,
kisileri, zamani, mekadn1 metne sizdig1 icin eserin kurgusal olusumu ¢ok katmanl

olmaktadir.

Postmodern eserlerde geriye doniislerin yasanmasi, biling akisi teknigiyle
zithinden gecenlerin oldugu gibi aktarilmasi, Oykiilerde sonug¢ kisminin olmayist gibi
durumlar Oykiilerdeki olay Orgiisiini modern metinlerden uzaklastirmaktadir. Murat
Giilsoy’un Oykiilerinde bu sekilde farkli kurgu teknikleri ¢ok¢a yer aldigi icin i¢ ice
geemis, karmasiklagsmis, diizensiz bir olay aktarimi goriilmektedir. Hatta bazi dykiilerde

herhangi bir olaydan s6z etmek dahi miimkiin olmamaktadir.
2.5.1. Tek Zincirli Vaka Diizeni

Murat Giilsoy oykiilerinin bazilarinda olay orgiisii, klasik vaka diizenine uygun
olarak islenmektedir. Bu tarz oykiilerde giris, gelisme ve sonug boliimleri yer almakta
ve Oykiiler belli bir sonuca ulagabilmektedir. Yer yer merak duygusunun 6n planda
oldugu bu metinlerde, anlatilanlar arasinda diizen bozuklugu goriilmemektedir. Neden

sonug iliskisine bagli anlatimlarin oldugu Murat Giilsoy Oykiilerinde, belli bir sonuca
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baglanmis, ¢6ziilmiis ve karmagsiklasmamis olay Orgiisiine sahip anlatilar da mevcuttur.
Ornegin “Kitmiir Kitmiiir’dykiisiinde, bir dag evine dinlenmek igin giden &ykii
kahramani, yollarin kapanmasi sonucu orada yiyeceksiz ve igeceksiz bir sekilde mahsur
kalir. Kurtulduktan sonra, agken diistindiiklerini hatirlar ve kendisini sorgular. Tek

zincirli vaka diizenine sahip 6ykiide olay akisinda kopukluk goriilmemektedir.

“Randevu”oykiisiinde, Fistik Pub adli barda bulusmak iizere bir kadinla
randevulagsan adamin, bekledigi kadinin gelmemesiyle birlikte, barda calisan baska bir
kadinla sohbet etmesi anlatilmaktadir. Tek zincirli vaka diizenini gorebildigimiz bu

Oykiide, postmodern bir yapisizlik goriilmemektedir.

“Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikigi”’nda, parasizlik nedeniyle jigololuk
yapan Sacit adinda bir adamin basindan gegenler anlatilmaktadir. Oykii okunurken
merak duygusu olusmaktadir. Serim, diiglim, ¢6ziim boliimlerini gorebildigimiz dykiide

olay orgiisii zincirinde sasirtict bir vak’a aktarimi veya kopukluk yer almamaktadir.

“Koti Yola Diisen Ev’”’de, saygin bir sirkette insan kaynaklart miidiirii olan Tarik
G.’nin gittigi bir partiyle birlikte hayatinin karmagiklagsmasi anlatilmaktadir. Tarik G.,
parti diizenlemis olan arkadasi Cengiz’in evine gider. Orada porno film seyreden bir
grubun yanina gider. Sonra filmdeki odanin kendi evi oldugunu fark eder. Kaseti ¢alip
eve gotiiriir. Defalarca izler. Filmin ¢ekildigi evin, kendi evi olduguna kanaat getirerek
olay1 aragtirmaya baslar. Anahtarin1 verdigi kisileri arastirir ancak siiphelendigi bu
kisilerin olayla ilgilerinin olmadigin1 anlar. Filmdeki kadinlar1 arastirmaya karar verir.
Fahigelerle birlikte olmaya baglar. Bir polis baskininda yakalanir. Durumu polise izah
eder. Aslinda evinde bir porno film ¢ekildigini ve bu kisileri bulmaya ¢alistigini sdyler.
Bunun {izerine polis kaseti alarak inceler. Filmdeki evin esyalarinin kendi evinde de
oldugunu fark eden polis; indirim sonucu alinmis bu koltuk takimi ve bedavaya gelen
duvar resimlerini hatirlayinca giilerek Tarik G.’ye bunu agiklar. Tarik G. bu duruma pek
inanmasa da olayin pesini birakir ancak saygin, disiplinli ve tek yonlii hayatinin yaninda
fahiselerle birlikte olmay siirdiirerek ikili bir yasam siirmeye baslar. Olay orgiistinde
merak unsuru 6n planda olmakla birlikte i¢ i¢e gegen veya karmasiklasan kopuk bir
vaka goriilmemektedir. Oykiide yasanan girift kurgu, bir sonucabaglanarak
okuyucunun merak duygusu giderilmekte ve bdylece tek zincirli olay Orgiisii

olusturulmaktadir.
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Ayni durum“Sakla Beni”dykiisiinde yer almaktadir. Birbiriyle baglantili olarak
aktarilan “Sakla Beni”6ykiisiinde kopuk, yapisiz olay halkalar1 yer almamaktadir. Uzun
ugrasilar sonucu kendisine ve hayatina yeniden diizen vermeye ¢alisan Ali’nin hayatina
aniden ‘Raci’ adindaki arkadasi girer. Saglikli, temiz, diizenli hayati kirli, daginik ve
diizensiz bir hal alir. Evlenmek iizere oldugu Selda ile aralar1 bozulur. Saklanmak icin
Ali’nin evine siZindigin1 sdyleyen Raci nigin ve kimlerden saklandigini agiklamaktan
kacginir, Ali bu durumu 6grenmek i¢in iistelemez. Selda dayanamayip Ali’nin evine gelir
ve zamanla o da Raci gibi yagsamaya baglar. Bu duruma daha fazla dayanamayan Ali,
Raci ile Selda’yr evde birakir ve evden ayrilarak baska birinin evine sigmir. Oykiideki
olay orgiisiiniin tek zincirli vaka diizenine sahip oldugu sdylenebilir. Ancak Oykiiniin
sonunda Ali’nin Raci’ye doniismesi, vakay1 dongiisel hale getirir. Dongiisel metinlerde
anlatilarin sonu, sonsuzlastirilmaktadir. “Sakla Beni”, dongiisellik i¢cermesi agisindan,

postmodern yapisizlig1 da gorebildigimiz bir oykiidiir.

“Hindistan Yolculugu”dykiisiinde, karisindan ayrilan Hasan, yeni bir hayata
baslamak iizere Istanbul’a tagmir. Istanbul’a geldigi ilk anlarda, liseden arkadasi Cemal
ile karsilasir. Cemal’e yemege giden Hasan, Cemal’in karist Giilen’den hoslanmaya
baslar. Giilen, kocas1 Cemal’in rahatsiz oldugunu sdyler. Oysa Cemal daha dnce karisi
Giilen’in normal biri olmadigini, hasta oldugunu anlatmistir. Kimin sdylediklerinin
dogru oldugunu sorgulamayan Hasan, Giilen’le yasak bir iliskiye baslar. Onunla
Hindistan’a gitmeyi planlar. Evini satip paray1 Giilen’in hesabina aktarir. Hasan sonraki
giin, Giilen ve Cemal’in ortadan kaybolduklarin1 6grenerek yikilir. Oykiide yer alan tek

zincirli olay orgiisiisu sekilde belirtilebilir:

Hasan’in | Hasan’mn Hasan’1in Hasan’in | Hasan ve | Hasan ile | Hasan’in,
karisindan | istanbul’a | eski Cemal’in | Giilen’in | Giilen’in Cemal ve
ayrilmasi | tasinmasi | arkadasi karis1 yasak bir | Hindistan’a | Giilen
Cemal’le Giilen’e | iligkiye kacis plam | tarafindan
karsilagsmas1 | asik baslamasi | kurmalari dolandiril-
olmasi digimi
anlamasi
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Olaylar, belli bir diizen ve kronolojik sira izlemektedir. Boylece birbirini izleyen
tek zincirli vaka Orgiisii aktarilmaktadir. Serim, diigiim, ¢6ziim boliimleri iceren
Oykiiniin sonunda okuyucuya, olayin nasil sonuglandigi sdylenmekte ve boylece metnin

sonu belirsiz birakilmamaktadir.

Dr. Nevzat Akat’in hastanede yasadiklarini aktaran “Bunak”adli 6ykii, metin
bittikten sonra akilda kalan bir olay 6rgiisiine sahiptir. Dolayisiyla klasik olay zincirine
sahip bir dyki denilebilir. Dr. Nevzat Akat’in yanina ilk giiniinde Nihat Belende isimli
bir hasta yakini gelir. Nihat Belende, doktora, babasinin bunadigim1 ve kendisini her
gordiiginde giildiigiinii sdyler. Doktor bu durumu ilging bulur ve bu sorun tizerinde
durmak ister. Sonra odasina giren Selda adli hemsirenin tavirlarindan ve Nihat
Belende’nin tepkilerinden siiphelenir. Yaptigi tespitler sonucunda kendisine bir oyun
oynandigini fark eder. Nihat Belende’nin mitoman oldugunu ve hastanedekilerin goreve
yeni baglayan doktora saka yaptiklarini anlar. Olaylar sonug¢ boliimiinde ¢6ziilmekte ve

herhangi sasirtict bir olay halkas1 goriilmemektedir.

“S.0.S.”6ykiistlinde issiz bir gazeteci olan Cem, isi olmadig1 icin ¢ok mutsuzdur.
Esi Serap, onun bunalimli haline sabretmeye calisan bir kadindir. Uzun bir aradan sonra
Cem ve Serap, Gocek Koyu agiklarinda bozulan teknelerinin S.O.S. sinyalini alarak
tanistigt Melek ve Zafer ¢iftinin evine gider. Serap, Melek’in Cem’e karsi ilgisinin
oldugundan siiphelidir. Ancak aslinda Melek, esi Zafer’in uzaylilar ile ilgili merakindan
otiirii mutsuzdur ve bu sorununu Cem ile paylasmak istemektedir. Oykiiniin sonunda
zihinde kalan bir olay orgiisii olan “S.0.S.”, modern metin yapisina uygun olarak

sekillenmektedir.

“Kitmiir Kitmiiir?, “Randevu”, “Madam Anna'nin Yeniden Ortaya Cikis1”,
“Hindistan Yolculugu”, “Kétii Yola Diigen Ev”,“Bunak”, “S.0.S.”gibi dykiilerde yazar,
okuyucunun zihninde soru isaretleri birakmayarak Oykiiyli sonug¢landirmaktadir.
Kopuk, sasirtict bir vak’a aktarimi icermemesi, olaylarin sirasiyla yasanmasi
nedenlerinden yola c¢ikilarak; serim, diigiim, ¢6ziim bdoliimlerinde yer degisikliginin
goriilmedigi bu tarz Oykiilerin, tek zincirli vaka diizenine sahip oldugunu sdylemek

yanlig olmaz.
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2.5.2. Postmodern Yapisizhga Uygun Kurgu Teknigi

Postmodern anlatilarda olay orgiisii farkli kurgu teknikleriyle belirsizlesmekte
veya metinlerarasilik ve iistkurmaca ile ¢ok boyutlu bir hal almaktadir. Bu bdliimde
Murat Giilsoy dykiilerindeki olay orgiisii; listkurmacanin ve metinlerarasiligin etkisiyle
i¢ ice gecen, bitirilmemis kurgular igeren, sonu olmayan vaka halkalar1 baglaminda

degerlendirilmektedir.

“Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi”6ykiisiinde oOykii kahramam, kesifler ve
icatlarla ilgili bir Kitap yazmaya hazirlanir. Ancak en ¢ok sevdigi kalemi balkondan
diiser. Onu almak i¢in agagi iner; fakat evin anahtarini1 yanina almadigini fark eder. Evin
borularindan tirmanip balkondan kendi evine, yani dordiincii kata ulagmay1 planlar.
Daha birinci kattayken eli kayar, yere diiser ve yaralanir. Kirilmis olan kalemi daha da
pargalanir. Kahramanm oliip 6lmedigi net bir sekilde belirtilmemektedir. Oykii,
kahramanin kan ve miirekkep icinde yerde uzanip kalmasiyla sonlanir. Oykiiniin sonu
bir riiyada geciyor gibidir. Kahramanin i¢ diinyasi, yasadigi zihinsel catismalar ve

kaoslar 6n plandadir.

Okurla ve oykiideki kisilerle oyun oynayan “Korebe”dykiisii, bir iiniversite
ogrencisi olan Oykii kahramaninin; Vedat, Serap, Metin ve Ali ile oynadig1 “riiya
oyunu”ndan olusmaktadir. “Ac¢ik Cek”0ykiisiinde olaylar; bir adamin, kiitiiphanede
karsilastig1 bir kizin defterinde yazilanlart merak etmesi ile baslamaktadir. Adam, kizin
defterine gizlice bakar ve oradan bir climle okur. Bu ciimleden yola ¢ikarak kizla
yasanmas1 muhtemel olaylar1 zihninde tasarlar; ancak Oykiiniin sonu, onun bekledigi
gibi bitmez. Oykii, monologlardan olustugu i¢in ayn1 zamanda anlatic1 olan kahraman,
pasif bir tavir igerisindedir. Olay orgiisii daha ¢ok kahramanin zihninde gergeklesen,
bilingalt1 gecisleri gibidir:

Acaba ne yaziyordu? Bir an fark ettim ki yazdigi her ne ise, ona karst olan ilgimin
stirekliliginde anahtar bir rol oynuyordu. Belki de yazdigi seyi bilmedigim i¢in bana &yle
geliyordu. Belki de her sey bana Oyle geliyordu. Benim gizli ¢ekmecelerim, iglerinde siir

defterlerim yoktu belki, ama iste ayn1 yanilgilarin kucagina yuvarlanmistim iste (O.H.K.M., s.
82).

“Kukla”da yazacagi hikayeye tutsak olmus bir kahramani olusturmaya galisan
yazarin i¢inde bulundugu gelgitler, kararsizliklar ve hikdyeyi yaratma siirecinde

yasadiklar1 anlatilmaktadir. Fakat bunlarin hepsi yazarin zihninde yasanmaktadir. Yazar
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bir ciimle yazip iizerine diisiiniir, ciimleyi siler, ona eklemeler yapar. Oykiide “olay”
diye tabir edilebilecek vaka birimleri yoktur denilebilir. Her sey kurmaca bir sekilde
olusmakta, zihinde yasanip bitmekte ve sonlanmaktadir. Metinde tamamen pasif-edilgin
bir olay o&rgiisii vardir. Oykiiniin sonu, hikdyeyi yazan yazarin gordiigii riiyadaki
imgelerle sekillenir. Riiyalarini not alan yazar, bunlardan birini ele alarak serbest
cagrisim yoluyla sozciiklere anlamlar yiiklemeye calisir. Bu imgeler, kurmaca yazarin
Ve yazarin yarattigi kahramanin hayatini sekillendirir. Yasananlarin riiya m1 gercek mi
oldugu ¢ok fazla anlasilamamaktadir. Ornegin; ‘seytan’, ‘sato’ ve ‘kirbag’ karakterin
rilyasindaki imgelerden bazilaridir.

Miikemmel hikayenin pesinde kosarken seytana teslim olmus, olaganiistii ¢ilginliklar
satosunda kirbaglanmak pahasina, hayatimi sdzciiklere doniistiirmiistiim (BKC, s. 162).

“Alemlerin Siirekliligi”oykiisiiniin 2. béliimiiniin sonu, bir siireklilik arz etmekte
ve agik uclu bir sonla noktalanmaktadir:

Hikdyemin son sahnesi oldugunu sandigim boliimil bitirdikten sonra bilgisayarimi
kapatip telefona uzandim. Artik Pervin’i arayabilirdim (ASVDH, s. 204).

“Kadinin Ug Hali”6ykiisiinde herhangi bir hareket veya aktarilan bir olay 6rgiisii
bulunmamaktadir. Yazarin, kadinin ‘kati, stvi, buhar’ hallerinin nasil oldugu iizerine

degerlendirmelerinden olusmaktadir:

Kat1
En sevdigim hali.

Terk edip giden biri. Ardinda cogalttig1 sadece yollar. Yollar asfalt. Durup dururken
gegen bir bisikletin diisiindiirdiikleri. Doniip duran zaman. Bir iimit, aniden kanatlanan kus
stirtilerinin tedirginligi. Kat1 hal, kotii hal, giizel hal. Gelecek giizel giinlerden bahsetmek ister
insan. Kati hal istek yaratir. O halde: giig, o halde: arzu. Heykel yontmanin bagka bir
aciklamasi olabilir mi? Kollar kirik, kaideye saglam basan, hicbir yere gidemeyen kadinlar.
Coktan gitmis olanlar. Kotii olanlar. Geride, asfalt bir yolda, geceyle yok olan bir golge
birakanlar. Kati halin gélgesidir tizerimizde kalanlar (TBGM, 231).

“Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair” dykiisiiniin ismi, kahramanlardan birinin
yazmis oldugu bir hikdyenin adindan gelmektedir. Ve aslinda okunan metin, bu
kahramanin yazmis oldugu dykiidiir. Oykii iistkurmaca bir yapiya sahiptir. Postmodern
unsurlar1 daha iyi tespit etmek icin Oncelikle olay Orgiisiinii anlatmak gerekmektedir.
Oykiide, yazar olmak isteyen bir adamin, “Usta” diye anilan birinin yanma giderek
yazarlik egitimi almasi ve bu egitim sonrasinda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Oykii

kahramani, 6nce ¢ok biiyiik bir hevesle yazar olmak istemistir. Ancak iyi yazamadiginm
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goriince Usta’nin yanina gitmistir. Dort 6grenciye sahip Usta da zamaninda yazar olmak
istemis, cesitli yazilar, elestiriler kaleme almis birisidir. Fakat zamaninda deger
gormedigi i¢cin o da “Madem yazar olamiyorum en azindan baskalarini yetistirerek
onlar1 yazar yapayim” diisiincesiyle 6grenci yetistirmeye baslar. Sonug¢ olarak Usta’nin
dort ogrencisi istenilen noktaya gelemez. Oykii kahramani, kursu ilk terk eden olur.
Ikinci 6grenci askere gidip bir daha dénmez. Ugiinciisii, Usta’nin izni olmadan ve ona
haber vermeden yarigsmalara katilir; ancak yarigsmalardan iyi bir derece alamaz. Usta’nin
en ¢cok begendigi dordiincli ve en yetenekli 6grenci, yazdiklarimi Usta’ya sdylemeden
bir yaymciya gotiiriir ve Usta’siyla iliskisini keser. Usta, hepsine bir zarf birakarak
ortadan kaybolur. Bu zarfta, Usta’nin ‘Gece’ ile ilgili yazmis oldugu ‘Gecenin ve
Yazinin Bilgeligine Dair’ isimli bir hikdye bulunmaktadir. Usta’nin bagindan gecenler
aslinda Usta’nm kaleme alip grencilerine goénderdigi bu oykiidiir. Ustkurmaca olan
Oykii bir nevi yine kendisini dogurmustur denilebilir. Bdylece olay orgiisiinde sonu

olmayan bir siireklilik gerceklesmistir.

Kahramanin Orhan Pamuk’a yazdigi mektuptan olusan “Kendini Orhan Pamuk
Sanan Adam”oykiisiinde, Tekirdag yakinlarindaki sahil seridinde yer alan bir tatil
sitesinde Orhan Pamuk oldugu zannedilen bir yazar vardir. Bu yazar, o kadar ¢ok Orhan
Pamuk okumus, onunla yasamistir ki artik ona doniismiistiir. Oyle ki kimse onun Orhan
Pamuk olmadigini fark edememistir. Oykii kahramani, durumu fark ederek yazarla
yiizlesir; fakat kendisinin, Orhan Pamuk’tan daha ¢ok “Orhan Pamuk” oldugunu
gdzlemler. Oykii, yasananlart Orhan Pamuk’a anlatan kahramanin mektubundan

olusmaktadir.

Konusu, hastaneye giden bir adamin i¢ muhakemesinden olusan “Mahserin Otuz
Bes Dakikasi”nda tiim Oykii, kahramanin zihninde sekillenmektedir. “Kagittaki
Iz”dedykii; karalama bir metnin, zihinde kurgulamsinin anlatilmasindan olusmaktadir.
Modern Oykiiniin yazilma asamalarini ironik bir sekilde dile getirmektedir. Hikaye
yazmay1, kaideleriyle birlikte izah ederek sekillendiren metin, iki bdliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde anlaticinin, baskasinin evinde eski fotograflardan birine
bakarken hissettikleri; ikinci boliimde ise anlaticinin bu kez kendi evinde ayn1 fotograf
ile 1lgili duygular1 anlatilmaktadir. Anlatict Oykiiyii tasarlar gibi okuyucuya

aktarmaktadir:
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Bana dair her seyin bosluktaki lekelerden ibaret oldugunu anlatan bu hikaye; kendine
bir neden, bir baslangig, bir anlam arayan kisiye, yani bana verilen beklenmedik ve dislayict bir
yanit gibidir. Hikdye belki de higbir zaman yazilmayacak bir hikdyenin, benim hikdyemin
yazildigini arzuladigim o bosluga bakarken sonlanir (OHKM, 175).

Aslinda yazilmis olan bir hikdyenin yazilmasini uman yazar anlatici, dykiiniin
sonunu miiphem birakarak olay Orgiisiiniin akisinda farkli bir baglam olusturmaktadir.

Oykiide iistkumaca tekniginin kullanilmasi, olay akisin1 degistirmede etkili olmaktadur.

Oguz Atay’in, Korkuyu Beklerken kitabindaki oykiileriyle paralel olarak
sekillenip sonlanan “Kayip Esyalar Biirosu”dykiisiinde olaylar su sekilde gelismektedir:
Kemal, askerden donmiis lise mezunu bir gengtir. Ailesi ona bir is ve es bulmak
cabasina girer. Otobiis isletmelerinde, kayip esyalarin tutuldugu bir biiroda ise baslar.
Bir giin biiroda bir kadin ¢antas1 unutulur, Kemal dayanamayip i¢ini karistirir. Cantanin
icinde, Oguz Atay’in Korkuyu Beklerkenadl kitab1 vardir. Bu kitab1 alip okur. Zamanla
cantanin sahibi kadina ilgi duymaya baslar ve onun kim oldugunu 6grenmeye calisir.
Cantadan cikan Ingilizce notlar yiiziinden gidip bir ingilizce kursuna yazilir. Kafasinda
kadinla ilgili gelecek planlar1 kurar. Bir silire sonra bir adam gelip esinin cantasinin
kayboldugunu belirtir. Kemal’in tiim hayalleri yikilir. Oykiide baslayan, gelisen ve
sonuglanan bir olay orgiisii vardir. Gelisme boliimiinde okurun meraki artar. Sonug
boliimiinde bu merak giderilir. Bu acidan bakildiginda modern metinlere benzeyen bir
olay orgiisii oldugu soylenebilir. Fakat olaylar Korkuyu Beklerken kitabindaki oykiilerle
paralel bir sekilde ilerledigi i¢in kurguya doniligmiis, metinlerarasi unsurlarla

eklemlenmis bir metin s6z konusudur. Ayrica az da olsa geriye doniisler bulunmaktadir:
Nasilsa artik seni bekleyen bir karin yok. Merve! Ug yil. Koskoca ii¢ yil. Yenik bir
bigcimde terk etmis oldugun bir savas alani olan eviniz. Higbir zaman, hi¢bir bigimde, higbir

seyden mutlu olmayan Merve... Rakinin ilk yudumlariyla Merve uzak ge¢mise gdmiiliiveriyor
(BKC, s. 39).

Kahraman / anlatic1 gegmise doniisler yasar, aniden bir an1 zihninde canlanir. Bu
tir anlatimlar olaylarin kesintili bir sekilde aktarilmasina sebep olur. “Yazarin
Bellegi”oykiisiinde bir olay orgilisiinden bahsetmek oldukca zordur ki bunu yazarin
kendisi de dile getirmektedir:

Sevgili yazarimin oyun meraklist bir kisilige sahip oldugunu simdi daha iyi anliyorum.
Onun hakkinda birbiri ardina siraladigim ovgilere dudak biikiiyor. Her seyin, benim
varligimim, bu Oykiiniin (ayrica bu ne bi¢cim Oykii, hala olan biten bir sey yok), tim

diigiincelerimin bir oyunun pargast oldugunu hissediyorum. Ve bu oyun meselesinin canimi
siktigin itiraf etmeliyim (BKC, s. 109).
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“Yasadis1 Oykiiler”de Basmn ve Yaym Izleme ve Degerlendirme Dairesi’nde sef
olarak calistigini iddia eden Oktay Bey, Oykiiniin kahramani olan yazara, biraz da tehdit
ederek, kendi hikayesini anlattirmaya ¢alisir. Oktay Bey’e gore, yazarin birgok oykiisii
yasadisidir. Eger yasadiklarini hikayelestirmezse bu yasa disiligi, bir tehdit unsuru
olarak kullanabileceginin mesajin1 verir. Olay bittikten sonra yazar, arkadast Mehmet’in
evine gider ve orada her seyin Mehmet’in planladigi bir saka oldugunu anlar. Bu Kitab:
Calin 6yki kitabinin son Oykiisii olan “Yasadisi Hikayeler’de anlatici, bu kitaptaki
Oykiilerin yazar1 olarak belirtilmektedir. Yazar, her seyin bir oyundan ibaret oldugunu
metinlerarasilik ve iistkurmaca teknikleriyle irdelemektedir. Olay orgiisii, anlatici
yazarin bu Oykiiyli yazma siirecinde yasadiklarindan olusmaktadir. Arkadasi Mehmet’in
yaptig1 sakayr anlayan anlatici yazar, bu Oykilyii yazarak aslinda her seyin farkinda
oldugunu agiklar. Kurmacanin kurmacasi seklinde tasarlanmis 6ykiide olay orgiisii;
gercek ile kurmacanin i¢ ice gectigi, kitaptaki diger oykiilerin de isin igine girdigi bir
hal almaktadir.

“Gegmis Zaman Elbiseleri”oykiisi, Ahmet Hamdi Tanpinar’m ayni adh
Oykiisiiniin devami niteligindedir. Bu dykiide, kahraman, Keti adindaki sevdigi kizi
bulmaya calisir. Tanpinar’in dykiisiiyle paralel olarak gelisen dykiide babasi tarafindan
tutsak edilen bir kiz ve bu kiza asik olup onu kurtarmaya ¢alisan bir geng
anlatilmaktadir. Tanpinar’in oykiisiinde geng, asik oldugu kizi ararken fantastik ve riiya
gibi bir ortamda bulur kendini. Murat Giilsoy ise Tanpiar’in dykiisiinii sekillendirirken
olay oOrgiisiine eklemeler yapar ve Oykiinliin sonunu getirdikten sonra bdyle bir son
olmamas1 gerektigini belirtir. Sonsuz ve i¢ ige gecmis olaylari igeren Oykiide

sonsuzlasan metin halkalar1 bulunmaktadir.

Stiphesiz, kimi g¢evirip sorsaniz, kendi hikayesinin kahramanidir. Korkung ve attiginiz
her adimda sizi hi¢ beklenmeyen, sasirtict bir vakanin karsiladig: bir labirentin i¢cinde dolasan
adsiz kahramanlarin diinyasidir yasadigimiz. Disarinin  soguguyla igerinin dumanl
zamansizlig1 arasinda bekliyordum.” (ASVDH, s. 133)

“Genlesen Kafka Metni”ndeolay orgiisii, Kafka metnine eklemeler yapilarak
metnin donilistime ugratilmasmi igermektedir. Kafka’nin Bir Savasin Tasviri adlh
kitabindan alinan metin pargasi iizerine climleler eklenerek cogalan “Genlesen Katka
Metni”6ykiisii, metinlerin vaka zincirlerinin sonsuz kez ¢ogaltilabilecegi {izerinedir.

Dolayisiyla olay orgiisii, klasik vaka diizeninden uzaklagmistir.
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“Yaz1 Coli”nde metinlerin olusum siiregleri ele alinirken, yazi yazma siirecinin
sonuca ulagamamasi, olay orgiisiine siireklilik katmaktadir:
Cok hikaye 6ldiirmiigiim. Bazen i§keletleriyle karsilagiyorum, once iirkiiyor sonra igini
bilen bir katil gibi yorgun hissediyorum. Oldiirmek kadar yorucu bir is yok.
[kisa bir bosluk]
Stirpriz son.
[olagandisi bir bosluk]

Haklisiniz, yazi ¢6liiniin sonu yok (TBGM, s. 227).

Oykiilerde metinlerarasilik ve iistkurmaca &gelerinin yogun kullanilmasi,
olaylardaki akisi bozmaktadir. Yani dykiiler genellikle ¢ok katmanli, i¢ ice gegmis ve

karmasik bir hal almaktadir.

Murat Giilsoy’un oykiilerinde geriye doniislerin yasanmasi, biling akis1 teknigi,
bazi metinlerin ve yazarlarin metinlere dahil edilmesi, farkli kurgu teknikleri
olusturmakla birlikte, olay akisini, postmodern metinlere yaklastirmaktadir.
Omegin,“Kadmin ~ Ug¢ Hali”, “Konusan Sozliik”6ykiileri, baz1 kavramlarin
aciklanmasindan olusmaktadir. Oykiilerde hareket veya belli bir sira izleyen vaka
aktarimi s6z konusu degildir. “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, “Genlesen Kafka Metni”,
“Kayip Esyalar Biirosu”0ykiilerinde, metinlerarasiligin etkisiyle, baska yazarlarin
sesleri ve anlatimlar1 olaylardaki akisa ¢ok boyutluluk katmaktadir. Ustkurmacanin
etkisiyle “Yaz1 Coli”, “Bu Kitabi Calin”, “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”,
“Gecenin ve Yazimn Bilgeligine Dair”gibi hikayelerde, i¢ ice ge¢mis olay silsilesi
vardir. Kurgusal anlamda modern metinlerdeki akisi sergileyen, okuyucunun kafasini
cok da bulandirmayan Oykiiler bulunmakla birlikte Murat Giilsoy 6ykiilerinin kurgu

tekniginin postmodern metinlere yakin 6zellikler tagidig1 soylenebilir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde karmasik bir yapida olmayan, belli bir ¢izgide akip
giden olay Orgilisii igeren metinler bulunmakla birlikte neredeyse hicbir olayin olmadig:
anlatilar da yer almaktadir. Cok siradan yasantilar, dykiilerin olay akisinda énemli yere
sahip olabilmekte; resimlerle, ¢izimlerle, metinleraras1 aktarimlarla olaylar karmagsik ve
kopuk bir hal alabilmektedir. Ornegin, baska bir yazarin metninin yeniden
tasarlanmasindan, birtakim  sozciliklerin  veya ¢izimlerin  yazarin  zihninde

cagristirdiklarindan ibaret olan anlatilar bulunmaktadir.
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Olay akigmin ¢izgisini ve netligini bozan postmodern unsurlar dykiileri modern
metin yapisindan uzaklastirmaktadir. “Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi”, “Ké&rebe”,
“Agik Cek”, “Kukla”, “Kadmin U¢ Hali”, “Gecenin ve Yazmn Bilgeligine Dair”,
“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”, “Mahserin Otuz Bes Dakikas1”,” Kagittaki 1z”,
“Kayip Esyalar Biirosu”, “Yazarin Bellegi”, “Yasadis1 Oykiiler”, “Ge¢mis Zaman
Elbiseleri”, “Genlesen Kafka Metni”, “Yazi Colii”6ykiilerinde oldugu gibi olay orgiileri
metinlerarasilik, disiplinlerarasi aktarimlar, tstkurmaca gibi tekniklerle klasik vaka

zincirinden uzaklasmaktadir.

Oykii bittikten sonra zihinde belli bir olay drgiisiiniin kaldig1, merak duygusunun
daha ¢ok 6n planda oldugu, serim-diiglim-¢oziim boliimlerine sahip ve sonug¢ kisminda
okuyucunun sorularinin cevaplandigi ve sasirtict olmayan tek zincirli olay orgiisiine
sahip; “Kitmiir Kitmiiir”, “Randevu”, “Madam Annamin Yeniden Ortaya Cikis1”,
“Hindistan Yolculugu”, “Koétii Yola Diisen Ev”,“Bunak”, “S.0.S.”gibi Oykiiler yer
almaktadir. Daha ¢ok modern metin yapisina uygun olarak sekillenen olay orgiilerine

sahip bu oykiilerde klasik vaka zinciri bulunmaktadir.

Modern metinlerde olay Orgiisii, kurmaca metinlerin pek ¢ok unsurunu
ilgilendiren bir yapidir. Metnin olay Orgilisiiniin postmodern olup olmadigi, onu
okuduktan sonra zihinde nelerin kaldigi ile oOlgiilebilir. Postmodern metinlerdeki
cogulcu yap1 ve metinlerarasi aktarimlar, olay orgiislinii kopuk, karmagsik ve bosluklar
iceren bir unsura doniistiirir. Rasyonellife onem veren modern metinlerin aksine
postmodern anlatilar, kat1 ve ¢izgisel olay orgiisiine yer vermez. Ornegin; kesin,
tamamlanmis, ¢Ozlimlenmis sonu¢ boliimii postmodern anlatilarda yer almayabilir.
Postmodern anlatilarda yazar, ¢ogunlukla okurun kafasinda tasarlamalar yapmasini
beklerken boylece onu metne dahil etmek istemektedir. Postmodern anlatilarda yazar
tek yonli kisi, bakis agisi, anlatim bigimi ile ele almak yerine bu unsurlar1 ¢ok boyutlu
olarak degerlendirir. Ote yandan modern metinler icin ¢ok siradan olan bir vaka,
postmodern anlatilarda 6nem arz edebilir. Glilsoy’un, bir odada gegen siradan bir olaya
oncelikli yer vermesi, anlatilarini durum oykiisiine yaklastirmaktadir. Murat Giilsoy
Oykiilerinde hem klasik vaka zinciri hem de belli bir yapida olmayan, kopuk olay

orgiileri goriilebilmektedir. Ozellikle kullandig: farkli kurgu teknikleri ile Giilsoy un,
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Oykiilerini olay oOrgiisii agisindan daha ¢ok postmodern yapisizliga yaklastirdigt

sOylenebilir.
2.6. Postmodern Anlati Teknikleri

2.6.1. Ustkurmaca ( Metafaction)

Edebi metinler, ger¢ekligin yeniden kurgulanmasiyla olusan eserlerdir. Yeniden
kurgulanan gergeklik, yazarin hayal ve yaraticilik slizgecinden gegerek kurmaca
metinlere doniismektedir. Ancak edebiyattaki kurmaca gergeklik anlayisinda degisimler
yasanmaktadir. Tek boyutlu algilanan gerceklik ¢cok boyutlu bir hal almaktadir. Yazar
eserlerini yazarken neler hissettigini, zihninden neler gectigini okuyucusuyla
paylasabilmekte, metin aralarinda baska metinler olusturabilmektedir. Kurmacada
gerceklesen bu yeni teknige ‘listkumaca’ adi verilmektedir. Ustkurmaca (metafiction);
edebi eserlerde, kurmaca icerisinde kurmaca metinlerin yer almasi, yazarin yazma
siirecini okuyucusuyla paylasmasi, okuyucunun metinde yazarin muhatap oldugu
kisilerden biri olmasi olarak dzetlenebilir. Ustkurgu kavrammmu ilk olarak William Gass
1970’lerde  kullanilmigtir. Bu kavramla ilgili ilk eseri ise Patricia Waugh,

Metafiction adli eseri ile vermistir.

Klasik ve modern metinlerde mantikli bir neden sonug iliskisine dayandirilarak
izah edilmeye calisilan realite; postmodern metinlerde oyunlastirilan metin kurgusu,
yazarin metinlerdeki miidahaleleri, metnin veya metindeki karakterlerin olusum

stireclerinin eserlere konu edilmesiyle alt iist edilmektedir.

Artik reel gergek edebiyatin basat 6gesi degildir. Yazar, bakigini somuttan soyuta,
distan ige yOneltmistir; i¢ diinyanin dislerini/6zlemlerini/kargasasini ve biling disinin
labirentlerini kurgu diizlemine tagimanim, soyutu somutlastirmanin, onu bigimlendirmenin
yollarin1 aramaktadir (Ecevit, 2001: 97).

Postmodern yapidaki eserler “Romana dis gergekligi yansitan, sosyolojiyi, ahlak
ya da felsefe alanlarinda dogrudan dile getiren bir metin degil, kurmacanin kendi
diinyasinda oynanan bir oyun olarak bakiyorlar”( Moran, 2003:99).Postmodern agidan
hayata bakan sanatc¢ilarin eserlerinin kurgusal yapis1 da klasik anlayistan uzak olacaktir.

Edebiyat, kendi olusumunu konu edinmekte ve gergeklikle kurmacayi sorgulamaktadir.
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20. yiizy1l edebiyatinin bu yeni dogasinda yazar-anlatici yalnizca kurgulamiyor, metni
nasil kurguladigi konusunu malzeme olarak ele alip onu ikinci bir diizlemde yeniden
kurguluyordur. Yazarin/anlaticinin okurun hep birlikte metnin i¢cinde yer aldiklari, giderek
birer roman kisisine doniistiikleri bir ortamda konu, metnin neyi anlattigi degil, nasil
kurgulandigidir artik (Ecevit, 2001: 98).

Ustkurmaca yapiyr postmodern romana has bir anlatim bigimi olarak kabul
etmenin yanlig olacagini belirten Yal¢in Celik, bu yapinin 1960’11 yillarin sonlarinda
yazilan romanlar i¢in kullanilan bir edebiyat terimi oldugunu belirtmektedir.(2005:
46)Oyunlastirilan metin olarak 6zetlenebilen iistkurmaca ile eserlerde okuyucu, yazar,
kurmaca kahramanveanlaticinin sorunlari, ig¢sel donlsiimleri, bakis acilar1 i¢ ige
gecmektedir. Kurmaca diinyada; kurgulama sirasinda diistindiiklerini, yasadiklarin dile

getiren yazarin, bu paylasimlari yaptig1 kisilerden biri okurdur.

Yazar, eserinde okuru, pasif durumdan aktif hale getirmektedir. Okur da boylece

kendi gergekliginden siyrilarak yepyeni bir boyut kazanmaktadir.

Klasik donemdeki kutsal ve geleneksel olana verilen 6nem ile modern donemdeki
insanin merkeze alindig1 anlayisin islevini yitirdigi postmodern dénemde, gercekligin
goreceligi  savunulmaktadir. Pozitivist diisiincenin ve bilimin artik eski islevini
yitirdigini diisiinen postmodernistler, gercekligin oldugu gibi aktarilmasindan ziyade bu
gercekligin algilanma bigimi {izerinde dururlar. Gergekligin Onemini yitirmesi
nedeniyle, masalst ve fantastik anlatimlar postmodernistler tarafindan tercih edilen
unsurlar haline gelir. Gergeklikten sapma egilimi, kurgusal yapida da diizensizlige yol
acar. Hatta yazar oyunu, kurgunun kendisi haline getirebilmektedir. Ustkurmaca teknik,
kurmaca olan1 yeniden kurgulayarak anlatilar1 oyunlastirir. Boylece okur, tistkurmaca
ile birlikte metinlerin olusum siireclerine sahit olarak, anlatilarin aktif bir Ogesi
durumuna gelir. Onceleri yazarma giivenen okur, artikk ona tam olarak itimat

edememektedir.

Eagleton, Alimlama Kurami’n1 izah ederken modern edebiyat kuraminin tarihini
lic asama halinde donemsellestirmektedir: Yazarin 6ne ¢ikarilmasi (Romantizm ve XIX.
YY), miinhasiran metin iizerinde yogunlastirilmasi(Yeni Elestiri) ve son yillarda dikkatin
belirgin bir sekilde okura kaymasi. (2004: 101). Yazar bazen okurdan, eserdeki bazi
noktalarda distincelerini talep edebilmekte ya da ona sorular sorarak yorumunu

isteyebilmektedir. Anlatilanlarin gergekligini sorgulayan anlatici, bununla yetinmeyip
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okuyucunun da kafasimi karistirir. Bazen kurmacanin igerisinde,aslinda hangi tarafin
oldugu tespit edilememektedir. Sordugu sorularla yazar, okurun kafasini karigtirarak
giivensiz bir metin diizlemi olusturabilmektedir. Bu eksende okuyucu, neye inanip neye

inanmayacagini kestiremeyecek bir noktaya gelebilmektedir.

Alimlama Estetigi kuramina gore her yazinsal {irlin bir¢ok belirsizlikler, bosluklar
igerir, okuma siirecinde soru isaretleri ortaya ¢ikarir. Bunlar bir kusur, bir eksiklik olarak
goriilemezler, tersine yapita gizem verirler, okuru daha ¢ok oyalar, ona daha ¢ok sey katarlar (
Ozbek, 2005: 9).

Yazar, artik okuyucuyu da rahatsiz etmektedir. Yani kendi tereddiitlerine, icsel
gezintilerine onu da katmaktadir. Bazen de yazar ve anlatici kahramanlarin i¢ ige
geemisligi  s6z konusu olmakta, ikisi arasinda yazma silirecinin asamalari
irdelenebilmektedir. Yazar ve okurun birbirlerini karaladiklar1 veya birbirlerinden

sikayetci olduklart da goriilebilmektedir.

Ustkurmaca, kurmaca metinlerdeki bircok unsurun olusumunu temelden
sarsmaktadir. Bunlardan bir tanesi dil kurgusudur. Yazar metinlerini kurgularken
kullandig1 sozciikleri ve noktalamaya dair tercihini, anlatimi sirasinda degerlendirir.
Yaptig1 dil yanliglarini, anlatim bozukluklarini, kullanmas1 gereken ama kullanmadigi
sOzciik veya climleleri metninde belirtir. Bilingakis1 teknigiyle birlikte bu dilsel olusum

daha girift hale gelmekte ve yazar bunu metninde dile getirmektedir.

Bu degerlendirmelerle birlikte Murat Giilsoy dykiilerindeki tistkurmaca anlatim tig
baslik altinda degerlendirilebilir. Bunlardan ilki ve en yogun olani, yazma asamalarinin
aktarildig1 “Yazilig Siirecinin Anlatilmas1™; ikincisi, okuyucunun aktif olarak metinde
bulunmasini inceleyen “Okuyucunun Metne Dahil Edilmesi ”; li¢iincii ve son baslik ise

“Dil Oyunlar1 ve Dilin Kurgulastiriimasi “dir.
2.6.1.1. Eserin Yazihs Siirecinin Anlatilmasi

Postmodern 6gelerden olan iistkurmacanin 6zelliklerinden bir tanesi, metnin
olusum siirecinin kurguya dahil edilmesidir. Okuyucu, bdylece yazarin yazma eylemine
tanitk olur. Murat Giilsoy’un Oykiilerinde metni c¢ok katmanli yapiya doniistiiren
tistkurmaca teknige dair birgok Ornek bulunmaktadir. Kurmaca igerisinde kurmaca

metinlerin bolca yer aldig1 oykiilerde olaylar ve sahislar i¢ ice gegmekte; Oyle ki bazi
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noktalarda gergek ve kurmacay1 ayirt etmek giiglesmektedir. Birgok dykiiniin kahramani
ya yazardir ya da giinliilk veya mektup kaleme alan bir sahistir. Bu nedenle oyle ya da
boyle, oykilerde, yazi yazma asamalarive bu yazinin olusum

stireclerigoriilebilmektedir.

Murat Gililsoy’un Oysa Herkes Kendisiyle Meggul adli kitabinda iistkurmaca
dgesini hemen biitiin dykiilerde gérmek miimkiindiir. Ornegin, “Kitmiir Kitmiiit”adl:
Oyki, aslinda Mehmet isimli bir arkadasa yazilmis mektuptur. Dag evinde kalan
kahraman, yazdig1 bu mektupta Mehmet’e ait bir oykiiyli elestirir. Yazar, okur goziiyle
metnin eksikliklerinden, iyi yonlerinden bahsettigi, dykiinliin yazilma sekliyle ilgili
yorumlarda bulundugu i¢in, anlatilarda iistkurmaca unsurunun varligindan séz etmek
dogru olur. Bir baska boliimde yazar, dykii yazma tekniginden ve kendi kusurundan
bahsederek okuyucuya metnin kurmaca oldugunu hissettirir. Metin, mektup seklinde

yazilmis oldugu i¢in, vaka zamani i¢inde dykiiniin yazilma stireci de verilmektedir:

Iste boyle dostum. Umarim oykiilerin iizerinde bu kadar denetimsiz konusmama
kizmiyorsundur. Ger¢i bu mektubu defalarca temize gektikten ve diizelttikten sonra sana
verecegim. Muhtemelen de sen, rahatsiz edecegini diisiindiigim bir¢cok ciimle bu o&ziir
climleleriyle birlikte silinip yok olacak. Keske gercek hayatta da temize ¢cekme sansimiz olsa
(OHKM, s.13).

Kitapta yer alan bir diger 6ykii olan “A¢ik Cek”te belirgin postmodern nitelikler
s6z konusu degildir. Ancak A¢ik Cek, Rene Magritte’ye ait bir resmin adidir. Oykiiniin
kahramani, kiitliphanede onun resimlerine bakarak gordiiklerini yaziya doniistiiriir.
Yazinin nasil kurgulandigmin belirtilmesi, lstkurmaca o6gesini yansitirken; Rene
Magritte’nin resminin yaziya doniistiiriilmesi, yani resmin yeni bir soluk almasi,

metinlerarasi 6zelligi isaret etmektedir:

Hemen gidip defalarca bakmis olmama karsin Magritte ve Bocsh’lart aldim. Bu
kitaplarin agirligi hosuma gidiyor. Magritte ile baglamaya karar verdim. Bu adamin resimleri
aklimi karistiriyordu. Ve bu karigiklik hosuma gidiyordu. Ag¢ik Cek isimli resmini incelemeye
basladim. Daha once bu resimden etkilenmemistim. Fakat zamanin ilgilerimi ve duygularimi
degistirmesine alisigim. Ag¢ik Cek. Resimde ormanlik bir yerde atli bir kadin vardi. Ad ile
resim arasindaki baglantiyr anlamak istiyordum. Resimde gordiiklerimi alt alta yazmaya
hazirlantyordum. Genellikle resim incelemesi dedigim sey bundan ibarettir. Sonra da birer
climle yazarim. Sirayla, her bir sozciik ile (OHKM, s.76).

Ustkurmaca teknigin kullanildig1 bir baska 6ykii “Gecenin ve Yazinin Bilgeligine

Dair’dir. I¢ metin olarak oykiide yer alan Usta’nin yazdigi metin, aslinda bizim
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okudugumuz &ykiidiir. Oykii anlaticisi, okuyucuyla diyalog kurarak yer yer

yonlendirmelerde bulunur:

Zarfi acarken ne bulacagimi sanki Usta kulagima fisildiyordu: Bu, o gilin bize
okumadig1 ‘Gece’ hikayesiydi. Adi: Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair. Ve siz, o hikdyenin
su anda son ciimlesini okurken belki de o ¢ok uzaklarda, bizim olmayan bir gecenin bilgeligine
siginmis ruhunu dinlendiriyor. (OHKM, s.104)

“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”adli 6ykiide, kahramanin Orhan Pamuk’a
yazdig1 mektupta su olaylar anlatilmaktadir: Tekirdag yakinlarindaki sahil seridinde yer
alan bir tatil sitesinde Orhan Pamuk oldugu zannedilen bir yazar vardir. Bu yazar, o
kadar ¢ok Orhan Pamuk okumus, onunla yasamstir ki artik ona doniismiistiir. Oykii
kahramani, bu durumu fark ederek yazarla yiizlesir; fakat onun, Orhan Pamuk’tan daha
cok “Orhan Pamuk’lastigmi fark eder. Oykii, bu olaylar1 Orhan Pamuk’a anlatan

kahramanin mektubundan olusmaktadir:

Olaylar, ailemin her yaz diizenli olarak gittikleri bir tatil sitesinde cereyan etmektedir.
Adi: Yeni Ay Tatil Sitesi. (Noktayr koydugum anda, bu ismin Yeni Hayat adli romaninizi
cagristirdiginit fark edip sasiriyorum. Fakat Yeni Ay’in, romanimizdan ¢ok dnce kurulmus bir
site oldugunu diisiinerek i¢imi rahatlatiyorum.) (OHKM, s.105).

Bir sonraki oykil olan “Mahserin Otuz Bes Dakikasi”nda dykiiniin yazilma siireci,
sekli ve uslubu hakkinda bilgi verilmektedir. Kahramanin nasil diislindiigii, olanlart
nasil bir dille anlattif1 belirtilmektedir. Asagidaki pasajda, metnin olusum siireci ile

ilgili ifadeler s6z konudur:

Uziintiiyle, su merdivenleri tirmanmaya ¢alisan hasta insanlardan biri olarak kendin ile
odanin i¢indeki sinirsizligin aydinlattigi o meleksi insan arasinda korkung bir ugurum oldugunu
anliyorsun. Kendini silmek istiyorsun romaninin bu boliimiinden (OHKM, s.138).

Oykiiniin  yazilma asamalarinin  yansitildign  “Degistikge Ayni”da, dykii
kahramaninin, hikdye yazma ile ilgili goriislerini dile getirdigi boliimler vardir. Hatta
Oykiiniin sonunda, kahramanin hikayesinin nasil bittigini anlaticidan dinlemekteyiz.
Boylece okuyucu, kurmaca bir metin okudugunun farkia varir. “Kagittaki iz”adli oykii,
karalama bir metnin, zihinde kurgulanisinin anlatilmasindan olusmaktadir. Yazar,
modern Oykiinlin yazilma asamalarini ironik bir sekilde anlatmaktadir. Hikaye yazma

kaidelerini de anlatan metin, iki boliimden olusmaktadir:
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Bu hikayede, bir iiniversite yilliginda basili olan bir fotograf anlatilacaktir. Hikaye
benim basimdan ge¢mektedir. Yillar sonra liniversite yilligini elime alip bulundugum sayfay:
agmamla baslar. Mekan bir ¢alisma odasidir (OHKM, s.167).

Metnin ikinci boliimii belirtilmekle birlikte, yazilacak hikayenin icerigi de kaleme
alinarak okuyucu bu hususta bilgilendirilmektedir. Anlatici, hikdyenin yazilma siirecini
tek tek siralamakta; nelerin yasandigini, hissedildigini ve distinildigini oyki
kurallarina gore belirtmektedir. Kurgulama serliveninin kaleme alindigi bu &ykii,
tistkurmaca icin de iyi bir drnek teskil etmektedir. “Bu Kitab1 Calin’da, 6ykii yazma

stireci daha en basinda metne dahil edilmistir:

Her zaman aymi sey oluyor. Bir Oykii yazmaya basladigimda, hep Cem’in yiizi
beliriveriyor karsimda (BKC, s. 13).

Kahramanin, yazarlik ge¢misine dair ipuclar1 verdigi satirlarin yani sira yazarin
okura seslenerek “bakin sizlere bunlart anlatacagim” edasiyla agiklamalarda bulundugu

bolumler vardir:

Yillar igerisinde bir¢ok Oykii yazdim. Bir¢cok sey anlattim. Bunlarin ¢ogu olmamis
olaylardi. Ama inanmn, Cem’in i¢ime dustrdigi kurttan hi¢ kurtulamadim. Hatta bu yiizden
basim belaya bile girdi. Iste bu 6ykiide size o olay1 anlatacagim (BKC, s. 17-18).

“Kayip Esyalar Biirosu”nda Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken kitabindaki
Oykiileri sirasiyla yasadigini diisiinen Kemal, hayatinin dykii seklinde kaleme alindigini
okuyucuya hissettirir. Ornegin Kemal, tiim hikayeleri okuyup bitirdiginde kendi
hikayesinin de sonuna geldigini belirtir. “Ne Evet Ne Hayir’adli oykiideki asik geng
gibi olup olmadigini diisiiniir. Oykiiniin icinde baska dykiileri sorgular ve Oguz Atay’in
“Ne Evet Ne Hayir”6ykiisiindeki gencin yasadiklariyla kendi yasadiklarini karsilastirir:

Uziintiiyle o kitaptaki tim &ykiileri okuyup bitirmis oldugunu diisiindii. Sira son
oykiideydi. ‘... Son giinlerde istasyon sefini de nedense ortalarda gdremiyorum. izinli
oldugunu santyorum ¢iinkii yillardir hi¢ tatil yapmamistr. Onun elbiseleri de simdi benim
iizerimde...” Uziintiiyle o kitaptaki tiim dykiileri yasayip bitirmis oldugunu diisiindii. Sira son
oykiideydi. Onun elbiseleri de simdi benim {izerimde. Kayip Esyalar Biirosu’nda unutulmus bir
memurun, Kemal’in iizerinde. Benim iizerimde. Ozledigi yasamin ne kadar uzaginda
oldugunu, babasmin da 6zledigi yasamin ne kadar uzaginda oldugunu, onun babasinin da...
anladi. Onun elbiseleri simdi benim iizerimde. Adresim Kayip Esyalar Biirosu... (BKC, s.35-
36).
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Heniiz tasar1 halinde olan ve ‘yaratilmay1’ bekleyen 0ykii kahramani kendisini
eksik ve yetersiz goriir. Yer yer hem kendisini hem okuru hem de onun olusumunu
saglayan yazari elestirir:

Ya yazarim nerede? Ya da sayfalarca dertlestigimi sandigim, yiiksek perdeden atip

tuttuklarimi sempati ile izledigini sandigim Sevgili Okur nerede? Hangisi bana yardim edebilir
ki! Rezil ve basarisiz bir kahramanim (BKC, s.116).

Tiimiiyle iistkurmaca bir yapida olan dykiinlin olusum katmanlarini su sekilde

bi¢imlendirmek dogru olur:

Oykiiniin Yazilma Siireci(Gergek yazarin yazdigi Oykii)

Oykiideki Yazarm Yazma Siireci

Kahramanin Olusum Stireci

Oykiideki Kahramanin Olusum Siireci

Oykiideki Kurmaca Okuyucunun Olusum Siireci

Olusum Siirecindeki Oykii Kahramani ile Asil Okuyucu Arasindaki Olay Orgiisii

Cok katmanli bu yap1, hem yazar1 hem okuyucuyu hem de yazarin zihninde heniiz
olusum siirecinde olan kahramani i¢ ice gegirmis ve Oykiiyli kurmacanin-kurmacasinin-

kurmacasinin-kurmacasi sekline doniistiirmiistiir.

“Hasta Bir Konak”adli oykiide ¢ok belirgin olmasa da tistkurmaca unsuruna
rastlanmaktadir. Tugrul, arkadaslariyla birlikte hazirladiklar1 dergiye, yazmis oldugu bir
Oykiistinii de verir. Bu kisa Oykiide, oykiiniin yazilma siirecine dair yorumlar vardir.
Yani dykiiniin i¢indeki dykiide, dykiiniin yazilma siirecinden bahsedilmektedir. Hikaye
yazmaya calisan ii¢ kisinin konu arayisinin anlatildii “Birka¢ Dolar I¢in”6ykiisiinde
hikdye yazma siirecindeki kisiler, neyi nasil anlatacaklarimi bir tiirlii bulamayinca
rilyalarin1 yazmaya karar verirler. Yazar, okuyucuya yer yer, kahramanlarin ve bu

kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 dykiiniin kurmaca bir diinyay1 yansittigini sezdirir:

Birer gercek kisi olmaktan ¢ikip uydurulmus, gercek hayatlar1 varolmayan, sozciiklere
dontiisiiyoruz (BKC, s. 145).

Okuyucu; anlatict yazarin, anlatilanlarin ger¢ek olmadigina yonelik agiklama

yapmastyla birlikte kurmaca diinyada oldugunu hisseder. Oykiiniin iginde, 6ykii
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yazmaya c¢alisan kahramanlar vardir. Metinlerin yazilma siiregleri dykiiye konu
olmustur. Ustkurmaca teknigin kullamldig1“Kukla”da, hikdye yazmaya calisan bir yazar

vardir. Ancak asil yazarin degil, 6ykiideki yazarin yazma siireci s6z konusudur:

Ben, yazdigi hikdyeye doniisen adamin hikayesini yazan adam olarak biitiin ¢ikis
timidimi onunla birlikte kaybetmistim. O adamin yasadigi her an1 diislerken, bu diigler biitiin
hayatimi doldurmus, hikayeden, s6zciiklerden bagka bir sey kalmamisti elimde (BKC, s. 162).

Omek parcalarda goriildiigii gibi anlatilardai¢ ice ge¢mis metinler vardir. “Yazdig
hikayeye donilisen adamin hikayesini yazan adam” ciimlesi de bunu agik bir sekilde izah
etmektedir. Yine ‘ayna igindeki ayna’ seklinde bir anlatim s6z konusudur. “Bir
Hollanda kakao markasi olan Droste’nin kutularinin iizerindeki resimde bu tiirden bir i¢
ice gegme kullanildig1 i¢in bu tarz oyunlar Droste etkisi olarak da bilinir” (Giilsoy,
2009: 19-20).Oykiiniin kurmaca oldugunu yazarin kendisi de belirtmektedir. Zaten
kurmaca olan asil metnin i¢inde tekrar kurgulanmis ve yine kurmaca oldugu séylenmis

bir metin vardir.

“Sakla Beni”’6ykiisiinde yazar yer yer okuyucuya seslenirve metnin kurmaca oyun
oldugunu sezdirir. Basin ve Yayin izleme ve Degerlendirme Dairesi’nde sef olarak
calistigini iddia eden Oktay Bey’in yazar olan oykii kahramanina kendi hikayesini
yazdirtma cabasinin anlatildigi “Yasadisi Oykiiler’de yazar, bu hikdyenin olusum

slirecini, yazilma seriivenini de isin i¢ine katarak onu oykiilestirmistir:

Sizi durdurmak! Size anlattiklarimi kelimesi kelimesine yayinlarsaniz igim rahat eder.
Bir hikdye yazin. Tiim bu anlattiklarimi anlatan bir hikdye. Hatta isinizi kolaylagtirayim, bu
bulugmamizi, size anlattiklarimi kelimesi kelimesine yazin (BKC, s. 188).

“Vazgec”Oykisiinde, Kafka’ya ait Oykiiniin bir pasajin1 alan yazar, bu metni
birtakim eklemelerle genisletir. Oykiide, alman bu metin pargasinin, olusum ve yazilma

stireci yer almaktadir:

Ne o, hiiziinlendin? Sagma sapan seyler hayal edip sonra da kendi kendine hiiziinlenen
kag¢ kisi vardir acaba? Haydi al kalemi eline. Ayni yolda devam et. Metni gogaltabilecegin
kadar ¢ogalt. Akla hayale gelmeyecek sekillerde tekrar tekrar yaz. Unutma, hep kiiciik
degisiklikler yapacaksin. Kural basit. Hayat gibi. Kiigiik kiigiik farkliliklar (ASVDH, s. 102).

“Gec¢mis Zaman Elbiseleri”dykiisiiniin tistkurmaca 6zellik sergiledigi sdylenemez
ancak anlaticinin yazar olmasi sebebiyle, bazi metinlerin olusum siirecleri vaka zamani

icinde yer almaktadir:
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Simdi de hikdyemin devamimi belirleyecek olan o kiiciik kagit pargasini cebimde
¢ikaracak ve olmasi gerekenlerin yerine gelmesi i¢in bana diisen gorevi yapacaktim. Ellerimin
arasinda duran kagidin tizerine yazmig oldugum kelimelere bakmaya bagladim (ASVDH, s.
128).

iki boliimden olusan Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikdyeler kitabmin ikinci
boliimii olan“Alemlerin Siirekliligi”’nde yazar, eserin ilk bolimiinde, hatta baska
kitaplarinda yazdig1 oykiilerin olusum asamalarini, onlarin nasil ortaya ¢iktiklarini dile
getirmistir. Tabii ki bu agiklama kurmacadir. Yani yazar, yazdigi oykiilerin yazilma

asamasini, yine kurmaca bir yapi igerisinde harmanlayarak okura sunmustur:

O sirada, yavas yavag bir hikdye diisiincesi olusmaya basladi. Kafamin icinde, ruj siiren
kiitiiphaneci kiz, kataloglarin oniinde onu gozetleyen biri olarak ben, kitaplar, Vedat Eniste
doniip duruyordu. Uykum kagmusti. Bilgisayar1 agip adini sonradan Kasiyer koyacagim
hikayeyi yazmaya basladim (ASVDH, s. 159-160).

Ustkurmaca yapiy1 gorebildigimiz anlatilardan biri olan “Gergeklige Bir Adim”da

Oykiideki yazarin hikaye yazma siireci metne dahil edilmektedir:

Masanin bagina oturup kalemi elime aldigimda, yaratilmak iizere kollarinda bir kadini
cesediyle bekleyen kahramanimi diisiiniiyordum... Diisiindiik¢e, bastigim parke désemenin
gecmisinde sakli bir orman hayalinin topragi lizerinde oldugumu anliyorum. Yazdikca, kuru
yapraklar higirdiyor. Yazdikca bir bagka aleme gegiyorum... (BGM, s. 67).

Oykiiniin kurmaca olusunu okuyucuya sezdiren yazar, su ifadeleri kullanmaktadur:

Ozel yasam denilen seyin de paylasiimasi gerektigine inaniyor insanlar. Neredeyse
dostlugun bir 6l¢iisii olarak algilaniyor. Buna kars1 degilim. Yani iyi bir dinleyiciyim. Fakat
anlatmaya gelince... Belki de hikdye yazdigim i¢in gercekleri anlatmaya gerek duymuyorum;
bilmiyorum...(BGM, s. 55).

“Sigarayr Birakmanin En lyi Yolu”adli dykiide kahramanin, sigarayr birakmak
igin, her sigara igigini, nedenleriyle birlikte deftere not etmek igin kullandig1 bir teknik
anlatilmaktadir. Kahraman, deftere aldigi notlar1 hikayeye donistiriir. Sigarayi
birakmaya ¢alisan kahraman, ‘iyi ki yazar degilim’ der. Oysa aslinda yazardir ve kendi

yazdig1 oykiiniin icerisinde bulunmaktadir.

Murat Gililsoy dykiilerinde bir anlatim teknigi olarak sik¢a kullanilan iistkurmaca
yontemi, sadece kurguya yonelik bir aktarim olmayip ayni zamanda yazarin oykil
poetikasina dair ayrintilar da barindirir. Giilsoy, adeta dykii formu igerisinde edebi
elestiri niteliginde fikirlere vurgu yapmaktadir. Oykiiye hayatiyet veren ana dykiiniin alt

metinlerinde Giilsoy un edebiyata dair elestirel goriisleri yer alir.
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Kahramanin bir seyler yazip karaladigi “Tele-Dedektif’te, yaz1 yazma, yeni bir
oykii konusu saptama ve kurmaca yapmin olusum siiregleri yer almaktadir. Iyi bir
iistkurmaca Oykii Ornegi olan “Sato”da okuyucuya seslenen yazar; kurmaca yapi,

degisen edebiyat anlayis1 hakkinda yorum yapar:

Son paragrafi okurken o kisa aydinlanma anlarindan birini yasiyorum: ‘Tabii ya,
teknoloji o kadar ilerledi ki edebiyat da degisti; okunurken yazilan, yazilirken okunan kitaplar
yapilabiliyor,” diyorum kendi kendime. Son ciimlesi su an okumakta oldugum ciimle olan
kitab1 okumay1 bitiriyorum (BGM, s. 169).

Ic ice gegmis kurmaca teknigi gorebildigimiz bu metinde Sykii yazan yazar,
kendisinin de birisi tarafindan olusturuldugunun farkindadir. Yani Oykii yazan bir

yazarin, asil yazar tarafindan kaleme alinis1 s6z konusudur:

Bir an geliyor, not almayr birakiyorum. Ciinkii hayal kirikligina ugruyorum. O an,
kendimi adamin sekreteri gibi hissediyorum: gergekte siradan, yeteneksiz, piriltisiz olan benim;
yazmakta oldugumuz hikaye bittiginde ben yazmisim gibi hissedecegim ama aslinda her sey
onun eseri olacak. Kimse bilmese bile. Ger¢i adama beden veren bendim. Yani onu bir bigimde
yaratan bendim. Bunu o anda da hissediyorum. Ancak tarafimdan hayata gecirilmis olsa da
adamin hayal giicli beni dylesine asiyor ki rahatsiz oluyorum (BGM, s. 160).

Yaz1 yazan ve bu yazma siirecini kaleme alan kisilerin yer aldig1 dykiilerden bir
tanesi de “Binbir Gece Mektuplari”dir. Yazar olan kahramanin yazdigi mektuplar
Oykiilesmektedir ve yine bunlarin yazim asamasi kaleme alinmaktadir. “Hangisi Gergek
Anahtar?”’adli metinde yazar olan kahraman, editére vermek {izere yazdigi hikaye

tizerine konugsmaktadir:

Daha fazla uzatmak istemiyorum. Goriiyorsun, bu satict adam, sana yazdigim mektubu
bile belirledi; biiyiik bir boliimiinde ondan s6z etmek zorunda kaldim. Simdi baska yazilarima
da sizar diye korkuyorum. Gergek ile kurgunun kesismesi, belki de bdylesine korkung bir
sonuca ulasiyordur. Belki de simdi, su anda sana bu mektubu yollar yollamaz, oraya
gitmeliyim, o sokaklardan gecip, satict adami bulup tezgadhinin 6niinde dikilmeliyim. Yazmaya
calistigim hikayenin kahramani gibi, hi¢ pazarliga girismeden sattig1 nesnelerden birini almak
icin diisiincelere dalmaliyim: “Hangisi agkimi en giizel bigimde ifade eder? Tarak mi, Ayna mu,
Saat mi, yoksa Yiiziik mii?” (BADY, s. 61).

“Gittikce Kiiglilen Bir Ruh™ta, aslinda tiim metinlerde yer alan ‘mektup’lu
anlatimm agiklamasi vardir. Mektubun Oykiiye doniismesi, bunun olusum siireci ve

konusur gibi yazma girisimi bu anlatida karsimiza ¢ikan listkurmaca yansimalardir:

Kimi zaman bir metni bir kisiye gonderirsiniz, onu bir 6ykil sanir; kimi zaman herkese
bir metin gosterirsiniz, mektup sanilir. Bu yazismamiz da bu tiir bir ikililik tasiyor. Eger sadece
size gonderirsem yazdiklarimi, sizin i¢in yazmis oldugumu diisiineceksiniz. Fakat ben bunu
herkese gondererek tiim soylediklerimi bir dykilye indirgiyorum (BADY, s. 172).
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Yogun bir sekilde tistkurmaca 6zellik tagiyan “Hayatim Yalanda, kurmaca bir
metnin i¢inde yer aldigini kabullenmek istemeyen bir kahraman vardir. Etrafindakiler

ona her seyin birer oyun oldugunu ve kendisinin ger¢ek olmadigini soylerler:

Senin hayatin hikaye, dedi. Anlayamadim, dedim. Anlamayacak bir sey yok, senin
hayatin kurmaca, hikaye, yalan, uydurma, dedi ve giilmeye bagladi. Kegileri iyice kagirmis
olabilir miydi? Ona olan acima hislerim artmaya baglamistt ki Mehmet ile Burak’in da
giildiiklerini gordiim. Bana giiliiyorlardi. Bozulup disar1 ¢tktim (TBG, s. 35).

Hikaye ve gercek hayat arasindaki farki anlamaya caligan kahraman, kurmaca
metnin  iginde kurmaca yapiyr sorgular. Unutmamak ic¢in hatirladiklarin
animsayabildigi kadariyla yazmaya calisan birini anlatan“Zihnin Yangin Yerinden
Kurtarilmis Parcalar’da yine yazma edimi vardir. Zihninde kaldigi kadariyla parca
parca ve kopuk metinler kaleme alan kahraman, 6ykii sonundaki kisa bolimde yazi

yazma amacini dile getirir:

Yaziyorum

Bir siire sonra bu endiseden kurtulacagini bilmek, her seyin baska tiirlii de olabilecegini
bir kez fark etmis benim i¢in, ¢cok da rahatlatic1 degil. Bu endiseyi unutmamak i¢in her seyi
yaziyorum. Zihnimdeki yangin yerinden telagla kurtarmaya ¢alistigim pargalari... Yaziyorum
(TBG, s. 167).

“Genlesen Katka Metni’nde ise Kafka’ya ait bir metnin alinip genisletilerek
tekrar yazilmasi séz konusudur. Oykii kahramani, yaziya eklemeler yaparak metni
degisime ugratmaktadir. Yer yer okuyucuyla konusur gibi ifadeler tasiyan “Yazi Coli”,

yazi yazma ve siirecini konu edinmektedir:

Cok hikaye 6ldirmiisiim. Bazen iskeletleriyle karsilasiyorum, once tirkiiyor sonra isini
bilen bir katil gibi yorgun hissediyorum. Oldiirmek kadar yorucu bir is yok (TBG, s. 227).

Yazma eyleminde bulunan ve bu siireci kaleme alan “Konusan Sozliikteki dykii
kahramani, okuyucu ile ilgili birtakim yorumlarda bulunur. Ornegin okurun
belirsizliklerden hoslanmadigmni  belirtir. Ustkurmaca yapmin giizel 6rneklerini
bulabildigimiz bu 6ykiide hikayelerin olusum siireci ile ilgili bilgilere de verilir:

Higbir soru yanitsiz kalmamis. Ciinkii okur belirsizlikten hoslanmaz. Nedensiz olay

yazilmaz. Yanitsiz soru birakilmaz. Ciinki her hikaye bir yalandir. Ve her yalan “ciinkii” diye
baglar (TBG, s. 242).
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Kahraman, yazdigi hikayelerde kimlerden bahsettigini ve bu vesileyle kimlerden

intikam aldigin1 belirtmektedir:

Tekrar sdylemek isterim: Onun hi¢bir dnemi yok. “Katil Kim” adli hikdyemde ona basit
bir rol verip (son anda ortaya ¢ikan bir gorgli tanig1) intikamimi almistim nasilsa...” (TBG, s.
255)

Ayricadykiide yer alan kurmaca metnin kurmaca yazari, baz1 seyleri okuyucudan
sakladigin1 anlatmaktadir. Son olarak “Tanr1 Beni Goriiyor Mu?”adli  Oykiide,
iistkurmaca yapmin ¢ok giizel orneklerine rastlanmakta. Bir kitapta yer aldigindan
stiphelenen kahraman, birisinin kendisini okudugu ve izledigi fikrine kapilir, durumu
sorgular. Tam da tistkurmaca metnin agiklamasini yapan kahraman, birdenbire, kendini

yazdig1 metinlerin i¢inde hapsolmus bir yazar gibi hissetmeye baslar:

Giiliimsedi. Birisinin yazdiklarini okudugu diisiincesi eglendirici gelmeye baslad1 simdi.
Yazdig1 satirlarin igine hapsolan bir yazarin ya da iyisi mi, kendini yazar sanan bir oykii
kisisinin dykiisii... (TBG, s. 290).
Kitabin ve aym zamanda Oykiinin sonu, {stkurmaca yapiy1 izah eden bir
paragrafla bitmektedir. Yazar, okuyucu olmadan metnin bir anlam ifade etmeyecegini,

kendisinin bir yazar tarafindan kaleme alindigin1 ve eger okunmazsa ne yazarin ne de

kendisinin var olabilecegini diislinerek icinde bulundugu ironik durumu sorgular:

Tabii ya, diyordu kendi kendine, eger ben buraya yazildiysam, gergekten varsam, yazar
da var ve beni goriiyor, gordiigii i¢in buradayim. Fakat bu satirlar1 okuyan biri yoksa ben de
yokum, isin komik yani, bu durumda yazar da yok. I¢i ac1 bir alayla doldu. Sarki sdylemek
istiyordu. Yazarii zor duruma soktugu i¢in o kadar mutluydu ki son ciimlenin i¢inde oldugunu
fark etmedi bile (TBG, s. 291) .

Murat Giilsoy’un 6ykiilerinde yazma eylemiyle ilgili anlatimlar ve bu siirecin
degerlendirilmesine dair i¢sel konusmalar bulunmaktadir. Yazar, metnin anlatici
kahramaniyla -bazen anlasamazsa da- Oykiiniin gidisati iizerine konusur. Igsel
konusmalarin okuyucuyla yapildig: béliimler de vardir. Dolayisiyla okuyucu ile yazarin
birlikte metni olusturmaya ¢alistiklar1 sdylenebilir. Oykiilerin bircogunda, iistkurmaca
unsurun o6zelliklerinden biri olan, dykiilerin olusum asamalarinin metne dahil edilmesi

s0z konusudur.
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2.6. 1. 2. Okuyucunun Metne Dahil Edilmesi

Postmodern edebiyat teorisinde okur, islevsel olup yazarla birlikte metni insa
eder. 1960’11 yillarda Almanya’da ortaya ¢ikan okur merkezli kuramlar, metinde yazar
tarafindan birakilan bosluklari okuyucunun alimlama estetigi dogrultusunda
tamamlayabilecegini savunur. Bu kuramsal yaklasim, postmodern anlatilarda, okurun
bilingli olarak metne dahil edilmesi anlayisiyla Ortiisiir. Alimlama estetiginde amag
metnin yazilma silirecine okurun dahil edilmesi iken, postmodernizmde anlatinin

kurmaca oldugunu vurgulamak icin okur adeta oyuna davet edilir.

Yazarin yazma eylemine sahit olan okuyucu, istemeden de olsa metne katilir.
Yazar, yer yer okuyucuyla konusup ona dert yanar. Onunla bazi sirlarini paylasir.

Boylece okur da aktif olarak metne katilir.

“Korebeisimli dykiide, listkurmaca dgesine rastlanmaktadir. Oykiideki olay, bir
tiniversite 6grencisi olan kahramanin; Vedat, Serap, Metin ve Ali ile oynadig “riiya
oyunu”dur. Birka¢ yerde, yazarin veya Oykii kahramanimin, okura hitaben yaptigi
konusmalar vardir. Ayrica yazar, yer yer okuru yonlendirmekte, uyarmakta ve onunla

konusmaktadir.

Iste sevgili okur, simdi bunca satir1 okuduktan sonra hikdyenin kalbine gelmis
bulunuyorsun. Buraya kadar katlandigin zahmetin neticesini birazdan alacaksin (OHKM, s.
55).

Acik bir sekilde okura seslenen yazar, oynanan riiya oyunuyla ilgili
yorumlarmi paylasir. Ustkurmaca unsurunu belirgin olarak gorebildigimiz dykiide okur

da oykiiye dahil edilir:

Iste boyle sevgili okur, yillar 6nce diistiigiim bu tuzak simdi hos bir tebessiimle
hatirladigim bir kis gecesi olarak kaldi. Oyunun kuralin1 6grendiniz, siz de dostlarmizla bu
oyunu oynayip kasvetli kig gecelerini ya da sikict yaz gecelerini eglenceli kilabilirsiniz.
Unutmayin bu oyunu bir kisiyle ancak bir kez oynayabiliyor ve yeni bir oyun igin yeni bir
kurban bulmaniz gerekiyor. Ben g¢evremi tiikettigim i¢in oyunun kuralini agiklamakta bir
sakinca gormedim, ama siz kimseye anlatmayin... Not: Eger baska birisi sizi bu tuzaga
diistirmeye caligirsa, sakin oyunu bildiginizi belli etmeyin; kurali bildiginiz i¢in olaganiistii bir
riiya yaratabilir, sizi tuzaga disiirmeye calisan insanlar1 faka bastirabilir, hayranliklarini
kazanabilirsiniz. Benden sdylemesi...(OHKM, s. 63).

“Bu Kitab1 Calin”6ykiisiinde okur; Oykiiniin arka planina, yazilma asamasina

dahil olmaktadir:
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Onsoz havasinda bir iislupla kaleme almis oldugum bu oykiiyii kitabin en bagmna
koymam yetmedi, bir de kitabin ad1 olarak yayincima énerdim. igimde miithis bir merak vardi.
Acaba kitab1 gergekten birisi c¢alacak miydi? Yazdigim bir metinle, fiziksel diinyada bir
seylerin yerini degistirebilecek miydim? Ya da en azindan ‘normal’ okuyucu, bu basliga
baktiktan sonra gidip kitabi calmak yerine satin alarak daha tek bir satirin1 okumaksizin
metinle bir bigimde iliskiye girdiginin farkina varacak miydi? (BKC, s. 18-19)

Okur, zaman zaman kandirildigi hissine kapilir. “Bu Kitabi Calin”bashigina
aldanarak kitap ¢almaya kalkisan bir hirsizin varligi, postmoden metinlerin okura neler
yaptirabileceginin bir gostergesidir. Yani Oykiiyii okuyan okur, ger¢ekten neyin dogru
neyin yalan oldugunu c¢dzemeyecek bir noktaya ulasir. Yazar niyetini su satirlarda
acikca gosterir:

Iste, dykilyii yazmaya beni iten merak sonunda tatmin olmustu. iste, metinle s6zlesme

yapmay1 reddeden bir okur! Anlatilan, séylenen her seyin yiizde yiiz olmas1 gerektigini iddia
eden biri. Belki eski kusak bir protestocu (BKC, s.20).

“Kétii Yola Diigen Ev”6ykiisiinde anlatict, Tarik G. ile ilgili olaylar1 anlatmadan

once okuyucuyla konusur:

Bir kent efsanesi olabilecek denli tuhaf bu olay, insan kaynaklar1 miidiirii Tarik G.’nin
basina gelmisti ve Tartk G. (kahramanimizin adini saklamam gerektigi konusunda tiim

okuyucularin hemfikir olduguna eminim) bu olayimn pesini birakmaya niyetli degildi (BKC, s.
82).

“Yazarm Bellegi”’nde, bir 6ykii kahramaninin, heniiz yazarin kafasinda tam olarak

sekillenmemisken, hikayesianlatilmaya baslanir. Yazar ¢ogu yerde okuyucuyla konusur,

ona kars1 birtakim agiklamalar yapar:

Bu ne demek biliyor musunuz sevgili okur? Bilemezsiniz tabii; siz ger¢eksiniz. Artik bir
daha iyilesmeyecegini bilen ve 6liim déseginde son giinlerini okumaya ayirmis talihsiz bir okur
bile olsaniz, gergeksiniz... Siz hi¢ cenazesi térenle kalkan bir kurmaca karakter duydunuz mu?
(BKGC, s. 103).

Oykii kahraman1 okuyucuyla konusur. Onu biitiiniiyle metne dahil eder. Oyle ki,
kendisiyle okuru karsilagtirmaya baglar. Hatta okurun, yazardan daha iist seviyede

oldugunu belirtir:

Gercek bir kahraman olmam i¢in sart olan bu seriiven ne zaman karsima ¢ikacak acaba?
Belki siz bilebilirsiniz sevgili okur. Ne de olsa sayfalar1 atlayip benim gelecegimi gorebilme
hakkiniz var. Beni nelerin bekledigini kolayca &grenebilirsiniz. Hatta bu agidan baktigimda
goriiyorum ki, siz yazarimdan da iistte bir yerlerdesiniz. Ciinkii o bile tam olarak neler
yazacagini bilmiyor (BKC, s. 110).
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“Sevgili okur” dedigi icin agiklama yapma gereksinimi duyan ‘kurmaca
kahraman’, var olma nedenleri iizerinde diisiiniip efkarlanir, yazarin belleginde nasil

sekil alacag1 konusunu sorgular, okurun insafina siginir:

Sik sik sevgili okur diyorum ya, bunu agiklamaliyim. Baslangigta varolmamin getirdigi
sevingle iizerinde fazla durmamistim; yazarin bana sdyletiverdigi biraz da dzenli bir hitap sekli
sanip kurcalamamigtim. Ama simdi simdi anliyorum ki, ben bu soézciikleri igtenlikle
kullantyorum. Ciinkii benim gibi kendisine anlama / bilme yetenegi verilmis bir cesit hilkat
garibesinin Tanr1’s1, babasi, yaraticist yazar ise, sevgilisi de okurundan bagka kimse degildir.
Onu sonuna kadar dinleyen, hatalarini gérmezden gelip dogrular igin cesaretlendiren, kimi
sozciiklerini sefkatle okuyan mechul hayalet... (BKC, s. 107).

“Yasadis1 Oykiiler’dedogrudan okura seslenmeyen yazar, bu kez de okur ile ilgili

sorular sorarak, yorum yaparak ve tahminlerde bulunarak onu metne dahil etmektedir:

Bir gesit itiraf ve geri ¢cekilme. Eger boyle bir sey yoksa, yani masumsaniz, okurlariniz
bunun edebi bir oyun oldugunu diisiineceklerdir. Dedigim gibi, bu sizin okurlarinizla
aranizdaki bir mesele. Okurlarimiza giivenmiyor musunuz? (BKC, s. 189).

“Kasiyer”adli 6ykiide yazar yer yer okuyucuya seslenir. Hatta seslenmekle kalmaz

onu yonlendirir de. Olayin akisini kesip okuyucuya birtakim agiklamalarda bulunur:

Insan adlarim degistirmek bir mesele. Fakat yer adlarinda sorun daha da biiyiiyor. Simdi
Vehbi Kitabevi dersem bir¢cok okuyucu bunun Remzi Kitabevi oldugunu diigiinecektir. Ciinkii
baz1 yazarlar boyle yaparlar: Benzer seste adlar vererek bir bigimde yazdiklari hikdyenin
gergekligi hakkinda ipucglart verirler. Tabii tersini yapan yazarlar da yok degil: Tamamen
kurmaca olan bir hikdyeyi inandirict kilabilmek i¢in ger¢ek mekanlardan sonuna kadar
yararlanmaya caliganlar... (ASVDH, s. 15).

Okuyucuyla konusan yazar; anlaticinin, olayin akigini keserek bilgiler vermesini

ve gesitli yorumlar yapma yoniinii elestirir:

Bu noktada bir parantez agmama izin verin. Biliyorum bu tarz bir anlatim, yani
anlaticinin hikayeyi boliip araya girerek birtakim diigiincelerini 6ne siirmesi hem eski ve
gozden diigmiis bir iisluba isaret eder hem de modern okurun canimi sikar. Araya girip ne
sOylerseniz sdyleyin, okur ‘birak da bunlari hikdyenin kendisi anlatsin, terciimana ne gerek
var’ diye yiiziinii burusturur. Ben samimi bir edebiyattan yanayim; fakat bunun istismar
edilmesini de hos karsilamam. Burada araya girmemin nedeni birtakim veciz diislinceler one
stirerek okurun dikkatini dagitmak degil (ASVDH, s. 22).

Metnin kurmaca yoniiyle ilgili agiklama yapmaya calisan anlatici, gercekle

kurmaca arasinda kalan okuyucunun kafasinda soru isaretleri birakmak istemektedir:

Ve geldik hikdyenin sonuna. Mutlu biten bir agk hikayesi okuduguna inanan okurlar i¢in
kotii bir haberim var, ne yazik ki hikaye bdyle bitmiyor. Hemen terk edilme, yiiziistii birakilma
senaryolar1 tireten okurlar igin sdyliiyorum, keske bu hikdyede anlatilanlar basit bir goniil
macerast olsaydi... Ne yazik ki o da degil. Ayrica tiim yasananlarin gergek oldugunu
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sOylemistim en basinda. Ve hakli olarak ayrintilar1 nasil bu kadar iyi bildigimi de merak etmis
olabilirsiniz (ASVDH, s. 39).

“Hiithiit Kusu”oykiisiinde yazar okuyucuya seslenir. Bu Oykiideki okuyucuya
kars1 olan yaklasim tipki Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken adli kitabinda yer alan
“Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”dykiisiindeki "Ben buradayim sevgili okuyucum,
sen neredesin acaba?" seklindeki son climle gibidir. Yazar, okuyucusuna ulagsmak

istemektedir:

Bu giden kitap igime Oyle bir yer etmisti ki, bir hikdye yazip, o kitabi1 bana satmak
istemeyen kiza cantasini otobiiste unutturmustum. Kayip Esyalar Biirosu’nda durmasi daha
iyiydi. Ne de olsa ben kaybetmistim. Fakat hikdyenin sonunda kadinin kocasi gelip cantay1 alip
gitti. Ben daima 1stirap i¢inde yasayan bir adamum. Hayir degilim. Bu sadece besinci alint1.
Ben sicacik ve temiz evimde oturmus Ali’nin 6devini yapiyorum sevgili okur, sen nerdesin...
(ASVDH, s. 55).

“Kacak Yolcular’da yazma siireci belirtilmektedir ve bu siire¢ simdiki zaman
kipiyle anlatildig1 i¢in okuyucu da yazarla birlikte yazma siirecine katilmaktadir.
“Hayatim Yalan”adli dykiide, kurmacanin i¢inde yer almadigini iddia edip ger¢ek
oldugunu agiklamaya ¢alisan kahraman, okuyucuya seslenerek onun da aslinda kurmaca

bir diinyada oldugunu belirtmekte, okuyucunun hayatinin gercekligini sorgulamaktadir:

Bazen sizin gibi birileri ¢gikiyor karsima, onlar sonuna kadar sabirla dinliyorlar. Gergi
inanmiyorlar. Hatta bazilar1 giiliyor. Komik mi anlattiklarirm? Bence hi¢ degil. Siz de
inanmiyorsunuz, degil mi? Benim bir hikayenin iginde oldugumdan eminsiniz. Nasil bu kadar
emin olabiliyorsunuz? Her seyi dogru ve eksiksiz bigimde hatirlayabiliyor musunuz?
Cevrenizdeki her seyin gercek oldugundan emin misiniz? (TBG, s. 45).

“Kusku”da, metnin iginde bagka bir metni okuyan kahraman, okuyucu olarak

konumundan ve hislerinden bahsetmektedir:

Kitabin ortasinda —yanlislikla da olsa- dldiirmiis oldugu ve aslinda kitabin basindan beri
tirlii eziyetler ettigi Kimberly ile nasil tanistigini anlatiyordu. Agikgasi biz okur olarak
Adams’1 boyle tanimamistik. Tanisma olayina da tanik olmamistik. Biz onlar1 tanidigimizda
Kimberly’nin dldiiriilmesine tami tamina bir hafta vardi. Kitabin ilk yarisinda, Kimberly ile
beraberce nefret ettigimiz kotii karakterdi Adams. Ama simdi hazin bir ask hikayesi
anlatiyordu. Belki de hayatinin en mutlu dénemleri oldugu igin bunlart anlatiyordu. Belki de
yazar, bize gergegi bir de bagka yoniinden anlatmay1 deniyordu (TBG, s.112).

Yazarm, yazi yazma siirecinin yaninda bir de okuyucuyla konusur gibi kaleme

aldig1 boliimler vardir:

Sizinle karsilastigimiz ¢ok iyi oldu. Eski bir masalin i¢ine sikisip kalmistim (Masalin da
eskisi makbuldiir zaten). Masalin kahramani gen¢ bir kiz. Belki de kii¢iikk bir kiz ¢ocugu
(TBG, s. 225).
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Kurmaca diinyanin insa edilme siireglerinin anlatildigi tim bu hikayelerde
okuyucu da ister istemez metinlere dahilolmaktadir. Okuyucu, kurmaca alemde,
anlaticlya veya yazarin olusturmaya calistigi kahramanlara yardim etmek zorunda
kalabilmektedir. Yazar anlatici, dertlerini sikdyetlerini anlattigi veya ona kizdigi, onu
diistiigii zor durumdan kurtarmasini bekledigi bolimlerde okuyucu, kendisini kurgunun
icerisinde bulabilmektedir. Yazar, okuyucu ve metinde anlatilan kisilerin gercekligi ve
kurmaca alemdeki yerleri i¢ ice ge¢mektedir. Klasik ve modern romanlardaki yazar

yerini, postmodern anlatilarda okurla yapilan is birligine birakmaktadir.
2.6.1.3. Dil Oyunlan ve Dilin Kurgulastirilmasi

Oykiilerin kurgulanma siirecinin metinlerde yer almasi, dilin olusum asamalarin
tstkurmaca diizleme tasimaktadir. Yazar anlatici, kullandigi ciimleler {iizerine
diistinmekte, hangi kelimeleri kullanmasi gerektigini sorgulamakta hatta yer yer
kendisiyle alay etmektedir. Oykiilerde biling akis1 teknigi ve i¢ monologlarin etkisiyle
eksiltili, kopuk bir anlatim olusmaktadir. Dilin kullanimina dair anlatimlarin olmasi,
birkag sézcligli birlestirerek yeni bir kelime-kavram olusturma, biling akis1 gibi farkl
teknikler, dile iistkurmaca bir yap1 kazandirmakta ve onu oyunlastirmaktadir. Ornegin
“Hindistan Yolculugu”dykiisiinden alinan asagidaki pasajda goriilen dil farkliliklari, i¢

monolog seklinde yapilan aktarimlardan kaynakli, yarim birakilmig kopuk climlelerdir:

Cemal’in durgunlugu, parasizligi, tuhafligi, hatta karis1 hakkinda séyledikleri... Demek
ki hepsi kendi hastalig1 nedeniyle s6yledigi yalanlarmis. Tabii ya, bir siirii icki igti ve ilaglar
nedeniyle... Sonra aniden kalkip gitmesi falan... Ustelik boyle bir kadin, boylesine miikemmel
bir kadin nasil olup da delirmis olabilir ki... Zavalli kadin (BKC, s. 45 — 46).

“Hizli Diistinme Sanati”nda kahramanin zihninden gecenler biling akis1 teknigi ile
anlatildig1 i¢in kesik climleler, konudan konuya atlayislar vardir. Zaten olaylar Mine’ nin
zihninden gegenlerden ibarettir. Bu nedenle dil, zihindeki akigkan yapinin bir yansimasi

olarak yer almaktadir:

Saatler giinleri orer, giinler aylari. Adam pasajin girisinde durup bekleyen, insanlar bir
seyler verdikge beslenen bir deliye doniigiir. Oyle bir sevgili varolmus muydu, bunu okur da
yazar da bilemez Oykiiniin sonunda... Oykii yazdigindan kisa goriinmiistii goziine. Birgok
cliimle diistikliigline rastlamis, morali bozulmustu Ama yine de kursun kalemle ders notlarimnin
arkasina yazdigi haliyle, bu basili hali arasinda inanilmaz bir fark vard1 (BKC, s. 126).
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Dil {izerine birtakim yorumlarin yer aldig1 “Yazarin Bellegi”6ykiisiinde dilin nasil
olmasi gerektigi, nerede hangi yanlislarin yapildigi anlatici tarafindan belirtilmektedir.
Ayrica eksik birakilmig, tamamlanmamis climleler ve bunlar {izerine yapilan yorumlar,

aciklamalar vardir. Kahraman, dil konusundaki taleplerini de dile getirmektedir:

Evet, daha dnce de... Bir 6nceki ciimlenin dizgi hatas1 ya da bagka bir hata oldugunu
diislinmenizi istemem sevgili okur. Daha &nce s6ziinii ettigim kesintilerden biriydi. Yazarim
climlenin ortasinda birakmak zorunda kalmigsti. Saatler sonra geri dondiiglindeyse ciimlenin
gerisini hatirlayamadi. Once silmeyi diisiindii ama sonra karar1 bana birakti. Benim tabii ki
tercihim, higbir seyin silinmemesi oldu (BKC, s. 110).

“Bu Kitab1 Calin”ve “Yazarin Bellegi” Oykiilerinde dilin nasil olmas1 gerektigi
veya kullanimina dair birkag tespit vardir. “Kayip Esyalar Biirosu”nda iseOguz Atay’in
metinlerindeki dil kullanimina benzer bazi kelime yapilar1 goriilmektedir. “Hiithiit
Kusu”nda ciimleler iizerine yapilan yorumlar bulunmaktadir ve deyimlerin dogru
kullanilip kullanilmadigina dair kahramanin sorular sormasiyla sekillenen bir olay

orgiisii s6z konusudur:

Televizyona doniik duran, oturmaktan yaylarmi ¢ékertmis oldugum berjerden gozlerimi
kagirip masaya dogru dondiigiimde yine zarfla burun buruna geldim. Ne tuhaf deyimler bunlar?
Zarfla burun buruna gelinir mi? ‘G6z goze geldim’? Olmaz. Zarfin ne gozii ne de burnu vardir.
Ama bu zarfin yine de tuhaf bir hali vardi (ASVDH, s. 45).

“Sigaray1 Birakmanim En Iyi Yolu”dykiisiindekullanilan kelimelerin yanlishigina
veya uyumsuzluguna dair anlaticinin yorumlar1 bulunmaktadir. Dildeki sézciiklerin
sorgulanmas1 ve bu sorgulamalarin okuyucuyla paylasilmast dil kurgusunu modern

metinlerden uzaklastirmaktadir:

Erhan, ofise geldiginde yiizii allak bullakti. Diin, karisi evi terk etmis. Selam sabah
faslina girmeden olanlar1 anlatmaya basladi. Gayri ihtiyari (ne bigim kelimeymis bu!) bir sigara
(sanirim yapacak bir sey bulamadigim igin) yaktigimi animsiyorum (BGM, s. 72).

Ayni durum noktalama isaretleri i¢in de gecerlidir. Anlatici, bilingli olarak yapilan
noktalama hatalarin1 belirtmektedir ve bu hatalar {izerine yorum yapmaktadir. Anlatici,
noktalamalarin olmasi gereken seklini degil kendi bakis acisina gore dogru olanim

vurgulamaktadir:

Ben adamdan uzak durmasini onerdigimde yiiziime Oyle bir bakti ki... Sirtindan
bicaklanmig bir adamin son bakisi. Sen de mi Briitiis? Aslinda soru isareti degil de {inlem
olmaliydi sonunda: Sen de mi Briitiis! (BGM, s. 80).
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Yarim birakilmis ciimlelerin yer aldigi “Elden Ele” &ykiisiinde, “Carkifelek”
Oykiisiine benzer dil yapisi s6z konusudur. Bu oOykiilerde anlatict kahraman, kendi
kendine bir¢cok soru sormakta ve i¢ monologlarin etkisiyle kopuk, eksiltili ciimleler

kullanmaktadir.“Carkifelek”’ten alinmis asagidaki pasaj, buna 6rnek olarak verilebilir:

Depresyonda miyim? Simdiki durumum mu? Deniz’in sdylediklerinden sonra aklima
bir dolu sey hiicum etti. Bir dolu... Ipini koparmis kdpekler gibi. Bu kdpekler hep orada
miydi? Vazgegmek zorundayim. Oyle mi? (BGM, s.123).

“Tele-Dedektifoykiisiinde ise baz1 noktalama hatalar1 goriilir. Bunun
nedenlerinden biri postmodern metinlerin dil kurgularinda karsilagilan uzun ciimle
yapilaridir. Kullanilan ciimlelerin, sdzciiklerin ve noktalamalarin iizerine sorgulamalar
yapilmakta, uzun ciimlelerin varligindan kaynakli dil yanlislar1 yer almaktadir.

Ciimlelerin hem anlamlarinda hem de yapilarinda kopukluklar bulunmaktadir.

Kitapta kurgusal anlamda farkli yapiya sahip Oykiiler de vardir. Herhangi bir olay
orgiisiinden bahsetmenin miimkiin olmadig1 “Genlesen Kafka Metni”, Kafka’ya ait bir
oykiiniin bes degisik sekilde genisletilmesinden olusmaktadir. Iki farkli yazarmn dil
kurgular1 bdylece i¢ ice gecmektedir. “Zihnin Yangin Yerinden Kurtarilmis
Parcalar”6ykiistinde her boliim bir dnceki boliimiin son ciimlesiyle baslayarak siireklilik
arz etmektedir. “Hangisi Ger¢ek Anahtar?” Oykiisiindeki boliimlerden birinde ise bazi

sOzciiklerin ve climlelerin art arda siralanmasi sonucu ilging bir anlatim olugmaktadir:

Deneme yanilma yontemi ile yasamak. Bellegin tatili. Ge¢misin tadili. Yiiklemsiz
ciimle kurma saplantisi. Seytana ¢aligma saati. Bastirilmis olanin geri gelme arzusu. igeriden
disariya ¢ikma arzusu. Tekrar edilen kelimeler. Dilin kirilganhigi. ki kelimelik ciimlelerle
anlagabilmek. Yiiklemsiz yasamak. Bosluga verilmis sozler. Magara duvarina yansiyan
goriintiiler. Golgeler. Kisa, net ifadeler (BADOY, s. 64).

“Yaz1 Coli” oykiistinde, daha ilging bir anlatim vardir. Kisa cilimleler ve

sonrasinda yasanan hisler, ayr1 bir diyalogmus gibi verilmektedir:

Burasi son nokta. Buradan sonra higbir sey yok.
[¢ok biiyiik bir bosluk]

Hig.

[¢ok ¢ok biiyiik bir bosluk]

Cok 1srar ediyorsunuz. Hiclik inatla asilmaz.
[¢ok cok biiyiik bir bosluk] (TBG, s. 226).
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Ciimlelerin, aynadaki yansimasi misali siireklilik gosterdigi “Her Sey Basa
Donliyor”da climle yapisinin, Oykiiniin ismi gibi basa donerek, dilin smirlarinin

zorlandig1 goriilmektedir:

Aksam Serap’a gelmesi igin ¢ok 1srar ettim, kabul etmedi. Nedenini sdylemedi. Kim
bilir belki bir seye cani sikkindi. Neden sormadim ki? Dogru zamanda dogru seyleri
yapamiyorum. Tutulup kaliyorum. Oylece bakiyorum. Israr ediyorum. Usteliyorum. Israr
ediyorum. Oylece bakiyorum. Tutulup kalryorum. Neden sormadim mi? Kim bilir belki bir
seye cani sikkindi. Nedenini sdylemedi. Aksam Serap’a gelmesi icin ¢ok 1srar ettim, kabul
etmedi. Bekleme ustasi degilim. Yarn i¢in bir beklentim yok (TBG, s. 279-280).

Murat Giilsoy Oykiilerinde sikga rastlanan biling akisi, i¢ monologve diyalogsuz
anlatimlardan kaynakli kopuk, eksiltili ciimleler yer almaktadir. Kurgu tekniginin
farkliligindan 6tiirti bazi 6ykiilerde dil, modern metinlerden uzaklagsmaktadir. Kopuk
climlelerle anlatim; az da olsa gordiigiimiiz argo kullanim; bir boliimiin, Onceki
boliimiin son climleleri veya kelimeleriyle baslamasi; kahramanlarin dil ile ilgili
goriislerini ve taleplerini dile getirmeleri; iki farkli yazarin dil ve tislubunun i¢ ige

geemesi gibi dil oyunlari s6z konusudur.

Murat Giilsoy dykiilerinde postmodern agidan en yogun olarak goriilen unsurun
tistkurmaca oldugu soylenebilir. Bir¢ok Oykiide metinlerin yazilma ve olusum
asamalari, bu asamalar sirasinda yazarin yasadiklari, vaka zamani i¢inde dile

getirilmektedir.

Yazar bazen kahramaniyla gatisip okuyucusundan yardim ister, bazen kahraman
anlatici, icinde bulundugu karmasik durumdan kurtulmak i¢in okuyucudan bir ¢oziim
bekler; ona sorular sorar ve yazarini sikayet eder. Hikdye yazan kurmaca yazar,
olusturdugu kahramanlar1 zihninde tasarlar. Boylece okuyucu ister istemez Oykiiniin
vaka zincirinde kendini bulur ve kendi gergekligini, okudugu kurmaca yapinin igindeki
unsurlarin gergekligiyle karistiracak noktaya gelir. Yazar, okuyucuyla konusarak ona

sorular sorar ve onu aktif olarak metnin igine geker.

Oykiilerde, kurguyu olusturan yazarin metniyle ilgili tasarilar1 yer alir. Anlatici
yazar, kullandigi kelimelerin ve noktalama isaretlerinin iizerine kafa yormaktadir,
yaptigi yanliglarin farkindadir ve bunlart dile getirmektedir. Biling akisi ve ig
monologlarla zihindekilerin oldugu gibi aktarildigi boliimlerde ciimlelerin kopuk olusu

ve anlam baginin zayif olmasi anlaticinin farkinda oldugu bir durumdur ve bunu yer yer
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dile getirmektedir. Boylece iistkurmaca tekniginin kullanilmasi, anlatinin dilini 6nemli

Olclide etkilemektedir.

Murat Giilsoy, kurguda oyun faktoriine cokga yer verdigi igin iistkurmaca
teknigini metinlerinde sik¢a kullanir. Asil yasananlarin gercekligi ile metinlerde
anlatilanlarin gercekligini okuyucunun sorgulamasini isteyen Giilsoy, birtakim oyunlar
oynar. Yazar, kendi yazdigi Oykiilerinde, o sirada yazdigi bir baska metinle
ugrasabilmektedir. Anlatidaki ger¢ek yazari bulmakta zorlanan okuyucu, kendisini bir
oyunun igerisinde bulur. Giilsoy, bdylece okuyucuyu da metne g¢ekerek Oykiilere
kurgusal boyutlar katar. Dilde yaptigi hatalarin farkinda olan kurmaca yazar veya
anlatici, durumu okuyucusuyla paylasir. Anlatimdaki ¢esitlilikler nedeniyle Giilsoy’un
Oykiilerinde kopuk eksiltili climleler bulunmaktadir. Yazar, ciimlelerini olustururken 0
sirada hissettiklerini ve ctimlelerinin ne gibi noktalarda kusurlu oldugunu aktarmaktadir.
Eserlerinde okuyucusuyla ¢esitli oyunlar oynamay1 ve onu bu oyunlara katmay1 seven
Murat Giilsoy’un Oykiilerinde goriilen en yaygin postmodern yansimalardan biri

ustkurmacadir.

2.6.2. Metinlerarasihk

Edebi metinlerin, baska metinlerden beslenerek yeniden insa edilmeleri olarak
tanimlanabilen metinlerarasilik, sdylenecek her seyin sdylendigini ve bu nedenle her
metnin kendisinden Once yazilan metinlerden izler tasiyacagi diisiincesiyle sekillenen
bir tekniktir. Klasik metinlerde olaylarin gercek¢i aktarimi Onemlidir. Eserler

araciligiyla iletilmek istenen mesaj, okuyucuya ulastirilir. Amag bilgi vermektir.

Klasik donemdeki dis gergeklik modern donemde yerini i¢ diinyaya birakir.
Modern metinler, bilinenlerden yola ¢ikarak bilinmeyeni islemeye calisir ve

metinlerarasilik daha ¢ok estetik bir ara¢ olarak modern metinde yer alir.

Metinlerarasilik, metinlerin Ogreticiligine kurgusal bir katman saglamaktadir.
Almtilarin bolca yer almasi ve bu alintilarda belli bir diizenin olmamas1 postmodern
metinlerin ~ “anlati”  olarak  adlandirilmasina  yol agmaktadir.  Dolayisiyla
metinlerarasiligin, anlati tiirlinlin ortaya ¢ikmasinda O©nemli bir rolii vardir.

Postmodernizim etkisi goriilen eserlerde alintilanan metinlerle yeri geldiginde alay
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edilir, bu metinlerin gergekc¢i ve dogru aktarimina yer verme geregi duyulmaz. Modern
metinlerin bu alintilar1 ciddiye almasi, postmodernistlerin 6nemsedigi bir durum

degildir. Hatta alintilanan eserler yeniden doniistiiriilerek kullanilir.

Metinlerarasilik, iki ya da daha fazla yapitin harmanlanarak yeni bir metin

olusturmalari, birtakim doniisiimler yagamalaridir.

Cagimiz edebiyati kendine metinlerarast bir gerceklik diizlemi yaratir; eski
donemlerden romanlarin/oyunlarin kahramanlari artik kol gezmektedir yeni edebiyat
tiriinlerinde; ¢agin grotesk renkli edebiyatinin iginde eski edebiyatin hiimanist motifleri arkaik
bir goriiniimle yer alirlar ya da ¢aga uydurulup grotesklestirilirler. Somut ger¢egin aradan
¢ekildigi bu g¢agin yapay gergekliginin; reprodiiksiyon g¢agmin gerceklik anlayiginin bir
uzantisidir metinlerarasi egilim (Ecevit, 2004: 138).

Postmodern anlatilarda, yeni ve benzersiz metinlerin olusumunun imkansizligina
inanildigindan, Onceden yazilmis eserler, taklit edilerek, baska anlatilara
doniistiiriilmektedir. Bagkasina ait metni kaynak belirtmeden, ayrag, parantez gibi
unsurlar1 kullanmadan kendi metni igerisinde kullanma olayina ‘intihal’ denir. (Kolcu,
2008: 357) Postmodern anlatida sanatgilar, bagka eserlerden alintilar yapip kurgularina

baska eserlerin karakterlerini, mekanlarini, tislubunu ekleyebilmektedir.

Edebiyattaki 0zgiinliik anlayisinin  de8ismesiyle sekillenen metinlerarasilik,

eserlerin yapisint da degisime ugratmaktadir.

Edebiyatta 6zgiinlilkk, yiizyillar boyu ne Dogu’da ne Bati’da 6nemli bir meziyet
sayilmistir. Ancak Bati’da romanin ¢ikisiyla birlikte durum degismis, bireyin 6nem kazanmasi
sonucu siradan insanlarin kendilerine 6zgii yasamlari, yazarlari yeni konular, degisik olay
orgiileri aramaya itmistir. Buna ek olarak, romantikler, sanat¢inin kendi yasantisini, kisiligini
dile getirmesini sanatin kosulu sayinca 6zgiinliik bir deger 6lgiitii olarak kabul edildi. Ne ki
yapisalcilik sonrasinda, yapitlarin, daha dnce yazilmig yapitlardan bagimsiz, tek ve 6zgiin
olamayacagi, her metnin kendinden 6nce gelen metinlerle iliskili oldugu(intertextuality) ortaya
konuldu (Moran, 2003:98).

Yazar eserini olustururken yasadigi gerceklikten ziyade metinlerin gercekligine
yonelmekte, onceden yazilmis eserlerde gezinmekte, bazen de kendi yazdigi eserleri

baska metinlerinde yeniden olusturmaktadir:

Yasamin yazmakla 6zdeslestirildigi ve her seyin yaziyla/ edebiyatla/ metinle/yazarla/
okurla ilgili oldugu bu tiir listkurmaca romanlarda, metnin dogasi da birbirinin iginden iireyen
Oykii pargaciklariyla dokunur. Bu Oykiiler, yazarin kendi {irettigi Oykiiler olabilecegi gibi,
bagka yazarlarin daha once metinlerden de yola cikilarak olusturulabilir. Oguz Atay’in
metinlerinde Hamlet’lerin, Don Kisot’larin kol gezmesi gibidir bu. Somut gergekligin yerini
metinlerin diinyas1 almistir. Yeni yazar metninin ¢gogu yerinde, somut yasamdan degil de, eski
metinlerin diinyasindan esinlenerek yeniden yaratir (Ecevit, 2002: 191).
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Boylece dnceden yazilmis metinler, eserlerde dnemli bir yap tasi haline gelmekte

ve eserler, asil gerg¢ekligini baska metinlerdenalmaktadir.

Eserlerin 6n plana ¢iktigi metinlerarasilikta, yazarlar onceki eserleri yeniden
iireterek onlar1 ¢ogaltmaktadirlar. Bireyin i¢ diinyasina yonelen modern yazarlarin
aksine  postmodernistler, metinlerin  diinyasim1  daha ¢ok Onemsemislerdir.
Modernistlerin  yansitmaci tavrint dogru bulmayan postmodernistler, yasadiklari
gerceklikten uzaklasip baska metinleri kullanarak kurmaca gergeklige yonelmislerdir.
Bu gergeklige yer yer okuyucu da dahil edilmekte, boylece okudugu eserden basgka bir

esere dogru gezinebilmekte, ger¢ekle kurgu arasinda sikisabilmektedir.

Metinlerarasilik kavrami, ilk olarak Mihail Baktin tarafindan ‘Soylesimcilik’
adiyla ortaya c¢ikmaktadir. Baktin’in,“bir sdzcenin baska sdzcelerle iliski halinde
olmadan, belli oranda birbirlerini etkilemeden var olamayacagi” (Aktulum,2000:
25)seklinde izah edilen soylesimcilik kuramindan etkilenen Julia Kristeva, metinlerarasi
kavraminin yaraticisi olarak kabul edilmektedir. ‘Metinlerarasi’ terimini ortaya atan
Kristeva’ya gore:

Metinlerarasi, bir metnin 6nceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir siire¢, metinsel
bir devinimdir. Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlar taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi

yeni bir metne sokmak islemi degil, bir ‘yer (ya da baglam) degistirme’ (transposition)
islemidir (Aktulum, 2000: 43).

Roland Barthes’in metinlerarasilik konusundaki gortisleri Kristeva ile ayni
dogrultudadir. Metinlerarasi izlerin tespit edilmesinin gii¢ oldugunu ileri siiren Kristeva
ve Barthes’1in aksine Riffaterre, bu izlerin algilanabilecegini, bunun i¢in de okurun belli
bir birikime sahip olmasi gerektigini ileri siirmektedir. Laurent Jenny, bir metnin baska
metinlerle iligkisini taklit, parodi, alinti, montaj gibi bagliklar altinda degerlendirir.
“Gerard Genette, 6zel bir terim olusturmus, ‘inter’ yerine ‘trans’ on ekini kullanarak
metinlerarasilik degil ‘metinasimi’ anlaminda ‘Transtextualite’den s6z etmistir (Aytag,
2003: 210).Yapitlar arasindaki her tiir aktarimi1 metinsel-askinlik olarak degerlendiren
Genette, bes cesit metin-askinlik oldugunu belirtmektedir:

1)Metinleraras1 (Intertextualite), bagka metinlerden oldugu gibi alintilama yapmaktir.

2)Ana-Metinsellik(hypertextualite); ana bir metnin taklidi veya doniistiiriilmesi ile ilgili
olan pastis, parodi, alayci1 doniistiirim bu baglikta yer almaktadir.

3)Yan-metinsellik(paratextualite); ¢ogu kez ana metinden kopuk olan ama o metnin
okunmasinda aslinda 6nemli bir role sahip olan 6n s6z, son sdz, baslik, alt baglik gibi unsurlardir.
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4)Ust-metinsellik(architextualite), metinlerin tiirler aras1 gecislere sahip olmasidir.
Okunan eserin roman, siir, deneme, mektup vb. edebi metin tiirlerinden hangisi oldugu ise
okuyucunun tiirler ile ilgili birikimi belirlemektedir.

5)Yorumsal iist-metin(metatextualite), bagka bir eserden alint1 yapilmadan o eserle ilgili
yorum yapilmasidir (Aktulum, 2000; 84-85-86-87-88-89).

Genette, bu bagliklarin i¢ ige gegebilecegini de belirtmektedir:

Tim bu yontemler, yapilan ulamlastirma ¢abalarina karsin metinlerarasi olgularin ne
denli karmasik olduklarini, metinleraras: iligkileri tam olarak aciklayabilecek bir drnek¢enin
olusturulmasinin olanaksiz olmasa da pek kolay olmadigini gosterir. Bu durumda Genette’in
onerdigi bolimlemeler (kendisinin de sdyledigi gibi) kesin bdliimlemeler degil, bu alandaki
¢oziimlemeleri bir 6l¢lide yonlendirme ve sonsuz sayida metin aligverisini ‘metin-6tesi’ basligt
altinda belli bir diizene oturtma ¢abasidir (Aktulum, 2000: 88-89).

Murat Giilsoy Oykiilerinde, cogu kez, metinlerarasiligin bu basliklarin i¢ ige
geemis sekli goriilmektedir. Bu nedenle Oykiilerin metinlerarasilik baglaminda net bir
tasnifini yapmak giictiir. Ayrica Murat Gililsoy Oykiilerinde; resim, sinema gibi unsurlar
yeniden yogurularak metinlestirilir. “iki metin arasindaki islemi belirtmek igin
metinlerarasilik, bir metinle, drnegin bir miizik yapiti arasindaki aligverisi belirtmek
icinse gostergelerarasilik kavrami kullanilmaktadir” (2013: 54). Gorsel unsurlarin
kurmaca metinlerde islenmesini “gdstergelerarasilik” olarak nitelendiren Kubilay
Aktulum, bu kavrami; “yazin ve resim, yazin ve sinema, yazin ve miizik, yazin ve
fotograf; resi ve miizik, miizk ve resim, resim ve heykel, sinema ve resim vb. farkl
sanatsal bi¢imler arasindaki aligveris islemleri, ugsuz bucaksiz bir arastirma alanmi”

(2011: 9) olarak agiklar.

Cizgiler1 belirgin olarak ayrilamayan, metinlerin alisilan biitlinliigliniin
bozulmasimna neden olan metinlerarasilik, Oykiilerdeki diger unsurlari da degisime
ugratabilmektedir. Postmodern metinlerdeki olay Orgiisli, zaman, mekan gibi bir¢ok

unsurda pargal1 bir anlatimin olugsmasinda metinlerarasiligin etkisi oldukca fazladir.

Kubilay Aktulum, Genette’in goriislerinden yola ¢ikarak metinlerarasiligr iki ana
baslikta inceler. Bunlardan biri ‘Ortakbirliktelik Iliskileri’, digeri ‘Tiirev Iliskileri’dir.
Ortakbirliktelik iligkileri, bir metnin alinan boliimiiniin ya da onu yazan kisinin agik¢a
belirtilmesiyle ilgili metinlerarasi unsurlardir. Bu baglik icerisinde ‘Alint1 ve Gonderge’,

‘Gizli alint1 — Asirma(plagiat)’ ve ‘Anistirma’ yer almaktadir.

Alint1, baska bir metinden alinan parcalarin anlatida agik¢a belirtilmesidir. Bu

alinti, tirnak veya ayrag¢ icerisinde ya da italik yaziyla verilebilir. Alintinin islevi,
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yazarin kendi diisiincesini bagka bir yazarin metniyle destekleyerek onu
giiclendirmesidir. Alintilarin ¢okg¢a yer aldigr metinler, farkli pargalardan olusmus bir

mozaige benzer.

Gonderge; bir eserin, yazarin ya da edebi bir metnin kahramaninin isminin gectigi
metinleraras1 unsurdur. Génderge sadece isimlerden olusuyor gibi goriinse de yapitin
icerigine dair ipuclari vermede O6nemli yere sahiptir, edebi metin kapsaminda kolaj,
alint1 ve gondergeyle ayn1 anlamda kullanilmaktadir.

Kolajda, eklemlenen metin, herhangi bir doniistiiriime ugratilmaksizin, 6zgiin formu/
kimligi korunarak alinir. Dolayisiyla, kolaj farkli sdylem alanina ait bir metin par¢asinin, kendi
0zglin bicimiyle ana metne yerlestirilmesi/ yapistirilmasi seklinde uygulanan bir tekniktir.
“Yapistirma’, kolajin 6ziinii olusturan temel eylemdir. Yapistirilan bir nesne ise katildigi

zemine igerik/ anlam katkisi yapan bir biitiinleyici 6ge olarak degil; egreti duran oylumlu bir
eklenti halinde gelir (Sazyek, 2006: 6).

Sazyek, zaman zaman kolaj olarak ifade edilen montaj tekniginin kolaj ile kiigiik
farklar tasidigini belirtmektedir. Ona gore montaj teknigi, yazarin birikimiyle paralel
olarak kullanildiginda, metinde ¢ok katmanlilik olusturmaktadir. Icerige katkida
bulunan montaj, metnin bi¢iminde énemli bir etkiye sahip degildir. Kolaj teknigi ise,
farkli metin tiirlerinin eserlere eklenmesi ile olusturulmaktadir.

Kolaj uygulamalarinin tiirdes olmayan metin pargalari halinde bu alisilmis diizenegin
igine serpistirilmesi, yadirgiyla karsilanabilen yeni bir olay 6rgiisii ve kurgu tarzini beraberinde
getirir. Figiirlerin goriilen ve goriilmeyen yasantilarini veren/ anlatan pasajlarin sozliik,
ansiklopedi, makale, haber, siir, mektup, giince gibi tiirdes olmayan form, tiir ve sdylem
ornekleriyle birbirinden ayristirilmasi, pargalanmasi, roman sanatinin kaniksanmis Oykiileme

anlayisindan alabildigine ayrilan, kopan bir roman yapisini ortaya ¢ikarir. Bu yoniiyle kolaj,
romanda avangard bir anlayisin temel 6gelerindendir (Sazyek, 2006: 3).

Kolaj teknigi ile metnin yapisinda, biitiinliikten uzaklagmis parcali sdylemler

olusmaktadir.

Gizli alint1 — asirma, baska bir metinden alinan parg¢anin; tirnak veya ayrag
igerisinde belirtilmeden ya da talik yaziyla yazilmadan, yazar tarafindan, oldugu gibi
alintilanmasidir.

Gizli alint1, bir metinlerarasi yontem olarak anilmaya baglamadan 6nce, X VIII. yiizyilda
‘bagkasinin iyesine saygi’ya dayanan bir kavram olarak ortaya c¢ikmus, bdylelikle yazarin
haklar1 korunmak istenmistir. XVIII. yiizyilldan 6nce yazilan metinler toplumun ortak mali

olarak goriilityor, isteyen yazar, higbir yasal durum séz konusu olmadan bagka bir yazarin
yapitini kopyalayip sézde yeni bir yapit ortaya ¢ikariyordu (Aktulum, 2000: 105).
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Lautreamont’a gore gizli alinti, calmak degil, o metni yeniden bi¢imlendirerek
diizeltmektir. Anistirma (allusion); alinan bir metin parcasinin, kapali anlam icerecek
sekilde ve aslindan farkli sdylemler aktaracak bi¢imde kullanilmasidir. Metinde
kullanilan yazarin, eser isminin ya da baska bir metnin parcasinin kime ait oldugunun

tespiti oldukea giictiir.

Tiirev iligkilerine dayali metinlerarast siniflandirmanin alt bagliklar1 yansilama
(parodi), alayci (giiliing) doniistiiriim ve dykiinme (pastis)’dir. Yansilama (parodi); ciddi
bir metnin, siradan bir metne doniistiiriilerek yeniden kurgulanmasidir. Yansilama,
metinlerin bi¢iminde degil konusunda yapilan degisikliklerdir. Alayci (giiliing)
dontistiirlim, tipki yansilamada oldugu gibi soylu bir metnin siradan, bildik bir metne
dontstiiriilmesidir; ancak yansilamadan farki, bu doniisiimiin anlamda degil, bigimde
yapilmasidir. Ozellikle dilde yapilan degisiklikler, alayci doniistiirimde goze
carpmaktadir. Bozuk ciimleler, kaba sozler, argo sdzclikler ile soylu metinler
kabalastirilarak giiliing duruma getirilir. Oykiinme (pastis), bir metnin bi¢imsel agidan
dolayli olarak taklit edilmesidir. Oykiinme; bir yazarin diline ve anlatim sekline yakin
metinler olusturmaktir. Bu metinlerarasi unsurun tespit edilebilmesi icin okurun,

Oykiiniilen metinler ile ilgili 6nceden bilgi sahibi olmas1 gerekir.

Kubilay Aktulum, yukarida belirtilen pastis, parodi, alinti, alayci doniistiiriim gibi
basliklarin yani sira “Ana Metinlerin Ciddi Diizende Doniisiimii” baslig1 altinda; ceviri,
kosuklastirma, diizyazilagtirma, vezin doniisiimii, bicem doniisiimii (1-indirgeme, 2-

genisletme, 3- kipsel doniigiim) gibi metinlerarasi iligkileri de siniflandirmaktadir.

“Soylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme, giilmece”
(TDK, 2005: 980)olarak tanimlanan ‘ironi’ terimi, gizli bir elestiri icermektedir. Yazar,
modern toplumun ciddi durusunu, bilgisine fazlasiyla giivenen bireylerini, modernizmin
mitkemmeliyetgilik anlayisini, mizah unsuru igeren ironi teknigi ile sdylediginin tersini
ifade ederek alayci bir sekilde ele almaktadir. Parodi ile benzerlik gosteren ironi, elestiri

igermesi ve metnin konusunun degistirilmemesi yoniiyle parodiden ayrilmaktadir.

Metinlerarasilik, Murat Giilsoy Oykiilerinde sik¢a karsimiza ¢ikan postmodern
yansimalardandir. Yazar, metinlerle oynayarak onlar1 dykiilerinin icerik ve bigimiyle

ortiistiirerek  kullanir. Postmodernizmin, arttk yeni ve benzersiz bir metnin
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olusturulamayacagini; her metnin daha oOnce yazilmig baska metinlerden mutlaka
etkilenebilecegini ve gesitli alintilar yaparak onlar1 tekrar kurgulayabilecegini savunan
metinleraras1 anlayis, Murat Giilsoy dykiilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
“Birka¢ Dolar I¢in”adlidykii, postmodernizmin &nemli meselelerinden biri olan
orijinalitenin yakalanamayacagini dile getirerek, metinlerarasiligin 6zetini yapmaktadir:
I¢imdeki bir bagka ses ise: Artik her seyin degistigini, sdylenebilecek her seyin ¢oktan

sOylenip tiiketildigini, bunun suglusunun ben olmadigimi, 6zgiinliik denilen seyin insanin kendi

anilariyla sinirlt oldugunu, kaldi ki anilarin bile ortak bir izleme siirecinde O6zgiinliigiini
yitirdigini, metinlerin defalarca bir araya gelip ¢arpigsmalarindan bir edebi mutasyon sonucunda

belki yeni bir seyler cikabilecegini sOyleyerek beni yatistirtyordu ki, Medusa mirildanarak:
‘Riiya’ dedi (BKC, s. 135).

Metinlerarasi siniflandirmanin yer yer gii¢ oldugu Murat Giilsoy &ykiilerinde,
pastis, alinti ve anistirma teknikleri sik¢a goriilmektedir. Yazar c¢ogunlukla bagka
eserlerden oldugu gibi alintilar yaparak bunlar1 6ykiilerine eklemlemistir. Bu tekniklerin
yant sira parodi, ironi, alayci ( giiliing) doniistiiriim gibi yontemler de kullanilmaktadir.

Ayrica bir dykiide birden fazla metinlerarasi unsur yer alabilmektedir.

2.6.2.1. Pastis (Oykiinme)

Bir yazarin dil ve islubunun yani sira ana izleginin de taklit edilebildigi
‘pastis(0ykiinme)’ teknigi baska sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getiren
sanat eseri (TDK, 2005: 1582) anlamina gelmektedir. Sadece bigem taklidi olarak
degerlendirmenin dogru olmadigi pastis, ayni zamanda bir yazarin anlatim seklinin
taklididir. “Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek,
okurun {izerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 0zgiin
metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya cikarir (Aktulum,
2000: 133). Pastis teknigiyle eserlerin, yazarlarin ve yazinsal tiirlerin bicem 6zellikleri
taklit edilerek yeni bir metin olusturulur. Murat Giilsoy Oykiilerinde de Borges,
Dostoyevski, Orhan Pamuk, Oguz Atay, Kafka gibi yazarlarin metinleri, bigimsel

acidan ele alinarak yeniden kurgulanmaktadir.

Onceden yazilmis olam yeniden yazma denilince ilk aklimiza gelen isimlerden
biri Borges’tir. “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”adli 6ykiide Borges’e ve onun bu
Ozelligine vurgu vardir. Orhan Pamuk’tan daha ¢ok “Orhan Pamuk” olmaya baglamis
bir oykii karakteri, Borges’in, Don Kisot'un Yazari Pierre Menard adli Gykiisiindeki

PierreMenard’a benzemektedir. Don Kisot adli kitabi kurmaca karakter olan Pierre
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Menard’a yeniden yazdiran Borges’in metninden izler tasiyan bu oykiide, kendisini
Orhan Pamuk sanan kisi, herkesin kimligine biirlinebilecegini, ancak sadece gercek
olmayan Pierre Menard olamayacagini vurgulamakta ve kurmaca oldugunu
reddetmektedir:

Bakin su elinizde tuttugunuz defterde, Kara Kitap’in mitkemmel bir versiyonu var. Her
boliimii, her paragrafi on dokuz ve katlarina gore diizenlenmis, uymayan cilimleler
degistirilmigtir. Diger kitaplar da burada. Kim oldugumu soruyorsunuz. Sizin i¢in ne dnemi
var? Adim Mehmet Yilmaz ya da Henry Dark olabilirdi. Ama asla Pierre Menard olmazdi.

Yaptiklarimi anlamak i¢in ne dmriiniiz, ne sabriniz, ne de zekaniz yeterli... Simdi beni rahat
birakin (OHKM, s. 118).

Orhan Pamuk’un Kara Kitap adli romanini neredeyse yeniden yazmis yazar, tipki
Borges’in Pierre Menard’1 gibidir; fakat kabul etmez. I¢ ice geemis ‘kurmaca-gerceklik’
karmasasini tastyan oykiiden alinmis asagidaki pasaj durumu daha iyi izah etmektedir:

Yazilan hikayeler, romanlar insanlara hos¢a vakit gecirmek ve onlar1 etkilemek, siradan
hayatlara ilahi bir 1s1k diistirmek i¢indir. Bir yerlerde yazmistiniz. Ve bu mitkemmel okurunuz,
zaman iginde bu 1s1ga baka baka gozleri kor olmus, belki de aklin smirlarinda yazinin
varabilecegi en u¢ noktada size doniligmiistii. Yazdiklariniz okurunuzu (belki de ideal

okurunuzu) degistirmis, onu size doniistiirmiistii. Hatta sizi bile astigini, sizden daha ¢ok siz
oldugunu diigiinen bir bagka Orhan Pamuk ¢ikarmist1 ortaya (OHKM, s. 119-120).

Postmodernizmin temel anlayislarindan biri olan yeni bir metin ortaya ¢ikarmanin
giic oldugu, her eserin tekrar ve taklit yoluyla olusmak durumunda kaldigi goriisii,
Oykiide belirgin bir sekilde fark edilmektedir. Orhan Pamuk’un, romanlarinda ¢okca
degindigi “taklit”, “yer degistirme”, “bir baskasi olma” temalari, dykiiniin merkezini
olusturmaktadir. Ciinkii 6ykiideki yazar, Orhan Pamuk’a doniismiis, ayirt edilemeyecek
kadar ona benzemistir. Boylece dil ve iislubun yani sira ana izlek de taklit yoluyla
yeniden kurgulanmistir. Metin, mektup seklinde yazilmis olup oykii anlaticisi
okuyucuyla konusuyormus gibi olaylar1 anlatmaktadir. Bu da hem anlaticinin
okuyucuyla iletisim kurmasini hem de mektubun, yani dykiiniin yazilma asamasindan

okurun haberdar edilmesini saglamaktadir:

Herkesi kandiran, kendini hepimizden zeki sanan bu adam bilmeliydi ki o kadar da aptal
degildik. Ustelik giinlerdir kitaplarimzi okuyordum. Birinin yerine ge¢me, bir baskasi olma,
yazinin biiyiilii diinyasi, okuyucunun gizemi iizerine bir¢cok sey okumustum. Bu adam sanki o
kitaplarin ctimleleriyle konusuyordu (OHKM, s. 115).

“Bu Kitab1 Calin”0ykiisiinde yazar Abbie Hoffman’dan etkilenerek kitabina bu
1smi verdigini 6ykiide su sekilde belirtmektedir:

Abbie Hoffman’in ‘Steal This Book’ adli kitabindan ilhamla ‘Bu Kitab1 Calin’ baglikli
bir 6ykii yazdim (BKC, s. 18).
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Postmodern metinleri okuyan birgok kisi, yazilanlarin ¢alinti oldugunu,
birilerinden agirildigini iddia etmektedir. Oysa yazar bunu bilingli olarak yapmaktadir.
Kahraman, kitabina “Bu Kitab1 Calin”ismini verirken sevdigi kizin bu konudaki
fikirlerini de irdelemektedir. “Bu Kitab: Calin” 6ykiisiinde anlatic1 yazar, postmodern
anlatinin zaman zaman tartisilan “calinti” konusunu bir nevi izah etmeye ¢aligmaktadir:

Serap kitab1 gordiigiinde ne disiinecekti? Abbie Hoffman’dan agirdigimi nu

diisiinecekti, yoksa o kitabin ruhuna uygun (...¢alin!) bir davranisla atifta bulundugumu mu?
(BKC, s. 19).

“Kayip Esyalar Biirosu”, Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken kitabindaki dykiilerle
paralel bir sekilde ilerler. Kemal’in calistig1 biiroya gelen bir kadin biiroda ¢antasini
unutur. Kemal cantasini unutup giden ve hi¢ tanimadigr bu kadina asik olur. Konu
itibariyle Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken kitabindaki“Ne Evet Ne Hayir” adli 6ykiiyle
aralarinda benzerlikler bulunmaktadir. Hatta Kemal’in kendisi bile bu kanaattedir.
Ciinkii Kemal, kadmin cantasinmi karistirmis ve cantanin iginde Korkuyu Beklerken
kitabin1 bulup okumus, yasadiklarini da bu kitaptaki dykiilere benzetmistir:

Oykiiniin kahraman1 uzunca bir siire aklna takilip kaldi. Sevdigi kiza bir tiirlii
agilamadi1 i¢in yazara bir mektup yazarak derdine ¢are arayan cahil delikanliy1 gergekten oyle
biri varmig gibi diisiindii biitiin giin. Kendi durumunu diisiindii. Ister istemez kendini ¢cocugun

yerine, ¢antanin sahibi olan meghul hayali de kizin yerine koydu. Utandi. Kendisi asla dyle bir
duruma diismezdi ( BKC, s. 29 — 30).

“Kayip Esyalar Biirosu”sadece ask temasiyla degil Kemal’in konumu, ¢alistig
biiro, basindan gecen birtakim olaylar agisindan Korkuyu Beklerken oykiilerinin
sirastyla yasandigi hissini vermektedir. Korkuyu Beklerken kitabindaki son Oyki
“Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”adl1 dykiiden alinmis pasajlarin yer almasi ve bu
kitaptaki Oykiilerin Kemal’in hayatinda yeniden sekillenmesi Oykiideki metinlerarasi

unsurlardir:

Uziintiiyle o kitaptaki tim &ykiileri okuyup bitirmis oldugunu diisiindii. Sira son
dykiideydi. ‘... Son giinlerde istasyon sefini de nedense ortalarda gdremiyorum. izinli
oldugunu santyorum ¢iinkii yillardir hi¢ tatil yapmamisti. Onun elbiseleri de simdi benim
iizerimde...” Uziintiiyle o kitaptaki tiim dykiileri yasayip bitirmis oldugunu diisiindii. Sira son
oykiideydi. Onun elbiseleri de simdi benim {izerimde. Kayip Esyalar Biirosu’nda unutulmus bir
memurun, Kemal’in iizerinde. Benim iizerimde. Ozledigi yasamin ne kadar uzaginda
oldugunu, babasinin da 6zledigi yasamin ne kadar uzaginda oldugunu, onun babasinin da...
anladi. Onun elbiseleri simdi benim {izerimde. Adresim Kayip Egyalar Biirosu... (BKC, s.35-
36).
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“Vazge¢”adli Oykiide, karisindan ayrilan Oykii kahramani, arkadaglarinin
evindeyken kitapliktan, ruh durumuna en uygun yazar oldugunu diisiinerek Kafka’nin

kitabini eline alir ve kitaptan bir boliim okur:

VAZGEC

Sabahin pek erken saatiydi, yollar temiz ve bostu. Istasyona gidiyordum. Bir kulenin
saatini benimkiyle karsilastirinca, baktim, sandigimdan ¢ok daha ge¢ olmus; acele etmem
gerekiyordu; bunun verdigi korku, yol konusunda bir duraksamaya goétiirdii beni, heniliz bu
kenti tanimryordum, Allahtan ki yakinda bir polis memuru vardi, ona kostum ve soluk soluga
yolu sordum. Polis giiliimseyerek : "Benden mi yolu 6grenmek istiyorsun ?" dedi."Evet" ,
dedim , "Kendim bulamadigima gore." - "Vazgeg, vazgec¢!" diye cevapladi ve giiliisiiyle yalniz
kalmak isteyen kimseler gibi ¢ar¢abuk yiiziinii dondiirdii (ASVDH,s. 93).

Franz Kafka’nin, Bir Savasin Tasviri adli eserinden aldigi yukaridaki bolimii
yasadiklariyla paralel olarak degistiren 0ykii kahramani, ruhsal durumuna gore metne
eklemeler yapar. Ornegin, karist Candan’la ayriligi onu hiiziinlendirince, Kafka’nin
Milena’ya olan askini animsayarak metni Milena’ya Mektuplar eserine benzeyecek

sekilde degistirir:

Sevgili M...,

P. sehrine geldigim giin tuhafliklar basladi ve gidene kadar da yakami birakmadi. Zaten
labirent gibi bir yer. O kadar kalmama ragmen yollar1 bir tiirlii 6grenemedigim i¢in ayrilacagim
giiniin sabahinda bile kayboldum. Sabahin pek erken saatleriydi. Istasyonu ariyordum. Vakit
oldukga ilerlemisti ve treni kag¢irmaktan korkuyordum. O sirada karsima ¢ikan ilk bakista
sempatik gdriinen bir polis memuruna yolu sormak gafletinde bulundum. Oyle tuhaf bir
konusma gecti ki aramizda... Once yolu benden mi dgrenmek istiyorsun, dedi. Sonra da beni
istasyona gitmekten vazgegirmeye calisti. Sen hep P.’lilerin cana yakin insanlar oldugunu
sOylerdin. Bence olduk¢a kendilerini begenmis ve soguk insanlar. Bu mektubu sana N
sehrinden ve P. Sehrinden kurtulduguma da seviniyorum. Orada mektup yazmak aklima bile
gelmedi, zaten yazsaydim bile postaneyi bulamazdim santyorum. Ya da postacilar beni
vazgecirmeye ¢aligirdi. Her zaman senin olan, Franz (ASVDH, 5.96-97).

Ahmet Hamdi Tanpimar’in Gegmis Zaman Elbiseleri adl1 6ykiisii, gece sevgilisi

Keti ile bulusacak olan kahramanin, arkadasinin ¢agrisi iizerine sehir disinda bir eve

konuk olarak gitmesini, randevusuna yetismek icin evden donmeye calisirken diisiip

bayilmasini, ayildiginda kendini eski zaman elbiseleri giyen ve babasiyla yasayan bir

kizin evinde bulmasini anlatir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in ayni adli dykiisiintin devami

niteliginde olan “Geg¢mis Zaman Elbiseleri”nde kahraman, Keti adindaki sevdigi kizi
bulmaya ¢aligmaktadir:

‘... Bu elbiselere gelince, onlar1 babam istedigi i¢in giyiyorum. Bana boyle yedi-sekiz

elbise yaptirdi, beni eski kiyafetle gezdiriyor, bir nevi merak... Gengligini hatirlatiyormus.

Biliyor musunuz ki ben bu evden ¢itkmam ve bu eve higbir misafir girmez, burada baba-kiz

biitlin mevsimleri ve giinleri tek bagimiza yasariz.” Birbiri arkasina gelen olaylar ve giindelik
isler icinde unuttugum o sairane gecenin hatirasini, Bursa’da yasadigim karsilagsma yeniden
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alevlendirmisti. Yeni bir hayatin temellerini atmak amaciyla geldigim Istanbul sehrinde, yash
atlet ve meghul kizin1 aklimdan silmeye ugrastiysam da olmadi (ASVDH, s.123).

Konularmin ayni olmasinin yam sira dil ve lslup anlaminda da Tanpiar’in
Oykiisiiyle benzerlikler gosteren 6ykii, pastis tekniginin 6zelliklerini tasirken, bir metnin

devamini getirmesi agisindan indirgeme teknigini de yansitmaktadir.

Pastisin bir baska boyutu, farkli metin tiirlerinin eserlerdeki dil ve tislup anlayisini
etkilemesidir.

Pastig, postmodernist romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. sdylem

alanlarina ya da destan, masal, halk hikayesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii Uslip Ogelerini,

sOyleyis tarzlarin1 metnin temel iislibu edinmek seklinde kullanilmaktadir. Pastiste taklit,

metnin ancak iisliibuyla sinirli kalir. Metnin konusu bu iligkinin disindadir. Dolayisiyla pastis,
tislibun taklididir postmodernist romanda (Sazyek, 2002: 8).

Masal, efsane, mitoloji, mektup, giinliik gibi metin tiirleri Gykiilere islup
baglaminda ¢ok boyutluluk katarak onlar1 zenginlestirmektedir. Murat Giilsoy
Oykiilerinde, oykii tiiriinlin sinirlar1 zorlanarak mektup, giinliik, efsane, dini metinler,
mitoloji gibi metin tlirlerinin de ele alinabildigi goriillmektedir. Bu metin tiirlerinin dil
ve iislup ozelliklerinin metne yansimasi, pastis tekniginin baska boyutu olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Giilsoy’un “Acik Cek”oykiisti aslinda Rene Magritte’nin bir resminin adidir. Ki
Oykiiniin kahramani, kiitiphanede onun resimlerine bakarak gordiiklerini yaziya
dontistiirmektedir. Yazinin nasil kurgulandiginin belirtilmesi tistkurmaca 06gesini
yansitirken; Rene Magritte’nin resminin yaziya doniistiiriilmesiyle resim yeni bir boyut

kazanir:

Hemen gidip defalarca bakmig olmama karsin Magritte ve Bocsh’lari aldim. Bu
kitaplarin agirligi hosuma gidiyor. Magritte ile baglamaya karar verdim. Bu adamin resimleri
aklim karistirtyordu. Ve bu karigiklik hosuma gidiyordu. A¢ik Cek isimli resmini incelemeye
basladim. Daha 6nce bu resimden etkilenmemistim. Fakat zamanin ilgilerimi ve duygularimi
degistirmesine alisigim. Agik Cek. Resimde ormanlik bir yerde atli bir kadin vardi. Ad ile resin
arasindaki baglantiyr anlamak istiyordum. Resimde gordiiklerimi alt alta yazmaya
hazirlantyordum. Genellikle resim incelemesi dedigim sey bundan ibarettir. Sonra da birer
climle yazarim. Sirayla, her bir sozciik ile (OHKM, s. 76).
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“Gaia ile Tamigma”da, Jules Verne’den ve Oykiiniin ismi de olan Gaia
efsanesinden bahsedilmektedir. Oykii, aym zamanda mektup-giinliik tiirlerinde
yazilmistir. Gaia ile Tanisma, Gaia efsanesiyle i¢ ice gecerek metinleraras1 6zellikler
sergilemektedir. Mektup seklinde yazildigi i¢in anlatici, okuyucuyla konusuyor gibidir:

Gaia’dan, toprak anadan Dbaglayarak yaratilis efsanelerinden, topragmn disil
ozelliklerinden, kadinin higbir zaman tam olarak anlayamadigimiz farkliligindan soz etti. Tim
tanrilardan ve tanrigalardan Once, zamandan bile once var olan kozmik gilic Gaia’nin ilk

erkekleri dogurusunu, bunlarla birlesip zaman1 dogurusunu ve zamanin, babasini igdis ederek
tahtina gecisini ve sonra evlatlarini birer birer yiyisini anlattt (OHKM, s. 133).

“Kasiyer’oykiisii giinliik seklinde yazilirken “Hangisi Gergek Anahtar’veGittikge
Kiigiilen Bir Ruh” o&ykiilerinde, mektup tiiriniin dil ve tsluba dahil edildigi
goriilmektedir. Mitolojik 6gelere deginen“Cennet Kackinlar1”6ykiisii dini kavramlar da
iceren bir metindir. Dini metinlerin ve mitolojinin dil ve lisluba etki etmesi pastis

tekniginin yansimalarindandir:

O anda anliyoruz ki kutsal metinlerde binlerce yil anlatilacak hikayenin kahramanlar
bizleriz. O an anliyoruz ki o yalin mitolojinin devamini biz yastyoruz: “Onlara asla dagin 6te
tarafina gegmeyin, burada sonsuz mutlulugu yasayin, denildi. Fakat i¢lerinden biri, denizlerin
dibinden gelen bir ilhamla cennetin duvarinda bir delik agt1. Iceri giren kétiiliik, cenneti yerle
bir etti. O ve kavmi, diinyaya yayilip kaybettikleri cenneti anlattilar.” O an anliyoruz ki
binlerce yil anlatilacak olan her sey bu hikdyenin bozulmus, degismis halleri olacak (BADOY,
S. 123).

“Yaz1 Coli”oykiisiinde, masal icerisinde sikismis bir kahramandan bahsedilmekte
ve masal tiiriiniin iislubu metne yansimaktadir:
Sizinle karsilastigimiz ¢ok iyi oldu. Eski bir masalin igine sikisip kalmistim (Masalin da

eskisi makbuldiir zaten). Masalin kahramani gen¢ bir kiz. Belki de kiigiik bir kiz ¢ocugu
(TBGM, s. 225).

Murat Giilsoy’un; Ahmet Hamdi Tanpinar’in Gegmis Zaman Elbiseleri gibi
anlatilarin ana izleklerinden, dil ve {islubundan yola ¢ikarak farkli metinler olusturdugu
sOylenebilir. Tanpinar’in Gegmis Zaman Elbiseleri Sykiisiiyle ayn1 adi tasiryan Murat
Giilsoy Oykiisii, Tanpinar’in bu hikayesinin devami niteligindedir. Giilsoy; Kafka’nin
Bir Savasin Tasviri veMilena’ya Mektuplar adli eserlerini, Oguz Atay’in“Korkuyu
Beklerken”ve “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”dykiilerini, AbbieHoffman’in Steal

This Book adlieseriniyogurarak yeniden sekillendirir.

Boylece yazar, postmodern teknik olan metinlerarasilik yoluyla dil ve iislupta

cesitlilik saglamaktadir. Murat Giilsoy Oykiilerinin bazilart mektupla, bazilar1 giinliik
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veya resim tiiriiyle harmanlanarak olusturulmustur. Ote yandan masal, efsane, mitoloji

gibi tiirlerin dil ve tislup sekilleri dykiilerin olusumunda etkilidir.
2.6.2.2. Alint1— Gonderge / Kolaj / Amistirma

Metinlerarasilikta, baska metinlerden;hi¢ degistirilmeden, oldugu gibi bazi metin
parcalar1 alinabilmektedir. Bu, bazen bir ciimle, bazen bir metnin 6nemli bir biitiintidiir.
Alman pargalar italik yaziyla, tirnak veya ayrag icerisinde belirtiliyorsa, burada alint1 ve
gonderge tekniklerinden bahsedilir. Alint, li¢ sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar;
Epigraf, i¢ metinsellik ve gonderge (atif) teknikleridir. Murat Giilsoy da; Katka, Oguz
Atay, Giovanni Papini gibi yazarlarin eserlerinden, Foucault Sarkact kitabindan,

kurguyla baglantili olacak sekilde ve iizerinde degisiklik yapmadan birtakim alintilar
yapar.

Murat Giilsoy’un“Korebe” Oykiisiindeki kahraman, oyun i¢in Vedat’in ¢aligma
odasina gonderilir. Oradaki kitaplart karigtiran 6ykii kahramani, Kafka’nin bir metnine
rastlar. Oldugu gibi alman bu metin, Kafka’min Fare, Kapan, Kedi Ucgeni adli kisa
Oykiisiinden bir boliimdiir. Kapana kisilmak ile kahramanin kagmaya calistigi bir

ortamda kalmasinin i¢ i¢e ge¢gmesi, Oykiiye metinlerarasi bir boyut katmaktadir.

Of! Dedi fare, ‘Diinya da giinden giine daraliyor. Ilkin bir genisti ki, korktum, kostum
ileri, uzakta sagli sollu duvarlar goriir gérmez diinyalar benim oldu. Ama bu uzun duvarlar da
bir ¢abuk birbirlerine dogru ilerliyor ki, en son odadayim iste; orada, kosede de kapan duruyor,
gide gide kisilacagim kapana.” Kedi, ‘Sen de Oyleyse yoniinii degistir’, dedi ve fareyi yedi
(OHKM, s. 56).

“Mahserin Otuz Bes Dakikasi”adli dykii, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar adli
eserinden alintiyla baglar. Alinti tekniginin farkli yonlerinden biri olan ‘epigraf

gordiiglimiiz bu boliim ile okuyucu, dykiiye hazirlanmaktadir.
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Epigraf araciligiyla yazar ve okuyucu arasindaki ilk iletigim kurulmaktadir.

Postmodern metinlerde epigraflar, karmasik bir metnin habercisi olabilmektedir:

-Daha 6nce okumamis mrydin?

-Kerelerce okudum ama, her okuyusumda degisiyor sonu.

-Giildiirme beni.

-Adam dlecek. Bu kesin. Son degisse bile adam oliiyor. Hep dlityor adam.
-Olabilir. Oykiilerde 6liim ¢oktur. Hadi ¢ikalim.

Faruk Ulay, ‘Sonsuzlugun Kivileimi, Gergekte Her Yerde’, Kopuk Baglantilar

‘Bana kalirsa film biraz karigikt,” dedi geng¢ adam. ‘Bazi yerini anlamadim.” ‘Canim,’
dedi kiz, ‘sonunda ¢ocuk 6liiyor iste.” ‘Aptal,” dedi delikanli, ‘o kadarini biz de anladik.” Oguz
Atay, Tehlikeli Oyunlar (OHKM, s.137).

“Mahsgerin Otuz Bes Dakikas1” dykiisiinde gegmiste kalan, gelecekte gezinen ve
zamanin akigkanligini sorgulayan Oykii kahramani, Ahmet Hamdi Tanpinar’in mezar
tasinda da yazili olan Ne Igindeyim Zamammn siirinden yola ¢ikarak hayatiyla bag
kurmakta ve gecmis glinleri hatirlamaktadir:

Gecmis ve gelecegin bileginde kesistigini hissediyorsun. ‘Ne i¢indeyim zamanin / ne de

biisbiitiin disinda...” Ahmet Hamdi’nin mezar taginda yazili olan misralar1 okuyan delikanl
gozlerinin ardinda neler oldugunu hatirlamaya ¢alisiyorsun (OHKM, s. 148).

“Yazarin Bellegi” oOykiisi, Cervantes ve Giovanni Papini’den alintilarla
baslamaktadir. Bu epigraflar, Papini’nin Sa¢cma Sapan Bir Oykii adli metninden ve
Cervantes’in Don Quijote adli romanmndan almmustir. Oykiide, yazma eyleminin
asamalarmin kaleme alinmasi, oykii yazariyla diyalog halinde olan ve heniiz kaleme
almmamis Oykii kahramaninin kendisiyle ilgili degerlendirmeler yapmasi ¢ok acik
olmasa da icerikle anlaml1 bir bag olusturmaktadir:

O adamin okudugu 6ykii benim i¢ ve dis yasamimmun basta basa, tam ve Kkesin
anlatistyd1. Sagma Sapan Bir Oykii, Giovanni Papini (BKC. 5.98).
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“Yasadis1 Oykiiler’de, Foucault Sarkact kitabmi karistiran yazar, alt1 cizili bir
boliimii okur ve birden arkadaslar tarafindan kendisine yapilan sakay: anlar. Asagidaki
pasaj, postmodern metinlerin ¢ogul okumalara miisait, okuyucunun tecriibesine

yaslanan yoniine dair bir 6rnektir:

3

Ve kitap ayracinin durdugu sayfada alt1 ¢izili bir boliim buldum: ‘... Diinyadaki her
gOriiniisiin, her sesin, yazilan ya da sdylenen her s6ziin, goriiniirdeki anlamindan &te, bize bir
Giz’den s0z ettigini diislinmeye gotiiriir insan1 bu. Kural basittir: kuskulanmak, durmadan
kuskulanmak...” Belli belirsiz diisiinceler icinde yiizerken, birdenbire, Mehmet’in odaya
girmesi, gozlerini yalan sdyleyen insanlar gibi kirpistirmasi, ge¢miste uzun uzun degisik
okuma bigimleri ve yanlis okumalar, asirt yorumlamalar {izerine yaptigimiz sohbetler,
Mehmet’in tuhafliklara merakli enistesi, hepsi bir araya gelip bilmecenin ¢6ziimiinii ortaya
¢ikard1 (BKC, s. 190).

“Hasta Bir Konak”oykiisiiniin basinda ve sonunda baska metinlerden alintilar
bulunmaktadir. Oykii, Edip Cansever’e ait Tragedyalar ve Ben Ruhi Bey Nasilim adli
siirinden alintiyla baslayip yine bu siirinden yapilan alintryla bitmektedir. Siir ile oykii

arasinda kurgusal bir bag bulunmaktadir. Ben Ruhi Bey Nastlim siiri:

Farkli siniflardan, farkli mesleklerden, farkli bir etnik kokenden, kisacasi toplumun
cesitli kesimlerinden karakterleri igermesi dolayistyla ¢ok seslilige acik bir metindir. Ozellikle
Ruhi Bey’in burjuva smifindan bir karakter olarak one ¢ikmasi ve kendi smifiyla ¢atismaya
girmesi belirtilen olanagin alanimi da gelistirir. Buna ragmen ne farkli kesimlerde yer alan
insanlardan yiikselen bireysel sesler duyulur, ne de Ruhi Bey’in kendi sinifindan insanlarla
catigmasi igerigin alanindan tasarak dile, iisluba ya da bakis agisina yansir (Atabagsoy, 2010:
102) .

Dergi cikararak kendileri gibi diisiinen insanlar1 bir cemaat altinda toplamay1
planlayan Tugrul ve arkadaglari, daha sonra anlagsamayip yollarini ayirirlar. “Hasta Bir

Konak” dykiisiinde kendisine benzeyen insanlarla anlagamama konusu islenmektedir.

Oykii kahramani Tugrul, arkadaslariyla sorunlar yasayinca ¢oziimii eski bir
konaga yerlesmekte bulur. Bu konakta yash bir adam ile raki sofralar1 kurup sohbet
eder. Ev sahibi yasli adam her giin Tugrul’a Ruhi Bey’den bahseder. Tugrul’un c¢ok
hosuna giden bu hikayeler, onu ge¢gmisinden uzaklastirarak huzurlu kilar.

Tugrul kendi gegmisi ile birlikte kendi yagsamini1 Ruhi Bey ve digerleri ile degistirmisti.
Tugrul kendi kaderinden kagarak bu korkung¢ bir yalnizligin hiikkiim siirdiigi evin karanlik

golgesine sigimmisti. Tugrul artik bu evde yasayan tuhaf bir hayaletti. Peki ev sahibi kimdi?
(BKC, s. 130).

Ruhi Bey’den bahseden ev sahibinin kimligi, Ben Ruhi Bey Nasilim siirindeki
anlatimlarla ortiismektedir. Edip Cansever’in bu siirindeki karakterler Ruhi Bey’in kim

oldugu ile ilgili tespitler yapmaya calismaktadirlar. Herkesle iyi kotii karsilasmis olan
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Ruhi Bey’i ¢ogu kisi, tam olarak tarif edememektedir. Yukarida “Peki ev sahibi kimdi?”

sorusunun sorulmasi, siirdeki Ruhi Bey’in kim oldugunun 6grenilmeye caligilmasi ile

ortiisen bir anlam bagi olusturmaktadir. Boylece ev sahibinin kim oldugu sorularak Edip

Cansever’in ~ siiri  sezdirilmektedir. Amistirma  teknigini  gordiigimiiz ~ oyki,

metinlerarasiligin  birkag teknigini igerisinde barindirmaktadir. Bunun disinda ev
sahibinin Tugrul’a anlattig1 hikayelerde gegen kisiler siirdeki ile aynidir:

Sonra birbirinin ayn: aksamlar... Aynali konsolun karsisina oturup olaganiistii

yoksullukta bir raki sofrasinin basinda, radyonun sihirli miiziginin gevsetip parcaladigi

zamanin belirsizlestirdigi gdzlerini aynada seyrederek Anjel’i genelevdeki kadni,

meyhanedeki garsonu, iivey annesini, on alt1 yasini, limonluktaki yangini diigiiniiyordu (BKC,
s. 130- 131).

Kiraladigt bu konakta yazilar yazmaya baslayan Tugrul, gee¢misiyle tekrar
yiizlesmenin ve Ruhi Bey ile ev sahibini kaybetmenin verdigi istirapla, tipki Ben Ruhi
Bey Nasilim siirinde yanan konak gibi yasadigi konag1 yakar ve onun i¢in 6nemli olan

her sey oliir:

Alevler karanlik geceyi yalarken evin misra misra 61diiglinii duyuyordu:
‘O kadar bekledim ki, geliyorum

Oliimiimii bekledim, geliyorum

Ben Ruhi Bey, mutlu olan Ruhi Bey

Limonlugu ve kirmizi konagi siz bilmezsiniz

Aynalarda kendini seven Ruhi Bey’i siz bilmezsiniz

Ve bildiginiz Ruhi Bey’i ya da pek bilmediginiz

Gomdiim ben, geliyorum.” (BKC, s. 132).

“Hasta Bir Konak” adli 6ykiide, Edip Cansever’in Ben Ruhi Bey Nasilim siirinden
boliimler bulunur. “Bir roman bir siirden, bir siir bir 0ykiiden, bir destandan esinlenerek
yazilmis olabilir. Bu tiir metinlerarasilik tlirlerarasi bir nitelige sahiptir.” (2008:
65)Alint1 teknigiyle Ortiisen bu pasajlar, Oykiiniin igerigine de katki sunmaktadir.
Tugrul’un kiraladigi konagin sahibinin anlattig1 hikayeler, Edip Cansever’in siirinde
gecen Kkisilerle ilgilidir. Oykiide ev sahibinin kim oldugunun sorulmasi, siirdeki Ruhi
Bey’in kimliginin tam olarak bilinemeyisi ile baglantili oldugu sezdirilmektedir. Yazar,
eser ya da eserlerin igerikleriyle ilgili bilgilerin sezdirilmesi, 6ykiide anistirma teknigine
ornek gosterilebilir. Ayrica, manzum bir eserin nesre yakinlastirilmasina dayanarak

oyki, ‘diizyazilastirma’ teknigiyle de bagdastirilabilir.
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“Kukla” oykiisii, Borges ve Umberto Eco’nun metinlerinden alintiyla
baslamaktadir. Bu almtilar, dykiiniin igerigiyle baglantiidir. Oykiide, yarattig
kahramani konusturan bir yazar vardir. Yani asil yazar, oykiideki yazar ve Oykiide

tekrar yaratilmig bir kahraman bulunmaktadir:

Bu sayfay1 ikimizden hangisinin yazdigini bilmiyorum (BKC, s. 148).

“Kukla” adli oykii, J. L. Borges’in, Borges ve Ben adli metninden alinmustir.
Umberto Eco’nun Onceki Giiniin Adas: adli metninden alinan parca ise kurmaca diinya
lizerine bir anlatim igermektedir:

Roman sanat1 da, bize kurmacalar sundugu konusunda bizi uyarmakla birlikte, Sagmalik

Sarayina bir kap1 acar, diisiincesizce o kapidan oteye gecildiginde kapi iizerimize kapanir
(BKC, s. 148).

Oykiideki bu epigraflar kurmaca metinlerin yaratimiyla ilgili olmas1 okuyucuyu,
i¢ ice gecmis metin halkalarini iceren karmasik bir dykiiye hazirlar. Ustkurmaca olan
Oykii; yazma siirecini, kurgu olusturma asamalarini ve gergekligin kurmacadaki yerini

sorgulayan bir anlatidir.

“Trajikomiks”adli 6ykiide Asteriks ve Oburiks’i okuyan kahraman, eserden alinti
yaparak bir an orada yasananlarin olabilirligini diisiiniir:

Ardindan Oburiks’in yikilisin1 ve kendi trajedisini yasamak i¢in nasil 6ne atildigini

okuyoruz. Farfara Trajikomiks’i lejyoner olarak askere almislar ve Afrika’ya géndermisler!

Kiz aglamaya baglayinca Oburiks ayaga firlayip soz veriyor: “Aglama Farfara! Senin i¢in gidip
Trajikomiks’i kurtaracagiz... Oyle degil mi Asteriks?!” Ve iki kafadar once seflerinden izin

aliyorlar, sonra hazirliklara bashyorlar. Biiyiifiks, Asteriks’e biraz biiyiili iksir veriyor...

Biiyiilii iksir! Biiyiifiks’in agagtan topladigi otlar1 kaynatarak hazirladigi kuvvet surubu! Bu

noktada okumayi birakip hayatla 6lim arasinda bir yerlerde nefes alip veren Mete’ye
bakiyorum. Olabilir mi? Boyle bir sey olabilir mi? (BGM, s. 46—47).

Murat Giilsoy’un “Hiithiit Kusu” adli ykiisii, neredeyse biitiiniiyle alintilardan
olugmaktadir. Metinde, Ali Can adinda bir ¢ocuk, 6ykii kahramanina zarf géndermistir.
Kap1 altindan kendisine atilan bu zarfin 6ykii kahramanin1 heyecanlandirmas: ve ona
gizemli gelmesi, Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken” oykiisiindeki gizemli mektubu
hatirlatir. Bu bilginin sezdirilmesi anmistirma teknigi ile bagdastirilabilir. Oykii
kahramani zarftakinin, Ali Can’in bir ddevi oldugunu anlar. Bu ddevde eserlerden
alintilar bulunmaktadir ve bu alintilarin kime ait oldugunun bulunmasi gerekmektedir.
Odevdeki alintilarin hangi kitaplardan alindigini tespit eden dykii kahramani, ddevle

birlikte unutmus oldugu ve aslinda ¢ok begendigi eserleri tekrar eline almanin
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mutlulugunu yasar. Sait Faik Abasiyanik, Oguz Atay, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Adalet
Agaoglu gibi yazarlarin eserlerinden alintilarin  yer aldigi oykii, dolayisiyla
metinlerarasiligin ‘alint1’ teknigini yansitmaktadir. Oguz Atay, Sait Faik Abasiyanik’in
Ilk Cinayet eserindeki “Ben 1stirap iginde yasayan bir adamim” ciimlesi,ileOguz Atay’in
Korkuyu Beklerken adli kitabinda yer alan “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya”
Oykiisiindeki "Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?” climlesi Murat
Giilsoy’un “Hiithiit Kusu”hikayesinde de oldugu gibi gegmektedir. Ancak daha sonra
anlatici, alintilar1 ve Murat Giilsoy’un yine kendisine ait Oykiilerini i¢ metinsellik
yoluyla dile getirerek kolaj teknigini kullanir. Bir¢ok eser ve yazardan bahseden bu

Oykii, bir mozaigi andirir:

Bu giden kitap igime Oyle bir yer etmisti ki, bir hikdye yazip, o kitab1 bana satmak
istemeyen kiza cantasini otobiiste unutturmustum. Kayip Esyalar Biirosu’'nda durmasi daha
iyiydi. Ne de olsa ben kaybetmistim. Fakat hikdyenin sonunda kadinin kocasi gelip ¢antay1 alip
gitti. Ben daima 1stirap i¢inde yasayan bir adamim. Hayir degilim. Bu sadece besinci alimti.
Ben sicacik ve temiz evimde oturmus Ali’nin 6devini yapiyorum sevgili okur, sen nerdesin...
(ASVDH, s. 55).

Murat Giilsoy, ¢oke¢a etkilendigi Kafka, Oguz Atay ve Ahmet Hamdi Tanpinar
basta olmak iizere bazi yazarlarin eserlerinden, Oykiilerin kurgusuyla bagi bulunan
alintilar yapar. Oykiiniin ismi olan ‘Hiithiit Kusu’, Hz. Siileyman’1n, tiim haberleri ona
ulastiran kusudur. Oykii kahramani, Hiithiit Kusu olsaydi, bu édevin dgretmeninin kim
oldugunu ve ddevi ni¢in verdigini dgrenebilecegini diisliniir. Kahramanin Hiithiit Kusu

da internettir. O da internet araciligiyla biitiin merak ettiklerini bulup 6grenir.

Bir yazarin, eserin veya herhangi bir bilginin sadece isim olarak ge¢mesi seklinde
olan gonderge teknigi, Murat Giilsoy’'un “Gecenin ve Yazmin Bilgeligine
Dair”6ykiisiinde; Dostoyevski’'nin Su¢ ve Ceza kitabindan, Raskolnikov’dan ve Notr
Dame’nin ~ Kamburu’ndaki ~ Esmeralda  karakterinden  bahsederek  varligini
gostermektedir:

Ona ilgi gosteren bir kadin. Kadin, daha sonra Ustamin bu sekilde kullanmaktan

kaginmamu ogiitledigi ‘Esmeralda’ tiplemesi gibi giriyor. Yani zavalli adama yaklasan,
kaybolan timitlerin Tanrisal tesellisi bir kadin (OHKM, s. 98).

Alintinin bir ¢esidi olan i¢ metinsellik teknigi, tistkurmaca teknigi ile de ilgilidir.

Yazarin kendi metinlerine baska eserlerinde deginmesi olan bu teknik; “Yasadisi
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Oykiiler”de yazar anlatici, Murat Giilsoy’un“Gece ve Yazinin Bilgeligine Dair”, “Hasta
Bir Konak”, “54 Numara’nin Esrar1”gibi dykiilerinden bahsetmesiyle karsimiza ¢ikar:

Mesela Gece ve Yazinmn Bilgeligine Dair adli hikdyenizde muhtemel militanlariniza bir

hiicre nasil kurulur, nasil ¢alisir onu anlatiyorsunuz; Hasta Bir Konak’ta bir militan grubunun

nasil bir yayin ¢ikarmalar1 gerektigini, okurlarindan nasil militan devsireceklerini; 54

Numara’nin Esrari’'nda bir ev ya da bir mekan nasil ¢dziimlenebilir bunun tekniklerini
anlatryorsunuz... (BKC, s. 186).

Oguz Atay’inKorkuyu Beklerken kitabinda yer alan “Beyaz Mantolu Adam”
Oykisliniin kahramanini, Murat Giilsoy’un “Binbir Gece Mektuplar1” oOykiisiindeki
sokaklarda gormekteyiz. Anistirma teknigi kullanilarak dogrudan verilmeyen bilgi,

okuyucu tarafindan algilanabilmektedir:

Sokaklarda dolanmaktan yoruldugum bir anda tiim parami canli mankenlik yapan bir
adamin beyaz mantosunun cebine koyuyorum. Kendini Isa sanan adam Golgota Tepesi’ni
hatirlatiyor bakiglariyla (BGM, s. 183-184).

Anistirma teknigi ile acik¢a belirtilmeden bahsedilen kisi veya nesne ile ilgili
bilgiler okuyucuya sezdirilir. Kafka etkisini ¢okca gordiiglimiiz Murat Giilsoy
Oykiilerinden biri“Sato”dur. Riiya motifinin yer aldigioykiide kahraman anlatici,
riyasindaki imgelerden biri olan ‘Sato’yu animsar. Riiyasinda sato gormesinde
Kafka’'nin etkisi olabilecegini diisiiniir. Oykii, okurda, eserle ilgili merak duygusu

olusturup kitab1 okuma ihtiyacini ortaya ¢ikarir:

[Riyanin i¢inde yazmaya calisigimiz Oykiiye dair aklimda kalan tek imge: Sato.
Sonradan iizerine ¢ok diigiindiim. Neden Sato? Ve nereye baglanan bir imge bu? Acaba
Oykiiniin odak noktasini mi olusturuyor, yoksa onun igindeki imgelerden sadece biri mi?
Kafka’nin Sato’suyla bir ilintisi var mi, yoksa basit bir tesadiif mii? O doénemde
okuduklarimdan ya da izledigim filmlerden mi sizmig rilyama? Cézemedim.] (BGM, s. 160).

Murat Giilsoy’un Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul adl kitabinda yer alan “Kitmiir
Kitmiiir” oykiisiindeki kahraman, gittigi bir dag evinde mahsur kalir. Mahsur kaldigi
yerde a¢ susuz kalan kahraman, Kitmir adindaki kdpegini yeme diisiincesine kapilir.
Entelektiiel biri olan 6ykii kahramani, aclik karsisinda, dostluk kurmaya calistig1 kopegi
bu kez av olarak gérmeye baglar. Igerik yoniiyle, insanlarm doga karsisinda
cabalamasmin kimi zaman nasil gii¢lesebilecegini ve caresiz kalisini anlatan Jack
London'a ait Ates Yakmak romanina benzemektedir. Dogrudan aktarilmayan bu bilgi,

anigtirma teknigi ile okuyucuya hissettirilmektedir.

Murat Giilsoy Oykiilerinde; italik yazilarla, tirnak isareti veya ayraglar ile bagka

eserlerden alintilar yapildigi gortiliir. Yapilan alintilar, “Hasta Bir Konak” oykiisiinde
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oldugu gibi anlatilanlarla iliskili olabilmektedir. Edip Cansever’in Ben Ruhi Bey
Nasilim adli siirindeki kisi ve mekanlar oykiide yer alarak olaylarin seyrini
degistirebilmektedir. Bilge Karasu, Ferit Edgii, Ataol Behramoglu ve daha bir¢ok
sanatcinin eserlerinden alinti aktaran “Hiithiit Kusu”, alinti teknigini gorebildigimiz
diger oykiilerdendir. Kitaplardan yapilmis alintilar, tagidiklari anlamlar yoniiyle, 6ykii
kahramaninin, i¢ diinyasinda muhakeme yapmasini saglamaktadir. Dolayisiyla bu alinti
ve gondergeler, Oykiilerden tamamiyla kopuk olmayip icerikle baglantili ve ona
zenginlik katan unsurlardir. Bazen de Oykiilerde baska eser veya yazarlarla ilgili
dogrudan belirtilmeyen ancak yazarin, okuyucunun fark etmesini istedigi anlatimlar
vardir. Anigtirma teknigini igeren “Sato”, “Binbir Gece Mektuplar1” gibi Oykiilerde,
okuyucuya bilgiler sezdirilmektedir. Murat Giilsoy’un oykiilerinde tek bir metinlerarasi
teknikten bahsetmek giiclesebilmekte, hem alintit hem de anistirma teknikleri bir arada

goriilebilir.

2.6.2.3. Parodi, Alaye ( Giiliing) Déniistiiriim, Ironi

Modernizmin ciddi durusunu, akilci tavrimi benimsemeyen postmodernizm,
modern metinlerin miilkemmeliyet¢i tavrini elestiren teknikler kullanmaktadir.
Bunlardan ilk ©6ne c¢ikan1 parodidir. Aktarilan edebi metinlerdeki igerigin
giiliinglestirilerek yeniden kurgulanmasi olan parodide 6nemli olan bicem degil
konudur. Ciddiyetsizlestirilmek istenen unsurlar, mizah 6gesi kullanilarak ve metinde
degistirilerek yeniden kurgulanir. Daha ¢ok metinlerin bigemiyle ilgili olan alayci
/giiliing dondstiirim ile eserlerin dil ve anlatim &zellikleri,mizahi agidan doniisiime
ugratilir. Ciddi metinlerin siradanlastirilmasina olanak saglayan ve mizah igeren bir
diger metinleraras1 teknik ironidir. ironinin, parodi ve alayci / giiliing doniistiirimden

farki, elestirel olmasidir. Parodide oldugu gibi asil konu hedef alinmamaktadir.

Parodi teknigini gordiigiimiiz “Kesifler ve icatlar Ansiklopedisi” adli oykiide
Cing6z Recai ve Mr. Fog karakterlerinin 6zellikleri ykiiniin icerigiyle iliskilendirilerek

mizahi bir anlat1 olusturulmustur:

Kalemi tekrar cebine yerlestirdi. Ellerini beline koyup Cingdéz Recai gibi durumu
gozden gegirdi. Hatta onun gibi bir kahkaha patlatmak geldi i¢inden. Mr. Fog diinyay1 seksen
giinde dolagmak i¢in yanina -ne zaman faydasimin dokunacagini dahiyane bir sezgiyle
kestirdigi- bir siirii 1vir zivirt bosuna almiyordu tabii. Evet, bir anahtara bile sahip ¢ikmaktan
aciz biriydi, ama belki bu bir sinav olacakti. Evine, balkonuna tekrar ulasabilirse artik hayatta
kargisina ¢ikan sorunlarin iistesinden gelmeyi bilen bir adam olacaktt (OHKM, s.43).
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“Randevu” oykiisiinde, “Nuh’un Gemisi” isminde bir proje anlatilmaktadir.
Oykiide yazar, Nuh’un Gemisi kissasina mizahi génderme yapmaktadir:

Burast Nuh’un Gemisi’ne benziyor, biliyor musunuz? Tomris Hanmim goz kirpiyor,
‘Gemide balik var miyd1 sizce?” Giiliiyoruz (OHKM, s. 71).

“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam” Oykiisiinde yazar Orhan Pamuk, gerek
kitaplariyla gerek {iislubuyla mektupta anlatilmaktadir. Oykiide, Melahat Teyze nin,
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanindan alinmis bir climleyi siradanlastirarak, metnin
ciddiyetinden uzaklastirarak soylemesi, oykiide alayci / giiliing doniistiiriim tekniginin
kullanildigin1 gostermektedir:

Kendimi bildim bileli dedikodu ve magazin dergilerinden bagka bir sey okumayan bu
kadinlarin cantalarinda simdi Yeni Hayat, Kara Kitap, falan gdziikiiyordu. Sapsallastigimin
farkina varan Melahat Teyze goz kirparak, ‘Bir kitap okuyorum yavrum, hayatim degisiyor...’
dedi, hepsi bu espriye kahkahalarla destek ¢iktilar. ‘Ben de okudum ama bir sey degismedi,’
diyebildim ancak. (Bu noktada hemen affiniza sigimiyorum. Sizi basit bir espri i¢in harcamis
oldugum hissine kapilmanizi istemem [Bir 6ziir de diizeysiz tislubum i¢in. Kendimi kaptirip

‘harcamak’ gibi bayag bir fiil ¢ekmis oldum]. Fakat insan bazen topluluk karsisinda ¢ekingen
davranip sevdigi seyleri dnemsemiyormus gibi yapabilir.) (OHKM, s. 107).

“Yazarin Bellegi” oykiisliniin kahramani, yazarii geri planda birakarak olaylari
anlatmaktadir. Boylece Oykiiniin kahramani1 yazarin 6niine ge¢mektedir. Bundan yola
cikarak 6ykil kahramani, kendisiyle Sherlock Holmes ve Don Kisot arasinda benzerlik
oldugunu vurgulamaktadir. Heniiz kurgulanmamis Oyki kahramaninin, kendisini

olusturan yazara soyledikleri, ciddi metinlerin elestirel ve komik aktarimlaridir:

Daha Once sozini ettigim Sherlock Holmes gibi ya da Don Kisot gibi. Her ikisi de
denetimden ¢iktiklari i¢in yazarlari tarafindan hunharca katledilmedi mi? (Bu noktada
yazarimin Ozgirliik¢li tavrina si@inarak bir dakikalik bir saygi durusuna davet ediyorum
sizleri:tim denetimden ¢ikip tek baslarina var olabilmis hayal {iriinii kahramanlar adina!)
(BKC, s. 112)

Murat Giilsoy’un, “Kesifler ve icatlar Ansiklopedisi”,“Randevu” gibi dykiilerinde,
ciddi nitelikte metin igeriklerinin mizahi anlatimla donistiirimii s6z konusu iken,
“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”6ykiisiinde metinlerin tislubunda yapilan giiliing
degisimler yer almaktadir.“Yazarin Bellegi”6ykiisiinde kahramanlar, Sherlock Holmes
ve Don Kisot karakterlerini kurgulayan yazarlar i¢in saygi durusunda bulunurlar.

Boylece ciddi metinlerdeki unsurlar ironik yoniiyle ele alinmis olur.

Murat Giilsoy uneserlerinde, izlerini sik¢a gordiigimiiz Kafka, Oguz Atay,
Tanpinar, Orhan Pamuk, Borges’ten yapilan alintilar ve bu yazarlara ait metinlerin yeni

bir kurguyla sekillenmesi, Oykiilere metinlerarast boyut katmaktadir. Ayrica baska
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eserlerin yazarlarinin, kurgusal yapilarmin veya karakterlerinin giiliinglestirilerek

olusturuldugu anlatimlar bulunmaktadir.

Bir yazarin dil ve anlatim bigiminden yola ¢ikarak benzer metinler olusturulmasi
demek olan pastis, Murat Giilsoy Oykiilerinde rastlanan metinlerarasilik tekniktir.
Yazar, baskasina ait metinlerin bicem disinda ana izlegini de ele alarak yeni anlatilar
olusturmaktadir. Pastis tekniginin Murat Giilsoy Oykiilerinde sik rastlanan yonlerinden
bir tanesi de yazinsal tiirlerin taklidiyle yeni metinler olusturmaktir. Mektup, giinliik,
mitoloji gibi farkli metin tiirlerinin anlatim &zellikleri Giilsoy’un &ykiilerine
yansimaktadir. Alinti- gonderge ve anmistirma, Giilsoy Oykiilerinde goriilen diger
metinleraras1 tekniklerdendir. Yazar, Oykiilerinde baska eserlerden alintilar yaparak
Oykiilerinin  muhtevasiyla 6zdeslesen metinler olusturmakta ve alintilarla
dykiiigeriklerizenginlesmektedir. Oykiiler, sezdirme yoluyla verilen bilgiler icermekte
ve bdylece okuyucularin birikimine yaslanan anistirma teknigi, Oykiilerde genis yer

tutmaktadir.

Murat Giilsoy’un anlatilarinda kolaj, montaj, parodi, ironi gibi metinlerarasi
teknikler de goriilmektedir. Kolaj ve montajin anlati ve gondergeyle benzerlikleri
diisiiniildigiinde, dolayli da olsa bu metinlerarasi unsurlarin Giilsoy’un eserlerinde
oldugu sdylenebilir. Oykiilerdeki metinleraras: unsurlarin kullanimlariyla ilgili olarak
gbze carpan diger onemli nokta; dykiide birden fazla metinlerarasi teknigin kullanilmasi
ve boylece tekniklerin ayristirilmasmin yer yer olduk¢a giic olmasidir. Oykiiniin bir
kisminda parodi 6zelligi goriilirken bir kisminda pastise yakin nitelikler 6n plana

cikabilmektedir.

Metinlerarasilik ve oyun kavramlarinin i¢ ige gegmisligi dykiilerde farkli kurgu
tekniklerinin olusumunu saglamaktadir. Ayrica farkli eserlerin Gykiilerde alintilanmasi
ile birlikte tema, tslup ve igerikte, bilinenin disinda aktarimlar olusabilmektedir.
Boylece oykiilerde sadece Murat Giilsoy’un degil baska yazarlarin {islubu ve temalari
da goriilebilmektedir. Murat Giilsoy’un 6zellikle Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk,
Kafka gibi yazarlardan alintilar yapmasi, bu yazarlara ait eserlerdeki alintilar1 farkl
metinlere doniistiirmesi ve ¢esitli metin tiirlerini Oykiilerine sindirmesi, yazdiklarini

katmanli yaparak okuyucuya ¢oklu okumalar sunmaktadir.
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Bu yoniiyle Murat Giilsoy anlatilari, postmodernizmin “gokseslilik” ilkesiyle
uyumludur. Yazarin yani sira, kisiler, okur ve metne montajlanan anlatilarla birlikte ¢ok
sesli bir koroyu andiran postmodern anlatida, modern metindeki otoriter yazar yerini

merkezsizlige veya ¢ok merkezlilige birakir.
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SONUC

Postmodernizm, insanlik tarihinde derin yaralar birakan rasyonalitenin sonunu
getirmek isteyen ve modernizmin kurallarina karsi ¢ikan bir anlayigtir. Modernizmin
uzantis1 olmakla beraber, postmodernizm ile birlikte sosyal, siyasal, kiiltiirel, bireysel,
alanlarda birtakim doniisiim ve degisimler yasanmistir. Modernizm anlayisinda mutlak
dogru aranir; ansiklopedik bilgiler, bilimsel bulgular iizerinde durulup her olay ve
olgunun determinst ilkeyle gerceklestigine inanilir. Modernist anlayisa gore, tiim

yasananlar, sebep sonug iligkisi i¢erisindeki mantiksal bir temel iizerine insa edilir.

Toplumsal hayati da etkileyen akla ve mantiga dayali anlayisla insanlar, belli
kurallar gercevesinde, disiplinli hayatlar kurdular. Ancak Einstein’in Izafiyet Kurami ve
Kuantum Fizigi; ayn1 anda farkli olasiliklarin olabilecegini 6ne siirerek mutlak,
degismez, tek gergekligin varligini sarsti. Aklin ve mantigin 6n planda oldugu savaglar
ve sonrasinda gergeklesen trajik, agir yikimlar, modernizmin sonunu getiren sosyal

olaylar arasinda yer aldi.

Kurallar1 yikma pesinde olan postmodern anlayis, mimari, sinema, resim, edebiyat
gibi bir¢ok alanda etkili oldu. Din, sosyal kurallar, disiplin, tarih, edebiyat, sanat vb.
noktalarda var olan, siiregelen anlayiglar yikilmaya c¢alisildi ve bu kavramlarin igi
bosaltildi. Edebiyatta, yeni ve benzersiz bir metnin artik liretilemeyecegi goriisii olustu.
Sanatcilar eserlerinde 6zgiin olma ¢abasindan vazgectiler. Kendilerine ait eserleri, baska
sanat¢ilarin eserlerini, metinlerinde rahatlikla kullanabildiler. Orijinalligin pesinde

olmayan yazarlar ve sairler, edebi metinleri birer oyuna doniistiirdiiler.

Postmodernizmin, Bat1 edebiyatinda 1950°li ve 1960’l1 yillarda, Tirk
edebiyatinda ise 1970’li yillarda ilk Orneklerinin goriildiigii sOylenebilir. Tiirk
edebiyatinda edebi tiirler arasinda oncelikle romanda etkisini hissettiren postmodern

anlayis, 1980 sonrasinda dykiide kendini gostermeye baslar.

Postmodernizmde tiirler arasi gecisin ihlal edildigi goriiliir. Oykii, uzatilarak
roman tiiriine yaklagtirilir ve dykiilere mektup, sinema, resim, mitoloji gibi farkl tiirler
dahil edilir veya bir roman, tiyatro tarzinda kaleme alinabilir. Bdylece modern

romanlardaki “tahkiye”, postmodernizmde ‘““anlati” halini alir.
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Postmodern metinde yazarin okuyucusuna mesaj verme kaygisi yoktur. Yazarlar,
metinlerin yoruma ag¢ik olmasini isterler ve anlatilarini bilingli bir sekilde eksik
birakirlar. Neden-sonug iliskisi iizerinde durmayan yazar, anlatilarda yap1 unsurlarini ve
olay orgiisiinli oyunlastirir. Boylece okuyucunun alisageldigi rahat okumalar sona ermis
olup biitlinliik kurmanin zorlastig1 anlatilar ortaya ¢ikmistir. Postmodern bir metinde her
kesimden insan, metinlerde varlik bulabilir. Yazar, okuyucu, Onceden yazilmis

metinlerdeki kisiler veya bu metinlerin yazarlari, edebi eserlerin sahis kadrolarina dahil

edilebilir.

Tirk edebiyatinda postmodernizm, eserlere yansima sekliyle heniliz tartisma
konusu olan bir akimdir. Kimi diisiiniirler postmodernizmin aslinda modernizmin
devami oldugunu 6ne siirerken, kimi diisiiniirler de bu akimin modernizme tepki olarak

dogmus yeni bir donem oldugu savini ileri stirer.

Gilsoy Oykiilerinde, belirgin olarak goze c¢arpan postmodern unsur,
tistkurmacadir. Ustkurmacanin farkli boyutlarinin  goriilebildigi dykiilerde ‘oyun’
kavram1 0n plana cikar. Metindeki anlatici, kendisini anlatan kisiyi kurgulamaya
calisabilir. Ornegin, Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikdyeler eserinde, ykiiniin iKinci
boliimii olan Alemlerin Siirekliligi, birinci bolimdeki metinlerin olusum siireclerini
anlatir. Boylece kitabin ikinci boliimii, uzun Oykii - kisa roman olarak adlandirilan
‘novella’ya benzer.

Murat Giilsoy, okuyucusuna, anlatilanlarin birer oyundan ibaret oldugunu
hissettirir ve Oykiilerinde okuyucuya kaygan bir zemin sunar. Giilsoy, okuyucusunun,
anlatilanlar1 sorgulamasini ister, onu metinlerindeki oyunlara davet eder ve boylece
gerceklik ile kurmaca kavramlari i¢ ice geger. Oykiideki sahislar, bazen kurmaca
oldugunu kabullenemezler, gercek bir insan olduklarmi iddia ederler ya da yazarlari
tarafindan  olusturulduklarinin  farkindadirlar.  Giilsoy’un, {istkurmacayr birgok
Oykiisiinde kullandigi ve anlatilarim1 oyuna doniistiirmeyi sevdigi goriilmektedir.
Fiziksel alem ile kurmaca alem arasinda yasanan etkilesimi konu edindigi metinlerinde
bu etkilesim, fiziksel alemden kurmaca aleme dogru olurken bazen de bu durum tersine

isler.

Giilsoy oykiilerinde dikkat ¢eken bir diger husus, kurmaca karakterlerin birtakim

doniistimler yasamalaridir. Kole, sahibine; okur, yazarina; kiraci, ev sahibine doniiserek
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oykiiler oyun diizlemine taginmakta ve metinlerin kurmaca yonii okuyucunun zihninde
bulanik bir hal almaktadir.

Giilsoy’un  Oykiilerinde sik¢a rastlanan bir diger postmodern unsur
metinlerarasiliktir. Yeni ve 0zgiin bir yapitin ortaya konulamayacagini one siiren
postmodern anlayis, metinlerarasi teknik ile baska sanatcilarin dil ve usluplarindan,
eserlerinden beslenebilir; baska sanat¢ilarin yapitlarini yeniden kurgulayarak farkli
metinler tiretebilir. Resim ve edebiyat arasinda metinlerarasi / goOstergelerarasi
baglamda iliski kuran Giilsoy, iinlii ressamlarin tablolarin1 dykiilerinde ele alip onlar
yeniden isler. Max Ernst, Rene Magritte, Edward Munch, Foss, Vincent van Gogh gibi
ressamlarin tablolarin1 eserlerinde kullanan Giilsoy, bu ressamlarin resimlerinde
birtakim degisiklikler yapar. Giilsoy, ayn1 zamanda mektup, efsane, mitoloji gibi farkli
metin tiirlerine oykiilerinde yer verir. Tiirler aras1 gegisin goriildiigii anlatilarinda kutsal

metinleri de gormek miimkiindiir.

Kafka’nin oOykiisiine kendi ciimlelerini ekleyerek metni genisleten Giilsoy,
anlatilarinda; Oguz Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar metinlerinin, Edip Cansever siirinin
izleri goriiliir. Kendi metinlerini de anlatilarinda yeniden doniistiiren Giilsoy,
oykiilerinde dini kissalara ve mitolojik o6gelere yer verir.

Bagka bir yazarin dil ve anlatimindan esinlenerek benzer metinlerin olusturulmast
anlamina gelen pastis, Murat Giilsoy Oykiilerinde goriilen metinlerarasi unsurlardandir.
Ancak Gillsoy’un Oykiilerinin metinlerarasilik baglaminda siniflandirilmasimnin gii¢
oldugu goriiliir. Ornegin pastis ile parodi kavramlari dykiilerde i¢ ige gegebilmekte ve
bu durum gerekli ayristirmay1 zorlastirabilmektedir. Ornegin “Kendini Orhan Pamuk
Sanan Adam” oykiisiinde, Orhan Pamuk’un dil ve iislubunun, eserlerinin igeriklerinin
yeniden ele alinmasi yoniiyle pastis; Orhan Pamuk metinlerinin mizahi géndermelerle
kurgulanmas1 agisindan parodi; taklit etmenin boyutlarinin ve elestirisinin yapilmasi
yoniiyle ironi teknigi gbze ¢arpmaktadir. Boylece aynm1 dykiide, metinleraras: teknigin

li¢ versiyonu goriilebilmektedir.

Murat Giilsoy, yazarlik siirecinde kendisinde 6zellikle Borges, Tanpinar, Oguz
Atay, Orhan Pamuk, Kafka etkilerinin oldugunu bir¢ok roportajinda dile getirmektedir.
Gergekten de Giilsoy’un dykiilerine baktigimizda, bu yazarlar gerek metinleriyle gerek

dil ve iisluplartyla sik sik karsimiza ¢ikar. Bu nedenle de metinleraras: teknik; pastis,
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parodi, alinti- génderge ve anistirma gibi farkli boyutlariyla Giilsoy’un anlatilarinda yer

bularak metinleri coklu okumalara miisait hale getirir.

Giilsoy’un oykiilerinde sahis kadrosunun hem modern hem de postmodern metin
yapisina uygun Ozellikler sergiledigi goriilmektedir. Anlatilarda sahislar; bunalimli,
siradan, kusurlu, zihninde tiirlii sorgulamalar yapan, kendiyle ve toplumla ¢atisan,
mutsuz, sizofrenlige yakin bireylerdir. Siralanan 6zellikler, modern metinlerde de

goriilebilmekle beraber bazi noktalarda postmodernizmden ayrilmaktadir.

Postmodernizmde 06zne; séz dinlemeyen, yazariyla c¢atisan, asi denilebilecek
tarzdadir. Oysaki modernizmde birey ne kadar bunalimli, karamsar ya da kafas1 karigik
olsa da merkezi bir noktadadir. Boylece sahislar, postmodernizm ile 6nemini yitirmis
ozneler seklinde karsimiza ¢ikar. Giilsoy’un anlatilarinda merkezi konumunu kaybeden,
kimliksizlige vurgu yapan, Kurmaca bir karakter oldugunu bir tirlii kabul etmeyip
metne ve yazaria kafa tutan, yazarini dinlemeyen, basina buyruk davranabilen 6zne
gortliir. Merkezi olmaktan uzaklasan 6znenin varhigi dykiilere yer yer ¢okseslilik katar.

Oykiilerde, iistkurmaca teknigin bolca goriildiigii Giilsoy dykiilerinde, okuyucu
anlatilardaki sahislardan biri haline gelir. Yazar, ykiiniin i¢erisinde okuyucuya seslenir,
onunla dertlesir; bazen de sahislardan biri, okuyucuyla diyaloga girerek onu metne
ceker.

Oykiilerde bunalimli, yalniz ve toplumdan kendini soyutlamus kisilerin olmast;
biling akisi, i¢ monolog ve monolog unsurlarina zemin olusturur. Giilsoy’un
oykiilerinde sahis kadrosu cesitlilik gosterir. ice kapanik, ne yaptifi veya yapacag
kestirilemeyen bireylerde i¢ ses ortaya ¢ikar. Diyaloglarin az oldugu anlatilarda biling

akis1 ve i¢ monologlar goze carpar.

Murat Giilsoy’un kimi anlatilarinda c¢okseslilik hakimdir Okuyucu, ¢oklu bakis
acisi ile anlatilar1 okurken, yasananlara farkli pencerelerden bakabilmektedir. Giilsoy’un
Oykiilerinde, anlaticinin tanrisal bakis agisi, yer yer tanik anlaticiyla yer degistirmekte;
‘belki, acaba’ gibi afaki kelimeler kullanarak yasananlardan tam olarak emin

olamamakta, anlaticilarda gegisler hizli ve karma bir yap1 sergilemektedir.

Modern metinlerde tiim ayrintilar1 bilen, yasananlar1 okuyucusuna sunan yazar,

Giilsoy’un baz1 oykiilerinde hakimiyeti elinde tutamaz. Yazar, kendi {iirettigi kisilerin
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bilgilerini aktarirken onlarla ¢atigir, dykiide kurgulanan kisi ise onu anlatan yazardan
bagimsiz bir sekilde okuyucusuna bilgiler verir. Cogunlukla iistkurmacanin hakim

oldugu oykiilerde anlaticisindan rahatsiz olan kurmaca kisiler karsimiza ¢ikar.

Belli bir vaka zinciri bulunmayan oykiilerde, diyaloglarin yerine monologlar yer
alir. Anlaticilar, kendi kendilerine konusabilmekte ya da yasananlar1 akiskan ve kopuk

bir sekilde bilingalt1 temayiilleri seklinde okuyucuya sunabilmektedir.

Murat Gililsoy’un baz1 oykiilerinde yer yer geriye doniisler goriilse de modern
metin yapisina uygun diizenli aktarilan kronolojik zaman vardir. Gegmis-gelecek- simdi
arasinda sinirlarin  kalktig1, klasik vaka oOrgiisiine sahip olmayan bazi Oykiilerde,
aktarilacak bir zaman da kalmamaktadir.

Riiyalar, geriye donisler, biling akisi, zamanda kirilmalara yol agmakta. Ayrica
dini metinlerin anlatilarda yer bulmasi, mitolojik unsurlar, zaman1 akigkan ve fantastik
bir noktaya tasir. Oykiilerde siirsel anlatim, bulanik bir zaman tasviri
olusturabilmektedir. Anlatilarda kisiler, yasadiklarini aktarirken hafizalarina tam olarak
giivenemedikleri i¢in vaka zamanmi okuyucuya eksik sunarlar ve bdylece
tistkurmacanin da etkisiyle ger¢cek zaman ile kurmaca zaman ig i¢e geger.

Giilsoy Oykiilerinde, kronolojik zamanin ihlal edildigi, fantastik unsurlarin
kurmaca ve gerceklikle harmanlandigi goriiliir. Tarihsel zaman, ge¢miste yasanan
gerceklikler, yeniden kurgulanir ve gelecek, metin igerisinde tasavvur edilir. Ancak
Giilsoy’da, tarihe yonelme ve onu yeniden kurgulama egilimi pek fazla yer almaz.

Giilsoy oOykiilerinde zamandaki belirsiz ifadeler, mekadnda da karsimiza cikar.
Modern metinlerde islevsel ve ayrintili tasvirlerle belirtilen mekan, postmodern
anlatilarda {izerinde durulmayan, geriye doniislerle birtakim kirilmalar yasayan, siradan,
belirgin bir sekilde tasvir edilmeyen ve bazen sadece isim olarak gecen yerlere doniistir.
Metinlerde mekan, riiya motifleriyle bulaniklasabilmekte ya da kurmaca ve gergeklik
arasinda sikisabilmektedir. Ayrica kutsal kitaplarda veya mitolojide gegen yerler, mekan

olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Oykiilerde, anlaticinin veya kurmaca kisilerden birinin zihni, {itopik bir diinya
mekan olabilirken, metinleraras: diizlemde sekillenen ve baska yazarlarin kurgulamis
olduklari mekanlar yeniden tasavvur edilerek kurguya dahil edilebilmekte. Siradan bir

sokak veya ev, metnin 6nemli bir noktasi haline gelebilmektedir. Tiim bunlarin yani1 sira
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modern metin yapisina uygun, daha belirgin ¢izgilerle iizerinde durulan, islevsel
mekanlarin yer aldigi oykiiler de bulunmaktadir. Ancak, Giilsoy 6ykiilerinde mekan,

daha ¢ok postmodern anlatilara uygun olarak sekillendigi soylenebilir.

Murat Giilsoy oykiilerinde, neden sonug iliskisi icermeyen, sonu beklenmedik bir
sekilde biten, dongiisel ve acik uglu sonlar goriiliir. Oykiilerdeki kisiler birbirlerinin
yerine gecerek kimlik degistirirler ve bdylece okuyucu olayr asil anlatan ile anlatilan
arasindaki bagi kurmakta zorlanir. Vakalar, bir nevi basa donen bir dongiiden olusur.
Neden sonug iliskisine dayandirilmayan Oykiilerde ise bagimsiz parcalardan olusan

metinler vardir.

Oykiilerde ontolojik sorgulamalar bulunur. Farkli okuma segeneklerinin én planda
oldugu, tamamlanamamis bir metnin taslaklar1 sunularak agik uglu birakilmis olay
orgiisii, okuyucuya, kendi oykiisiinii kurgulama olanagi verir. Dolayisiyla Giilsoy’un
Oykiilerinin olay orgiisiiniin pargali, neden sonug iliskisi icerisinde aktarilmayan, agik
uclu ve dongiisel bir yapiya sahip oldugu soylenebilir. Oykiilerde, klasik tek zincirli
vaka orgiileri de mevcuttur. Bu oykiilerde olaylar belli bir diizen igerisinde cereyan
eder. Serim, diigiim ve ¢dziim boliimleri bulunan bu metinlerde okuyucu, anlatinin
sonunda aydinlatilir ve boylece i¢ ige gecmeyen, dagilmayan, sasirtmayan tek zincirli
vaka diizeni karsimiza ¢ikar.

Murat Giilsoy’un biitiin Oykiilerinde, postmodernist etkinin oldugunu sdylemek
dogru olmaz. Goriilen postmodern yansimalar arasinda iistkurmaca ve metinlerarasilik
basta yer alir. Yazar, oyki kurgulamayi bir oyuna doniistiiriir, okuyucuyla diyalog
kurmaya calisir ve eserlerin kurgulanma asamalarini da kaleme alir. Onceden yazilmus
eserleri ve yazarlar1 anlatilarina dahil eden Giilsoy, dykiilerinde ¢ok katmanli okumalar
meydana getirir. Farkli metin tiirlerine, sanat anlayiglarina anlatilarinda yer veren
Giilsoy’un, 6zellikle resim sanatin1 edebiyatla i¢ ice gegirdigi goriiliir.

Oykiiniin yap: unsurlar1 sahis, zaman, mekan ve bakis acis1, belirsiz, iizerinde ¢ok
fazla durulmayan ogelere doniisilir. Sahislarin ¢ogu isimsiz olmakla birlikte ontolojik
sorgulamalar yapan kisilerdir. Sahislarin isimsiz olusu, onlarin ‘herkes’ olabilmesini
mimkiin  kilmaktadir. Bakis acisi, okuyucuya her bilgiyi sunmaktan acizdir.
Oykiilerdeki mekanlar siradan olup belirsiz, tasvirden uzak, yer yer fantastik ve iitopik

/distopik yerlere doniismektedir. Ancak Giilsoy’un Oykiilerindeki yap1 unsurlarinin
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hepsinin bu sekilde aktarildigini sdylemek yanlis olur. Anlatilarda, modern metin
yapisina uygun ele alinan zaman, mekan, sahis ve anlaticilar da bulunmaktadir. Olay
orglisii i¢in de ayn1 ifadeler kullanilabilir.

Giilsoy anlatilarinda hem postmodernizme hem de modernizme yakin olaylarin
yer aldigi metinler vardir. Yazarin, tek zincirli vaka diizenine yer verdigi dykiilerinde;
sasirtict olmayan, kronolojik sira izleyen, okuyucusunun zihnindeki sorular1 yanitlayan
ve merak duygusunun 6n planda oldugu olaylar yer alir. Postmodern anlatilardaki olay
Orglisiiniin  Giilsoy oOykilerindeki yansimalar1 olarak; vakanin neden sonug iligkisi
icerisinde verilmeyisi, dongiisel ve basa donen olaylarin yer almast ve okuyucuya
birakilan agik uglu sonlar goriilmektedir. Hem kendisinin hem de baska sanatcilarin
metinleriyle oynayan yazar, olay oOrgiisiinde parcali, kopuk anlatimlar sunabilmekte;
Oykiideki olay akisinda okuyucunun hayal gilicine ve yardimmna ihtiyag
duyulabilmektedir.

Kelimelerle, yaziyla oynamay1 seven Giilsoy, kurmaca diinyay1 sekillendirme
asamalarin1 eserlerinde c¢okca islemektedir. Hem Tiirk hem de Diinya edebiyatindan
sanat¢ilarin dil ve isluplarini, konularini, temel izleklerini Gykiilerinde gérmek
miimkiindiir. Oykiilerinde, {inlii ressamlarin tablolarindan, sinemadan ve miizikten
beslenen yazarin, bu yonde kaleme aldigi deneysel nitelikteki anlatilariyla, Tiirk
Oykiiciiliigiine, farkli kurgu teknikleri kattig1 sdylenebilir.

Aktif olarak sosyal medyayr kullanan yazarin, internet {izerinde eser yayimlama
ve boylelikle birgok okuyucunun eserlere kolaylikla erisimini saglama noktasinda da
katkilar1 bulunmaktadir. Giilsoy’un kendi blog sayfasinda, okuyucularina sundugu
hipermetin 6ykii denemeleri yer almaktadir. Verdigi ‘Yaratict Yazarlik Kursu’ ile hayal
giiciiniin zorlanmasi, kelimelere hamur gibi sekil verilmesi, yazilmis eserlerin tekrar
islenmesi, deneysel ({irlinlerin ortaya konulmasi noktasinda Ogrencilerine yol
gostermektedir. Giilsoy, Ayfer Tung ile yaptig1 ‘Ubor Metenga Bulusmalari’nda bir
eseri ve yazari ele alarak onlar etrafli incelemektedir. ‘Bogazi¢i Universitesi Nazim
Hikmet Kiiltiir Arastirma Merkezi’nin baskanligin1 siirdiiren Giilsoy, edebi alanda
cesitli sdylesiler, sunumlar yapilmasini saglamaktadir. Murat Giilsoy, geceklestirdigi ve
Onayak oldugu bu caligmalarla, edebi mecraya 6nemli katkilar sunmaktadir.

Giilsoy’un, her ne kadar baz1 oykiileri yapisal acidan klasik oykii kaliplarina uysa

da birgok Oykiisiinde postmodernizmin; metinlerarasilik, tistkurmaca teknikleri ve
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anlatilardaki yap1 unsurlarina yansimalar1 goriilmektedir. Dolayistyla, Murat Giilsoy’un,
Tiirk edebiyatinda postmodern dykiiniin 6nemli temsilcilerinden oldugunu sdylemek

mumkuindiir.
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