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GiRIS

Bu galismanin amaci g¢agdas Turk edebiyatinin taninmis isimlerinden Murat
Gullsoy’'un romanlarini yapi ve anlatim yonuyle ele alarak, romanciligi hakkinda genel
bir degerlendirme yapmaktir. Calisma Giris ve Sonug bolimlerinin disinda Yasamdan

Edebiyata ve Roman incelemeleri basliklari altinda iki bélimden olusmaktadir.

Yasamdan Edebiyata basglikli bolumde, Gulsoy’un romanciligini daha iyi
anlamak amaciyla, yasamina, edebiyata yonelisine, beslendigi kaynaklara ve yazma
eylemi ile ilgili goéruslerine yer verilmistir. Gullsoy’'un yazma macerasi Bogazici
Universitesi'nde hazirlik sinifi dgrencisiyken Oduz Atay’in eserleriyle tanismasiyla
bagslamigtir. Atay’in Uslubunu ve dinyaya bakisini kendisine ¢ok yakin bulan Gulsoy,
yazmaya karar vermistir. Psikoloji alanindaki yuksek lisans egitimine devam ettigi
yillarda ise ilk kez bir yarismaya katiimis ve yazdigi oykd, 1989-1990 Yunus Nadi
Odili'ne layik gorulmustir. Edebi sertivenini 6nemli dlglide etkileyen ise, bir grup
arkadasiyla cikardigi Hayalet Gemi adli edebiyat dergisidir. 1992-2002 yillari
arasinda yayin hayatina devam eden dergide Gulsoy, hem dykuller yazmis hem de
derginin igerigi ile ilgilenmistir. 1999 yilinda yayimlanan ilk kitabi Oysa Herkes
Kendisiyle Mesgul, Hayalet Gemi’de yayimlanan o&ykulerden olusmaktadir. Daha
sonra yayimladigi bes oyku kitabinin ardindan ilk romani Bu Filmin Kétli Adami
Benim ise 2004 yilinda yayimlanmisgtir. Edebi inceleme turinde de iki eser kaleme

alan Gulsoy’un 2019 yili itibariyle yayimlanmis on romani bulunmaktadir.

Yazdigi eserler ile edebiyat dunyasinin saygin odullerinin de sahibi olan
Gullsoy, Bu Kitabr Calin adli hikaye kitabiyla 2001 Sait Faik Hikadye Armaganinin,
2004 yilinda Bu Filmin Kétii Adami Benim romaniyla Yunus Nadi Roman Oduli’nin,
Baba, Ogul ve Kutsal Roman ile 2013'te Notre Dame de Sion Edebiyat Oduli’nin,
2014 yihndaysa Gélgeler ve Hayaller Sehrinde romani ile Sedat Simavi Edebiyat

Oduli’nin sahibi olmustur.



Deneysel edebiyatin Turk edebiyatindaki temsilcilerinden olan Gllsoy, her romaninda
kurmacanin sinirlarini ihlal etmekte ve farkli kurgu ve anlatim teknikleriyle romanlarini
kaleme almaktadir. Dolayisiyla, siradan konularin farkli anlatim bigimleriyle

sunuldugu romanlarin her biri bagh bagina bir inceleme konusuna donusmektedir.

Gulsoy, kendini postmodernist olarak gérmedigini ifade etse de, eserlerinin
postmodern edebiyat kapsaminda degerlendirimesine karsi ¢ikmamaktadir.
Gulsoy’'un romanlari Ustkurmaca, metinlerarasilik, ironi, parodi, pastis gibi
postmodern kurmacanin ana unsurlarini barindirmaktadir. Calismada, her romanda
kendisini gosteren Ustkurmaca ve metinlerarasi unsurlar Anlatim basghgi altinda
detayll olarak incelenmistir. Gullsoy’'un metinlerinde en sik gorilen Ustkurmaca
unsurlari olan; kurmaca iginde kurmacalar, roman kahramaninin romanin iginde
oldugunun farkinda olmasi gibi durumlar érnekleri ile birlikte tespit edilmigtir. Gulsoy,
metinlerarasi dunyasi olduk¢a zengin olan romanlarinda edebi metinlere, sinema
filmlerine veya sarkilara, kimi zaman acik kimi zamansa Ortik gondermelerde
bulunmaktadir. Tespit edilen metinlerarasi unsurlar da ornekleriyle birlikte

degerlendirilmigtir.

Olum, varlik-yokluk, hayati ve varolusu sorgulama, akil-delilik, ask, kadin-erkek
iliskileri, baba figuru ile hesaplasma gibi temalar etrafinda sekillenen romanlarda
baskahramanlar hep erkeklerdir. Alti romanda orta yagl, iki romanda yash ve bir
romanda da geng bir erkek olarak kargsimiza ¢ikan baskahramanlarsa Sahis Kadrosu

basligi altinda drneklerle birlikte detayli olarak incelenmisgtir.

Calismada romanlar, Gulsoy’'un Bliyiibozumu: Yaratici Yazarlik ve 602. Gece:
Kendini Fark Eden Hikaye adlh edebi inceleme kitaplari ile yapmis oldugu soylesiler
cergevesinde yorumlanmistir. Romanlar incelenirken Gulsoy’'un hala yasiyor ve eser
vermeye devam ediyor olugu g6z 6nunde bulundurularak kesin hukumler vermekten

kaciniimistir.



1. BOLUM
YASAMDAN EDEBIYATA
1.1. Murat Giilsoy’un Yagsam Oykiisii

Murat Giilsoy, 31 Mart 1967 yilinda Istanbul’da dogmustur. Orta ve lise
egitimini Kabatas Erkek Lisesi’'nde tamamlayan Giulsoy, 1984 vyilinda Bogazici
Universitesi Elektrik Mihendisligi bolimund derece ile kazanmistir. Lisansin ardindan
hep ilgi duydugu psikoloji alanina yonelerek, ayni universitenin Psikoloji bolimunde
“Face-Specific Evoked Brain Potentials” (Insan yizlerine iligkin uyariimis beyin
potansiyelleri) baslikli tezi ile yiiksek lisansini tamamlamistir. Doktorasini ise istanbul
Teknik Universitesi'nde, lisans ve vylksek lisans egitimlerinin kesisimi olan
Biyomedikal Muhendisligi boliminde yapmistir. 2000 yilindan bu yana Bogazigi
Universitesi Biyomedikal Miihendisligi Enstitisi’nde 6gretim Uyesi olarak gorev
yapmakta olan Gulsoy, biyofotonik alaninda c¢alismalar yuritmektedir. Lazer-doku
etkilesimi, lazerle doku kaynagdi, cerrahi lazer sistemi tasarimi konularinda ise ¢ok

saylda yayimlanmis makalesi bulunmaktadir.

Yazin hayatina 1983-1984 yillarinda Somut dergisinde yayimlattigi deneme ve
oykuleriyle baslamigtir. 1990°'da ise “Akla Ziyan Hikaye” adli oykusuyle Yunus Nadi
Oykl yarismasina katilarak, Gglncilik ddulini Asli Erdogan’la paylasmistir. 1992
yilinda arkadaslariyla birlikte “Hayalet Gemi” adl edebiyat dergisini kuran Giilsoy,
dergideki hikayelerinden bir se¢me olan ilk kitabi Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul'u
1999 yilinda yayimlamstir. ikinci 8yki derlemesi olan Belki De Gergekten Istiyorsun,
2000 yilinda yine online bir yayincilik organizasyonu olan Altkitap’ta yayimlanmistir.
Uglincli 6yki kitabi Bu Kitabr Calin, 2001 yili Sait Faik Hikdye Armaganrnin sahibi
olmus, 2007’de ise Almancaya c¢evrilmigtir. Gulsoy, bu yillarda bir grup arkadasiyla
Acik Radyo’da Ubor Metanga adli bir edebiyat programi yapmaya baslamigtir. 2002
yilinda yine bir hikaye kitabi olan Alemlerin Siirekliligini yayimlayan Giilsoy, 2003
yilinda ise Binbir Gece Mektuplari adh 6yku kitabini yayimlamistir. Gulsoy’un 2004

yilinda yayimlanan ilk romani Bu Filmin Kétii Adami Benim ise ayni yil Yunus Nadi
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Roman Odiilii'ne layik goriimistir. 2004 yilina gelindiginde Gllsoy, Bu An’i Daha
Once Yasamistim adli 6yku kitabini ve Biiytibozumu: Yaratici Yazarlik adh edebi
denemeyi yayimlamigtir. ikinci romani Sevgilinin Geciken Oliimii 2005 yilinda
yayimlanan Gulsoy, 2006 yilinda tasarimini kendisinin yaptigi online éyku derlemesi
Kabuslar yayimlamistir. Giilsoy’un istanbul’da Bir Merhamet Haftasi adiyla 2007’de
yayimlanan uglncu romani ise Cince, Aapga, Bulgarca, Makedonca gibi birgok dile
cevrilmigtir. 2009'da Gulsoy, daha 6nce Hayalet Gemi'de yayimlanmis bir hikayesini,
Sercan Sengul’un illiistrasyonlari ile Bize Kug Dili Ogretildi adiyla okura sunmustur.
Ayni yil 602.Gece: Kendini Fark Eden Hikaye adli edebi denem kitabi yayimlanmistir.
2010 yihinda Tann Beni Géridyor Mu? adh hikaye kitabi yayimlanan Gulsoy, ayni yil
dorduncu romani Karanhgin Aynasinda’y: yayimlamigtir. Gulsoy, 2012’de yayimlanan
besinci romani Baba, Ogul ve Kutsal Roman ile 2013 yih Notre Dame de Sion
Edebiyat Odiiliin almistir. 2013 yilinda ise altinci romani Nisyan’i yayimlamistir. Bir
mektup roman olan Gélgeler ve Hayaller Sehrinde ise hemen ertesi yil okurla
bulugmustur. Roman, 2014 yili Sedat Simavi Edebiyat Odiili'ne deger goriimistir.
2014 yilinda Bogazigi Universitesi'nin Nazim Hikmet Kiiltir ve Arastirma Merkezi’nin
yoneticisi olan Giilsoy’un sekizinci romani Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet ise 2016
yilinda yayimlanmistir. 2018 yilinda Oyle Giizel Bir Yer Ki romani okurla bulusan

Gulsoy, edebiyatta otuzuncu yilinda ise Ve Ates Bizi Tliketiyor'u yayimlamistir.
1.2. Edebi Duinyasi
1.2.1 Edebiyata Yonelisi, Yazarlig: ve Beslendigi Kaynaklar

Murat Gllsoy, kendi ifadesiyle “yazarlik macerasi’nin baslangicini soyle
anlatmaktadir: “Yazar olma arzusu ilk ne zaman uyandi igimde bilmiyorum. Sanatla
iliskim ¢ocukken resim yaparak baglamisti. Ozel bir yetenedim olmadigini hemen fark
etmistim. Ama yine de resim yapmak hosuma gidiyordu. Ayrica hikéyeleri
seviyordum, hele ki resimli olurlarsa... Masallari dinlerken onlari géziimiin éniinde
canlandirmak hosuma gidiyordu. Okumayi ¢ok seviyordum. Okudukg¢a g¢evremdeki
cocuklardan farklilastigimi hissediyordum. Oniimde bagka diinyalar aciliyordu.

Diinyam genigliyordu. Hayati ¢ogaltan bir tarafi vardi okumanin. Ama yazmak?
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Yazmak ¢ok uzaklardaydi heniiz. Cok énemli bir meziyet oldugunun farkindaydim
ama... Clnkd yazmak, evde ¢ok éviilen bir 6zellikti. Babamin defalarca anlattigi bir
olay vardi: Amcalarimdan biri orta okulda kendi sinif arkadaglarina hatta lst siniflara
matematik dersleri veren gok zeki bir 6grenciymis. Ustelik kalemi de ¢ok kuvvetliymis.

Bir giin Turkge hocasi derste bahar konulu bir kompozisyon 6devi vermis. Amcam

hem kendisi icin hem de siniftaki kirk arkadag!i igin kirk kompozisyon yazmig ve hoca
ayni kalemden c¢iktigini anlamamig. Babam, ayrica amcamin Ordu’da baslayip
Bastille zindanlarinda biten bir roman yazmis oldugunu ama bu romanin
kayboldugunu da anlatarak o6vinirdi. Amcam, o kadar sert mizagli biriydi ki bu
romani kendisine asla soramadim. Bu hikédyeler (zerimde derin iz birakmigti.
Oncelikle matematik ve yazinin birbiriyle iliskili, ikisinin de yiiksek zihinsel gaba
gerektiren isler olduguna inanmigtim. Sonra, hayatin kirk farkli sekilde
anlatilabilecegini 6grenmigtim. Bunlar benim ¢ocukluk mitolojimde dnemli olaylard..

Ama hemen yazmaya girismedim.”*

ik éykilerini ortaokulda yazmaya baslayan Giilsoy, ortaokul ve lise yillarindaki
yazma seruvenini ise soOyle anlatmaktadir: “Ortaokulda ilk &ykdlerimi yazdigimi
hatirhyorum. Tlirkge derslerinde kompozisyon o&devleri olurdu, genellikle “kalem
kiligtan keskindir’ gibi atasézleri verilir ve &grenciden bu konuyla ilgili bir deneme
yazmasi beklenirdi. Ben can sikintisindan bu kompozisyon o6devlerini 6ykii olarak
yazmaya baglamigtim. Epeyce de uzun yaziyordum. Her hafta Tirkge hocamiz dersin
son bes on dakikasini benim &ykimiin okunmasina ayiriyordu. Arkadaglarim da
merakla dinliyorlardi. Bu benim icin ilk yazarlik deneyimidir. Insanin yazdiklarini
yliksek sesle okumasinin sbéyle bir yarari vardi: dinleyicilerin dikkatlerinin yogunlasip
gevsemesi size yazinizin ilgi cekiciligi hakkinda aninda bir bilgi veriyordu. Hemen
sonrasinda yorumlar yapmalari da ¢ok dederliydi, ¢link( yazdiklarinizin okurlarinizin
tizerinde nasil etkiler biraktigini anlamak ¢ok &greticiydi. Lise yillarinda okumayi

strdirdiim ama kurmaca yazmaktan uzak durdum. Benim yapabilecegim bir sey degil

1 internet: Giilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.
Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmigtir.
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gibi geliyordu. Neden bilmiyorum... Ama edebiyatin ¢ok énemli oldugunu, duygularla
oldugu kadar akilla da ilgili oldugunu bize miithis bir sekilde anlatan bir edebiyat
hocamiz vardi. Kendisi de bir sair olan sevgili hocamiz Oktay Tuncerden aslinda
elestirel okumayi 6grendim diyebilirim. Edebiyat metninin sadece pasif bir sekilde
okunup gecgilecek metinler olmadigini, gerek dilbilimsel gerek sosyolojik ve tarihsel
olarak okunabilecegdini bize lise dlizeyinde harika bir sylev yetenegi ile birlegtirerek
anlatirdi. Tabii o sirada ¢ok da farkinda degildim bu égrendiklerimin lzerimde nasil bir

iz biraktiginin.” 2

Gulsoy’'un kurmacanin dinyasina tam anlamiyla bir yazar olarak giriginin
temelleri ise Bogazici Universitesinde hazirlik egitimi gordigi yillarda okudugu
kitaplar, bilhassa da “edebiyati hayatimin igine almamin sebebi” 3 dedigi Oguz Atay
sayesinde olmustur: “Sinaviarda ¢ok basarili olmus, zor bir mihendislik béliimiine
girmistim ama ilk yil Bogazici’'nde hazirlik sinifina kaydolmugtum. Orada hem diinya
edebiyatinin 6nemli eserlerini okudum hem de Oguz Atay’in edebiyati ile tanigtim. Yil
1984. Miithis bir yildi benim igin. George Orwell, Albert Camus, Borges, John Fowles,
Oguz Atay, Sevim Burak gibi yazarlar o yil dagarcigima katiimisti. Bliitin yil, sadece
edebiyat degil, edebiyat disi okumalarda da mdithis bir okuma maratonuydu benim
icin. Tarih, siyaset, felsefe, psikoloji alaninda klasikleri okuyor arkadaslarimla
tartisiyordum. Yillarca sirecek bu okuma tartisma gruplari daha sonra bir dergi
cevresinde bir araya gelecekti. Ama déndstiriicii olan, beni yazmaya baglatan Oguz
Atay oldu. Onun edebiyati beni ¢ok heyecanlandirdi. O giline kadar okudugum
kimseye benzemiyordu ve dlsinceleri, (slubu, diinyaya bakigi bana ¢ok yakin
gelmigti. Evet, demigtim, boyle bir edebiyat varsa, bana da bu edebiyatin iginde bir
yer olabilir. Ben de yazabilirim, dedim ve yazmaya bagladim. Zaman gectikge yazmak
meselesinin en (st dizey entelektiiel etkinlik olduguna dair inancim pekisti. Edebiyat
yoluyla sadece hayatimizi ve diinyamizi anlamakla kalmiyorduk ayni zamanda yeni
dlnyalar yaratabiliyorduk. Yeni diller, bakis acilari, diglince sistemleri... Hepsi

edebiyatin icinde mimkdindi. Felsefe, tarih, psikoloji edebiyatin icinde bambagka bir

2 internet: Giilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.

Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmigtir.

3 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yaynlari, 91.
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hal aliyor, canlanip ete kemige bdiriinip hayat memat meselesi haline geliyordu.

Yazmaya devam ettim.” 4

Gulsoy, psikoloji alanindaki ylksek lisans egitimine devam ettigi yillarda ilk kez
bir yarismaya katilmig ve yazdigi 6yki ile 1989-1990 Yunus Nadi Odili’'nde derece
almistir. Bu 6dul, “kendine olan giivenini tazelemis, ayrica, oralarda uzaklarda bir
yerde, erigsilmez gibi duran edebiyat diinyasinin kendi igine kapali havasinin bir
yanilsama oldugunu, iyi bir sey yazinca, hi¢ taninmasa da kiginin 6ddllendirilecegini

gormdisttir.”

Gulsoy, bir okul olarak goérdugu Hayalet Gemi donemini ise su cumlelerle
anlatmaktadir: “1992 yilinda bir grup arkadas Hayalet Gemi adinda bir dergi
clkarmaya bagladik. Burada hem Oykller yaziyor hem de derginin igerigi ile
ilgileniyordum. Artik okurlarim vardi. Yazdiklarimi alip okuyan, merak eden, bir
sonraki saylyi bekleyen okurlar. Hayalet Gemi dénemi benim igin tam bir okul oldu.
Sadece 6yki yazmanin inceliklerini 6grenmedim bu dénem. Clinkl dergi ¢ikarmak
her seyden énce kolektif bir ¢abanin (riinii. Insanlarla beraber is yapabilmeyi
égrendim. Insanlarin diisiincelerinden, gériiglerinden yararlanmayi kesfettim. Yazilari
yayina hazirlamak, dergiyi tasarlamak, masa (sti yayinciligin abecesini 6grenmek,
matbaacilarla, dagitimcilaria, kitabevleriyle, ilan veren yayinevleriyle, yazarlarla ve
elbette okurlarla ¢ok farkli diizeylerde iliskiler gelistirmek ¢cok énemli bir deneyimdi
benim igin. Tidm bunlar yagsarken heniiz kitabimi yayimlatmayr basaramamisg,
kendimi yayinevlerine kabul ettirememistim. Uzun bir siire de ettiremeyecektim, ama
umursamiyordum. Dergi okurlari bana yetiyordu. Geng, egitimli, merakli, kdltdrlii bir

okur kitlesine ulasiyorduk.” ®

4 internet: Gilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.

Web: https://muratgulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmistir.

5 internet: Giilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.

Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmigtir.

6 internet: Giilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.

Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmigtir.
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ik kitabini yayimlattigi yil yasadiklarini ve sonrasindaki siireci ise Glilsoy séyle
ifade etmektedir: “Sonunda ilk kitabimi 1999 yilinda bastirabildim. Kitabim temmuz
ayinda piyasaya c¢iktl. Yillar sonra en nihayet kitabim basildidi i¢in ¢ok sevingliydim
ama kisa bir stire sonra Oyle bir olay oldu ki benim igin, hepimiz igin hayatin anlami
bir anda degisti. Bliylik bir yikima neden olan 17 Agustos Marmara depremi yasand..
O korkung olayin sokunu yillarca atlatamadik. Sevincim kursagimda kalmigti. Sonraki
yillarda birikmis bykdlerim kitap halinde pes pese yayimlanmaya devam etti. Ardindan
romanlar geldi, incelemeler... Once geng yazar demeye basladi insanlar ve zamanla
“‘genc” sifati kendiliginden diistlii. Ama ben hi¢ bir zaman bilgi formlarinda “meslegi”
kategorisine “yazar” yazamadim. Kendimi o sekilde tanimlamadim. insanin kendine
yazar demesi gereksiz bir boblrlenme gibi geliyor, ama bu séyledigim son derece
kisisel bir takinti. Belki de henliz birbirinden farkli kirk tane bahar konulu yazi da

yazamadigim igin béyle distindyorum... Kim bilir...” ”

Murat Gulsoy’'un kendini yakin hissettigi ve “Onlar benim zihinsel cografyamin
yerytizii sekilleri” 8 dedigi Turk ve Dinya edebiyatindan birgok isim karsimiza
cikmaktadir. Bu isimler arasinda Gulsoy’'un eserlerinde en ¢ok izleri gorilenlerse;
Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Attila ilhan, Yusuf Atilgan, Sait
Faik Abasiyanik, Jorge Luis Borges, Franz Kafka, Vladimir Nabokov, Geoge Orwell,
John Fowles, Albert Camus, Herman Melville ve Haruki Murakamidir. Gllsoy,
romanlarin sik sik bahsi gegen yazarlardan alintilara yer vermekte yahut onlara atifta
bulunmaktadir. Bu alinti ve atiflarin rastgele yapiimadigini ifade eden Gullsoy, bu
yazarlarin ge¢misle icinde bulundugumuz zaman arasinda bir kopru olusturdugunu
dusunmektedir: “Benim igcin bu yazarlar ve yazdiklari gercek hayatta yagsadigim
olaylar kadar etkilidir... Bunlari ben gbénderme olsun diye koymuyorum romanima.

Gergek diinyadaki nesneler kadar nemli ve agiklayici olduklarini hissediyorum.” °

7 Internet: Giilsoy, M. (Kasim, 2015). “Yazarlik Maceras!”.

Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/2015/11/01/yazarlik-macerasi/ adresinden 12 Ekim 2018
tarihinde alinmigtir.

8 Kaya, N. P. (Subat, 2016). “insan Yalnizlar icinde Yalnizdir’. Remzi Kitap Gazetesi

o Oztop, E. (Mayis, 2012). “Deneysel Edebiyat insani Tekrara Diismekten Korur’. Cumhuriyet Kitap
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“Kendimi insan olarak da ¢ok yakin hissettigim birka¢ yazardan biri olmasinin
yani sira modern edebiyatimiz igin bir baslangi¢ noktasi aradigimda da karsima ¢ikan
ilk isimdir Tanpinar” diyen Gulsoy, Tanpinar ile olan iligkisini sdyle anlatmaktadir;
“Tanpinar lzerine distinmek, Tlrkiye'de yasayan birgok yazar gibi benim de edebiyat
maceramda 6nemli bir yere sahiptir. Yakin zamanda gin 1sigina ¢ikmig ginliklerinde
parasizlik, asksizlik, yalnizlik ve hastaliklar iginde bogusan yazarin hazin
cirpiniglarini, zayifliklarini, hayal kirikliklarini okurken kendimde gbézlemledigim kisisel
unsurlarin nasil olup da benden yarim ylizyil nce yagayip 6lmis bu yazarda da var
oldugunu dehset iginde fark ettim.” ® Tanpinar'in izi Gllsoy’'un bircok hikaye ve
romaninda kendisini gostermektedir. Ozellikle “zaman” ve “rllya” meseleleri lizerine
disunmeyi seven Gulsoy, bu noktada kendisini Tanpinara yakin hissetmektedir.
Tanpinar'in en belirgin olarak kendisini gosterdigi roman ise Baba, Ogul ve Kutsal
Roman’dir. Gllsoy, Tanpinarin Saatleri Ayarlama Enstitisi’'ndeki roman
karakterlerini farkh bir bicimde kurgulayarak romanina dahil etmistir. Ayrica romanin
baskahramani olan ve Gulsoy’'un kendisiyle ortak noktalari bulunan yazar/anlaticinin

“axis mundi’si yani “yagsam merkezi” kabul ettigi yer Tanpinar'in mezaridir. 1

Gulsoy, edebiyati kisisel bir deneyim olarak hayatinin igcine almasini saglayan
yazar olaraksa Oguz Atay’ isaret etmektedir. 12 80’li yillarda, henliz on sekiz yasinda
edebiyata merakli bir muhendislik 6grencisiyken okudugu Atay, ona karanlik iginde bir
umut 1131 olmustur: “Benim gibi dlisiinen insanlar vardi. Bizden énce de bu diinyada
birileri yasamigti. Simdi de yagiyo olmaliydilar. Daha fazla insan olmanin yollarini
aramiglar ve bunun igin aci gekmiglerdi. Ben de onlardan biriydim. Bbéyle séyliiyordum
kendi kendime. Hayal kuruyordum. Onun cimleleriyle, onun sesiyle ddstintiyordum.
Bu ses beni edebiyata bagladi, hayatimin bdylk bir boélimiini yazmak, dergi
¢tkarmak, yayincilik yapmak gibi ugraslarla gegirmeme neden oldu.” 1> Oguz Atay’in
tim yapitlan Gulsoy’'un dusuncelerini, edebiyata yaklagimini derinden etkilemigtir.
Ayfer Tung ve Yekta Kopan'la yaptiklari radyo programinin adini, Atay’in Korkuyu
Beklerken oykusunden yola gikarak “Ubor Metenga” koymuslardir.

10 Giilsoy, M. (2014). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hik&ye. istanbul: Can Yayinlari, 91.
11 Giilsoy, M. (2015). Baba, Ogul ve Kutsal Roman. istanbul: Can Yayinlar

12 Giilsoy, M. (2014). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hik&ye. istanbul: Can Yayinlari, 91.
13 Gllsoy, M., a.g.e., 150.
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Gulsoy, Turk edebiyatinin en Batili isimlerinden biri olarak Sait Faik
Abasiyanik’'i isaret etmektedir: “Sait Faik, edebiyatimizin en Batili kalemlerinden
biridir, insanlarla, toplumla, toplumsal olanla sorunlari oldugunu kegfeden bireyin
arketipidir. Bu nedenle hemen her yazar, giinii gelir Sait Faik’le hesaplasmak geregi
duyar. Benim kisisel olarak ge¢ kesfettigim yazarlardandir. Belki aldigimiz egitim
nedeniyle Sait Faik’i yanls tanimig, énceligi Sabahattin Ali’ye, Orhan Kemal'e, Kemal
Tahir'e vermigtim Tlirk edebiyatiyla tanistigim yillarda. Ancak sonradan, yazmaya

basladigim zaman nasil da ciddi bir akrabaligim oldugunu anlayacaktim.” 4

Gulsoy’un kendisini yakin buldugu bir diger yazar ise George Orwell’dir.
Bununla ilgili bir anisini ise soyle anlatmaktadir: “1984'tii sanirim. Universitenin
Ingilizce hazirlik sinifindaydim. Hatta George Orwellin 1984’inii okuyorduk. Hig
unutmuyorum ¢linkli bu tesadlf bana c¢ok komik geliyordu. Geg¢migte bir yazar
yasadigimiz ¢ag (zerine fitirist bir roman yazmisti ve baskici korkung bir rejim
altinda ezilen insanlarin hikayesini anlatmisti. Ben de onun satirlarini, baska bir
lilkede, onun 6ngérdlgu tarihte, evet baska bir rejimde ama hi¢c de romandakini

aratmayacak kadar karanlik bir ortamda okuyordum.” 1>

Jorge Luis Borges ise Gulsoy’un kendini yakin buldugu yazarlarin arasindadir.
Gulsoy Borges icin; “Borges’in metinleri beni zihinsel olarak uyarmakla kalmaz, ayni
zamanda ¢ocuksu macera duygumu da kortikleyen konular ve atmosferler igerir.” 16
demektedir. Borges, onun yazin diinyasina dyle etki etmistir ki, Yalnizlar icin Cok
Ozel Bir Hizmet romani, Borges’e yazilmis uzun bir mektupla baslamaktadir: “Sevgili
Borges, Biz seni ilk okudugumuz zamanlarda [spanyolca nasil telaffuz edilecegdini
bilmedigimiz icin adini “g” harfine bastira bastira séyler, en ufak bir kusku duymadan
seni kendimizden sayardik.” " Gllsoy, her seyi birbirine baglamayl Borges’ten
ogrenmistir. 1985'te ilk okudugu Borges kitabi Yollari Catallanan Bahge'dir: “Parke
tagi egri yokuslardan taze bir nefesle inerken Bogaza, Hisara, suyun kenarina,

aclikliga, sehrin marjina, marjinal hayata... Yanimdan hi¢ ayirmadigim dedemin

14 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 39.

15 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 149.
16 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 15.
17 Giilsoy, M. (2016). Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet, istanbul: Can Yayinlari, 11.



11

doktor c¢antasinin igindeki kitaplardan biriydi.” ® Glilsoy, Borges’e yazdigli bu
mektupta, onun “yazmak, rliya ve 6lim” meseleleri Gzerine sdylediklerine deginmekle

birlikte, kendisinde iz birakan Borges cumlelerine de yer vermektedir.
1.2.2. Yazma Eylemi Uzerine Goriisleri

Kurmacanin sinirlari Gzerine hayal kurmayi seven Murat Gllsoy, “yazma”
eylemini “yasamak” eylemiyle i¢ ice gormektedir. Verdigi bir réportajda, bu konu
hakkindaki dusuncelerini soyle ifade etmektedir: “Yazarken ¢ogaliyor insan, bu dogru.
Kendi igine dogru genigliyor, kendi i¢ karanligindaki bilinmeyen topraklari kegfediyor.
Ama ayni zamanda bunlari baskalarina iletiyor, disariya dogru da genigliyor.
Dediginiz dogru, yazarin dlsiinsel slirecgleri bir sekilde okurlara bulasiyor. Ama bir
yandan da tim bunlar, yani yazilan her sey, kendi gergekligini de yaratiyor. Benim
icin asil énemli kismi bu. Yazarken gerceklige miidahale ettigimi hissediyorum. O
zaman da intihar degil de yasamak anlamina geliyor yazmak.” ° Yazmanin
hayatindaki yerini ise BuyUbozumu: Yaratici Yazarlik kitabinda su cumlelerle dile
getirmektedir: “Yaklasik otuz yildir yaziyorum. Gittikge artan bir yogunlukta.
Dolayisiyla zaman iginde bagka birine déniigtiim: her giin, hemen her saat yazmayi
diusidnen, yazinin iginde yagsayan birine... Yazma anlarim da ¢ogalarak (kimi zaman
yasama anlarimdan calarak biiyiidii ve hayatimi kapladi.” 2° Bir baska roportajinda
ise Gulsoy, yazmaktan duydugu hazzi sdyle ifade etmektedir: “Git gide daha fazla
yazinin igine cekildigimi digltinliyorum. Yazmadigim zamanlarda yasamiyor gibiyim,
yani yazmak Oyle bir haz veriyor. Yasanan anlar sanki iki yazma eylemi arasinda
verilmis molalar gibi oluyor. Bunda korkutucu bir taraf da var tabii. Tim hazlarda
béyle tehlikeli ve korkutucu bir yan bulunur...” ?* Gilsoy, yazma sirecini dinamik bir
sure¢ olarak tanimlamaktadir: “Yazmak eylemi asla sadece yazmaktan ibaret dedgil.
Yazma sdrecinin birgok yerinde durup yazdiklarinizi okursunuz, hatta bazen

bagkalarinin géziiyle okursunuz. Bu dinamik bir siire¢. Insan her yazdidi ciimleyle

18 Gulsoy, M., a.g.e., 11.

19 Kaya, N. P. (Subat, 2016). “insan Yalnizlar iginde Yalnizdir’. Remzi Kitap Gazetesi

20 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 41.

21 Kogak Kurt, M. (Subat, 2016), “Murat Gilsoy: Yasanan anlar sanki iki yazma eylemi arasinda
verilmis molalar gibi”. edebiyathaber.net
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degisiyor, tipki okuduklariyla dedistigi gibi. Ama sonug olarak kitap bitiyor ve sonra hig
tanimadiginiz insanlarin eline gecgiyor, onlar okuyorlar, onlar okudukg¢a kitap
¢ogaliyor, yasamaya devam ediyor. Artik siz ondan ¢ok uzaktasiniz. Baska bir

yerdesiniz.” 22

Her kitabinda yeni bir anlatim bigimiyle okurunun karsisina c¢ikan Gullsoy,
amacinin farkl hikdye anlatma yollari aramak oldugunu dile getirmektedir; “Her
roman, her 6yki benim igin farkli bir deneyim oluyor. Farkli konular, tirler, anlatim
bigcimlerini aragtirmak bana heyecan veriyor. Her yazarin ya da yazmakla ugrasan
herkesin yolu, yordami farkl olabilir. Edebiyat devasa bir saray gibidir, iceri girmek
icin size uygun olan kapiyi bulmaniz zaman alabilir. Kafka’nin Dava’sinda oldugu gibi
herkes igin aslinda ézel bir kapi vardir, yani hepimiz farkli yollardan girebiliriz oraya.
Benim igin baslangigtan beri énemli olan kurmaca sanatlarin, hikaye anlatan
yapilarin, &ykdlerin, romanlarin bigimlerinin insan zihninin g¢alismasiyla ve insan
psikolojisiyle baglariydi. Bu kimi zaman dogrudan zihinsel sirecglere odaklanmama
neden oluyor, kimi zaman da romanin mimari yapisi Uzerinde deneyler yapmama...
Amacim aslinda hi¢ degismiyor: farkli hikdye anlatma yollarini bulmak. Clnkd diinya
anlattigimiz yerdir. Anlatamadigimiz her an diinyanin disina duseriz, yoklugun
karanligina karisiriz. Anlatarak yasadiklarimizi anlariz. Anlatarak kendimizi ve
bagkasini taniriz. Tabii her anlatma eylemi kendine 6zgl sinirlar ve sorunlar igerir.
Anlatarak yanilsamalarin da igine digeriz. Bence edebiyat ile yapilan tim bu
aragtirmalarin, deneylerin, bicimsel arayiglarin en degerli yani bu Sinirlari
zorlamamizi ve sorunlari daha iyi fark etmemizi saglyor olusudur.” %2 Giilsoy,
gelecege kalma kaygisi gutmeden yazmanin, i¢cinde bulundugu zamani geniglettigini
dusunmektedir: “Gelecege kalmak icin yazmiyorum. Elbette kalirsa iyi olur. Belki kalr,
belki kalmaz. Ama yazmak benim igin simdiki zamanla iligkili bir eylem. Yasadigim ani
genlestiren, 6zellikle de i¢ diinyama dogru genigleten bir eylem. Ig diinya geniglerken
dis diinyay! kavrama kapasitemiz de artiyor. Bu hem yazan igin hem de okuyan igin

béyledir. Kitaplar kitiphanede birer diigiince mumyasi olarak dururken dedgil,

22 Kaya, N. P. (Subat, 2016). “insan Yalnizlar iginde Yalnizdir’. Remzi Kitap Gazetesi
23 Ak, E. (Kasim, 2017). “Edebiyat Devasa Bir Saray Gibidir". Cumhuriyet Kitap Eki



13

okunurken, bir baska insanin zihninde yeniden kurulurken bu imkéni sagliyor. Yazinin

en bliyiik yarari bu bence.” %

BlyUbozumu: Yaratici Yazarlik kitabinda “kurmaca metinler” Gzerinden roman
ve hikayeye dair fikirlerini dile getiren Gulsoy’a gore, 6yku ya da roman yazma sureci
uyanikken riya gérmeye benzemektedir: “Her sabah uyandigimda, gérmiis oldugum
riiyalari saskinlikla gbézden geciririm. Hi¢ gitmedigim, daha dnceden gbrmedigim,
zaten hi¢ var olmamis mekénlarda, ¢cogunlukla tanimadigim insanlarla yasadigim
tirlii maceralarin nasil olup da zihnimde sentezlenmis olduklarini hayretle ve
hayranlikla distndrim... Zihnimizin riiyalarda yaptigini yaratici buluyorum. Kurmaca
yapmay! uyanikken rilya gérmeye benzetiyorum. Hepsi bu.” 2> Gllsoy'a gore
edebiyatin icinde yaratilan dunya ile yazarin yasadigi gergcek dunya arasindaki iligki,
yaratim surecinde dnem gostermektedir: “Bir diinya yaratmak demek bagska bir 4leme
gecmek demektir, dogru; ancak her iki 4lem arasinda gidip gelebilen yazarlar biiyiik
yapitlar ortaya koyabilirler. Yazar iki 4lem arasinda mekik dokuyan haberci gibidir...
Eger yazar arastirdigi gercek dlnyanin bilgilerini, yaratmak istedigi diinyanin

gergekligiyle sentezleyebilirse basarili olur.” %°
1.3. Eser Verdigi Yaz Turleri

Murat Gllsoy’un yayimlanmis on romaninin disinda, alti basili hikaye kitabi, bir
online hikaye kitabi, iki inceleme kitabi ve e-kitap formatinda bir de gafik romani
bulunmaktadir. Farkh yazarlarin bir araya gelerek olusturduklari kolektif bes eserde
de imzasi bulunan Gulsoy’un, birgok dyku ve denemesi ise 1992-2002 yillari arasinda
Selcuk Akman ve Nazli Okten ile birlikte gikardiklari Hayalet Gemi dergisinde yer
almaktadir. Yazin hayatina Hayalet Gemi ile baslayan yazar, gectigimiz otuz yil
boyunca yayimladigi roman ve hikaye kitaplariyla, Sait Faik Hikaye Armagani (2001),
Yunus Nadi Roman Odilii (2004), Notre Dame De Sion Edebiyat Odilii (2013),
Sedat Simavi Edebiyat Odulii (2014) gibi dnemli ddullerin sahibi olmustur. Gllsoy'un

24 Kogak Kurt, M. A.g.m. _
25 Gllsoy, M. (2016). Bliytibozumu: Yaratici Yazarlik. Istanbul: Can Yayinlari, 48.
26 Gllsoy, M., a.g.e., 75.
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kitaplari ingilizce, Almanca, Cince, Makedonca, Rumence, Bulgarca, Arapca ve
Arnavutca gibi gesitli dillere ¢evrilmistir. “Deneysel edebiyat insani tekrara diismekten
korur” anlayigiyla her romaninda farkli bir kurgu ve anlatim bigimi ile okurunun
karsisina ¢ikan Gulsoy bu bakimdan, Cagdas Turk Edebiyat’nin dnemli kalemleri

arasinda yer almaktadir.
1.3.1. Romanciligi ve Romanlari

Murat Gulsoy’'un 2018 yili itibariyle yayimlanmis dokuz romani bulunmaktadir. Bu

romanlarin yayimlandigi yillar asagida tablo halinde yer almaktadir.

Cizelge 1.1: Romanlarin Yillara Gére Siralanmasi

Roman Adi Yayimlandigi Tarih
Bu Filmin kotd Adami Benim 2004
Sevgilinin Geciken Olimu 2005
istanbul’da Bir Merhamet Haftasi 2007
Karanhgin Aynasinda 2010
Baba, Ogul ve Kutsal Roman 2012
Nisyan 2013
Golgeler ve Hayaller Sehrinde 2014
Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet 2016
Oyle Giizel Bir Yer Ki 2017
Ve Ates Bizi Tuketiyor 2019
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1.3.2. Hikayeciligi ve Hikaye Kitaplar

Yazin hayatina hikaye turt ile baglayan Gulsoy’un alti basili hikaye kitabi ve bir

de online hikaye kitabi bulunmaktadir.
1.3.2.1. Hikaye Kitaplari
1.3.2.1.1. Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul

Gulsoy’un ilk hikaye kitabi “Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul’dir. 1999 yilinda
Can Yayinlari tarafindan yayimlanan kitap 176 sayfadir. igerisinde on iki hikaye
bulunmaktadir. Oysa Herkes Kendiyle Mesgul, Can Yayinlar tarafindan su cimlelerle
tanitilmaktadir: “llk 6ykii kitabiyla Can okurlarinin karsisina ¢itkan Murat Giilsoy, geng
bir éyklicli; Hayalet Gemi adli edebiyat dergisi okurlarinin yakindan tanidigi bir isim.
Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul'de on iki 6yku yer aliyor. Bu bykdler, agirlikli olarak
'vazi' ve ‘oyun' temalari (izerine odaklanmis. Murat Gllsoy'un O&ykilerinde gbéze
carpan bir 6zellik de ironi ve kara mizaha ¢okca yer veriimesi. Oykiilerinde insanlari
sasirtmayi sevdigini sbyleyen yazar, sdrprizli, beklenmedik sonlarla, ilging kurgularla
cikiyor kargsimiza. Imgelerden yola ¢ikan, fantastik kurgulara yakin duran Sykiiler,
tematik olarak bir streklilik duygusu verse de, her 6yklide baska denemelere giriyor
yazar. Birinci tekil kisi anlatiminin baskin oldugu c¢alismalar, okurla bu nedenle sicak
bir iliski kurmayi basariyor. Slrlikleyici bir anlatim, 6zenli kurgular, sasirtici gelismeler
ve ironi. Bunlar Murat Gilsoy'un Oykicdliginin temel taslari. Modern &ykindn
carpiciligini, tazeligini tasiyan bu ¢alismalar, usta bir yazar olma yolunda geng bir

Oykticliyle karsi karsiya oldugumuzu gésteriyor.” 27

Omer Turkes, 1999'da Pandora’da yer alan vyazisinda kitap icin su
degerlendirmeleri yapar: “Murat Gllsoy'un O&ykdleri birbirinden bagimsiz gibi
gériinmekle birlikte, kitabi bitirdiginizde bir bdtunlik duyusu yaratiyor. Buradan yola
¢clkarak, yazarin 6zgln bir usluba ulastigi sbéylenebilir. Genellikle birinci tekil kisinin

bakis acisindan aktarilan bykdle rin diginda, anlaticinin ikinci ve dglnci tekil sahis

27 Giilsoy, M. (1999). Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul. istanbul: Can Yayinlar
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olarak kullanildigi bykilere de rastliyoruz. Bakis agisi ve anlatim zamani (ge¢mis ya
da genig) ne olursa olsun, Gllsoy'un okuyucuyu sagirtan, gergegin kendisinden
kaynaklanan mizahini yitirmeyen ironik anlatimi hi¢ eksilmiyor. Bdylelikle, klasik

dénem yazarlarinin Gykdilerinin tadinda metinler gikmig ortaya.” 28
1.3.2.1.2. Bu Kitabi Calin

ikinci hikaye kitabi “Belki de Gergekten istiyorsun”u online yayinclik
organizasyonu Altkitap’ta yayimlayan Gulsoy’'un, basili Ugunci hikaye kitabi “Bu
Kitabi Calin”dir. ilk baskisi 2000 yilinda Can Yayinlari tarafindan yapilan kitap, 2001
yilinda sait Faik Hikdye Armagani’nin sahibi olmustur. ismini Abbie Hoffman’in “Steal
This Book” kitabindan alan eser, “Stehlen Sie Dieses Buch” adiyla Almancaya
cevrilmigtir. Bu Kitabi Calin, arka kapak yazisinda su cumlelerle tanitilir: “Kapaginda
Bu Kitabi Calin yazan bir kitap gergekten calinirsa... Kayip Egyalar Biirosu’nda
bulunan bir ¢cantanin icinden Oguz Atay’in 6yklileri ¢ikarsa... Yasak bir agka baliklama
dalan adam hayatini bastan kurmak igin bir Hindistan Yolculugu’na hazirlanirsa...
Beyaz yakali geng bir kadin Hizli Digsiinme Sanati semineri veren guruyla hizli bir agk
yasarsa... Kimsenin kimseden haberdar olmadigi dev bir apartmanda, iginde kimin
yasadiginin sosyal bir sorun haline geldigi 54 Numara’nin Esrarr’ni ¢ézmek igin
bilimsel yéntemler kullanilirsa... Temizlik takintisi olan bir adam evinde porno film
cekilmis oldugunu fark ederse, yani bu kez Kétii Yola Diisen Ev olursa... Bir kurmaca
karakter kendinin bilincine varip da Yazarin Bellegi'nde dolagmaya baglarsa... Hasta
Bir Konak’in kiracisi kendini Edip Cansever’in misralarinin iginde bulursa... Birkag
Dolar Igin riiya deneylerine katilanlar uykularini yitirirse... Fantastik hikayeler yazarak
gecirdigi onca yildan sonra artik uzun soluklu, gercekgi bir seyler yazmak isteyen bir
yazar yazdigi hikdyenin tutsagi olmus bir adamin Oykusiind disglerse... Kendi halinde
bir adam kapiyr actiginda Sakla Beni diyerek igeri giren eski bir arkadasinin
yasaminin gézeneklerine sizmasina engel olamazsa... Tim bu yazilanlari emekli bir
istihbaratgi yapisékiimiine ugratip Yasadigi Oykiiler olarak niteleyerek yazarina

hesap sorarsa...

28 Tirkes, O. (1999). “Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul”. Pandora
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Bu Kitabr Calin, Murat Glilsoy’un akici dslubu ve gasirtici kurgulariyla 6rild,

stirprizli bir kitap.” ?°

Orhan Duru, 2000 yihinda Binyll Kitap'ta yayimlanan ‘Oykuciilikte Uyanig’
baslikli yazisinda, o yillarda henuz geng bir yazar olan Gulsoy’dan ve ikinci hikaye
kitabindan su cumlelerle bahsetmektedir: “Yeni éyki yazarlari icinde Murat Glilsoy’un
“Bu Kitabr Calin” adiyla topladigi éykiiler, 6zellikle ilgi ¢cekiyor. Geng olmasina karsin
Oyklicl dokusu olan bir yazarla kargi karsiyayiz. Murat Gilsoy’'un 6zgin bir anlatimi
var. Oykiilerinde kurgusal yén adir basiyor. Fantezi ve diis giicii zengin bir yazarla
tanismak heyecan veriyor insana. Pirandello’yu, Borges’i andiran éyklileri var. Oguz
Atay ile Edip Cansever’i de ¢ok sevdigi anlasiliyor. Ama tiim bunlar yazarin 6zgiin

olmasini engellemiyor.” *°

Semih GUmus ise Bu Kitabi Calin’t degerlendirdigi yazisinda su cimlelere yer
verir: “Bir yenilik tutkusu igin ve bu tutkuya yenik dismesi kaginilmaz O&ykiler
yazmiyor o... Gene de yeni bir 6ykii bicimi yarattigi séylenebilir... ilkin konulu éykiiler
yaziyor; geng yazarlarin artik yliz vermedigi olay cevresinde Oriiyor Sykdlerini. Bu
Kitabi Calin’daki 6ykdiler olay Oykiiler; sasirtici konulari var; tuhaf kigilerin bagindan
gecen tuhaf durumlardan séz ediyorlar. Buradan onun okunmayi &nemsedigi
sonucunu ¢ikarabiliriz. Ustelik bu yargiyi pekistiren yalin ve dogrudan bir éykii dili de

var.” 3t
1.3.2.1.3. Alemlerin Siirekliligi

Murat Giilsoy’'un dérdiincii hikaye kitabi “Alemlerin Sirekliligi’nin ilk baskisi
2002 yilinda Can Yayinlar tarafindan yapilmistir. Kitap ilk basimda Alemlerin
Sdrekliligi ve Diger Hikayeler adiyla yayimlanirken sonraki baskilarda Diger Hikayeler
kismi gikarilmigtir. Alemlerin Sirekliligi ve Diger Hikayeler baslhkli iki bolimden

olusan kitabin ilk bélimunde bir, ikinci bdlimunde yedi hikaye yer almaktadir. Kitap

29 Gulsoy, M. (2000). Bu Kitab! Calin. istanbul: Can Yayinlari
30 Duru, O. (Eylil, 2000). “Oykuculikte Uyanis”. Binyil Kitap
31 GUmds, S. (Temmuz, 2000). “Murat Gllsoy'un Yazacaklarini Bekleyelim”. Yeni Binyil
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Can Yayinlari tarafindan okura su cimlelerle sunulmaktadir: “Ne o gece geldi, ne de
bir baska gece... Sonradan ¢ok diigtindiim. Bu hikdye bdyle bitemez. Evet, elimde
hicbir delil kalmadi; evet, o giin mucizevi sekilde buldugum mahallenin yolunu bir
daha kesfedemedim; evet, telefonum bir daha ¢almadi... Ama yine de igimde bir umut
var. Henliz beni kimin arayip o adresi verdigini bilmiyorum. Bitmig bir hikayeyi yeniden
canlandiran o esrarli kisi bunu yine yapabilir; bir firsat daha verebilir. Yeterince
istersem ve yeterince sabredersem... Mademki beni diistinen biri var... Kim oldugunu
bilmesem de beklemeye deger! Clnkd, bir kez olan bir daha olabilir. Bir kez yagsanan
tekrar yasanabilir. Bu umut olmasaydi, yasamanin ne anlami kalirdi?'
Inceden inceye kendini belli eden bir ironi, zekice kurgulanmis bir olay 6rgiisii ve
glindelik yasamin igine gizemi ustalikla sokan bir anlatim. Murat Gllsoy, Sait Faik
Oykii Odiilii'nii aldigi 'Bu Kitabi Calin'dan sonra, yeni kitabinda da usta bir anlatici

oldugunu kanitliyor.” 32

Flisun Akatl, Radikal Kitap’ta kaleme aldigi yazisinda Glulsoy’un Uguncu
hikaye kitabini soyle degerlendirir: “Glilsoy, nesnel gergeklikle, o gergekligin lstiinde -
disinda- ardinda bulunup igine sizani, iste bu maharetiyle kaynastiriyor birbiriyle.
Tiriiniin ustalarinin pek ¢ogu gibi, hatiri sayilir bir ‘uydurmaci’! Oykiilerinin hem kendi
iclerindeki kurgu, hem birbirleriyle aligveriglerinin 6rglsi olugturuyor temel yapiy!.
Bunlari heyecanlanarak, zevk alarak, eglenerek, yer yer hinzirca, ilmek ilmek

dokumusg.” 33
1.3.2.1.4. Binbir Gece Mektuplari

ilk romani Bu Filmin Kéti Adami Benim’den énce yayimladi§i “Binbir Gece
Mektuplar’”, Giilsoy’'un besinci hikaye kitabidir. ilk baskisi Can Yayinlar tarafindan
2003 yilinda yapilan kitap 132 sayfadan olugsmaktadir. Yazarin Binbir Gece
Masallar’rndan esinlenerek yazdigi eser Can Yayinlari tarafindan sdyle
tanitilmaktadir: “Binbir Gece Mektuplari'ndaki éykdiler, tipki Binbir Gece Masallari'nda
oldugu gibi duslerin, hayallerin, inanilirla inanilmazin birbirine dolandigi, gergekuistii

32 Giilsoy, M. (2002). Alemlerin Stirekliligi. Istanbul: Can Yayinlari
33 Akatli, F. (Mayis, 2002), “Kurmacanin Gergege Celmesi”. Radikal Kitap
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bir uzama géturiyor okuru. Alabildigine 6zglr bir anlatimla, yabancisi oldugumuz,
ama bir o kadar da kendimize yakin buldugumuz insanlarin i¢ dlinyalarinin kapilarini
aralarken, kendi igimizde kilit altinda tutulmus duygulari, saplantilari, korkulari,
fantezileri de 6zgiir birakiyor. Ig ice agilan hikayeler, hepimizin hikdyesinin gerisinde
bagska hikayeler barindigini gésteriyor. Her hikdye kendi gergegini yaratiyor ve biz o
gercegin icinde, o hikdyeyi sahiplenerek yol aliyoruz. Murat Glilsoy, bizi hikayelerin
gerisindeki o sinirsiz artalanda dolagstirirken, okudugumuzun belki de bizim hikdyemiz
oldugunu digtntiyoruz. Tipki Sehrazat'in, 6liimini erteletebilmek igin anlattigi Binbir
Gece Masallari gibi Murat Gllsoy'un mektuplari da kim oldugunu bilmedigi birine,
6liim korkusunu hafifletmek (izere her gece yazdigi mektuplar belki de. Oykiilerin
birindeki anlaticinin dedigi, 'vazdik¢a bir bagka aleme gegiyorum' sézii, belki bizler

icin de 'okudukga bir bagka dleme geciyorum'iin karsiligidir; kimbilir?” 34

Filiz Ates, Binbir Gece Mektuplarr’'ni inceledigi yazisinda kitap hakkinda sunlari
sOylemektedir: “Binbir Gece Mektuplari Murat Gilsoy’un son kitabi. Kitap, dokuz 6ykii
ve bir son anlati olarak dokuz da mektuptan olusuyor. Birbirinden bagimsiz gériinen
dokuz 6ykuyi okuyup, mektuplari okumaya baglayinca okuyucu, her bir éykiye geri
dénme ve bazilarini da bastan okuma geregdi hissediyor. Clinkii mektuplar, hayatta
kalabilmek icin tim gece masallar anlatan Sehrazat gibi yazarin yasama
mucadelesinin bir pargasi. Yazar yasayabilmek icin her bir mektupla birlikte bir 6yku
yazip zarfa koyuyor ve biz okuyucularina postaliyor. Murat Gllsoy sakin, berrak bir
anlatim ile sunuyor olaylar dizisini. Epik denebilecek bir tarzda, yabanciligi, yalnizligi
anlattigi 6yklilere zaman zaman yabancilasmamizi istiyor... Simdiye kadar okumamis

olanlarin bu tarzi gok begeneceklerini diigiintiyorum.” 3°
1.3.2.1.5. Bu An’I Daha Once Yagsamistim

Murat Gulsoy’un 2004 yilinda Can Yayinlar’'ndan gikan altinci hikaye kitabi Bu
An’I Daha Once Yasamistim 192 sayfadan olugsmaktadir. Kitap, arka kapak yazisinda

3 Gulsoy, M. (2003). Binbir Gece Mektuplari, istanbul: Can Yayinlari
35 Internet: Ates, F. (2003). “Binbir Gece Mektuplar”.
Web: https://muratqulsoy.files.wordpress.com adresinden 15 Ekim 2018 tarihinde alinmistir.
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su cumlelerle tanitilmaktadir: "Bu riyayr hizla gbéziimiin éniinden gegirirken fark
ettigim benzerlik, icimdeki korkunun pekismesine, aklimin bulanmasina neden oldu.
Isiklarin birdenbire sénmesi... Aniden bastiran karanlik... Simdi oldugu gibi. Panige
kapilmak (izere olan zihnimi zorluyor, aklimi ve mantigimi yardima g¢agiriyordum.
Gecenin bu saatlerinde calismaya alisik olmayan zihinsel iglevierim, yaptiklari acil
toplantinin sonucunu bildirirlerken pek sadlikli gériinmdiyorlardi. Onerileri yalin ve
netti: Riyadasin... Y¢imi rahatlatmak sbyle dursun, kapildigim c¢ildirtici dehseti daha
da gucglendiren bu &6neriye tim benligimle kargi ¢ikmaya caligsiyordum: Ben riiya

gériirken asla riiyada oldugumu fark etmem ki."

Ruyalar, imgeler, yanilsamalar, tekrarlanan anlar, gbz ve zihin aldatmacalari,
yasanan ve yeniden yasanan ya da yasandigi sanilan anlar... Murat Gllsoy, her
zamanki usta anlatimiyla okuru gizemli isaretlerin, olaylarin, imgelerin diinyasina
sokuyor. Ik kez tanistigi birini daha énce gérmiis, ilk kez gectigi sokaktan daha énce
de gecmis, bir an'i daha énce yasamis oldugu duygusunu tatmayan var midir? Farkli
Oykllerde ortaya ¢ikip okuru gasirtan kahramanlaryyla Murat Gilsoy, 'zihnin yangin
yerinden kurtarilmis pargalar't irkiltici, ddgunddricd bir g¢ergeveyle sunuyor

Oykiilerinde.” 36
1.3.2.1.6. Tann Beni Goriiyor mu?

Gulsoy’un yayimlanan son hikaye kitabi olan “Tanri Beni Gortyor mu?” ilk kez
2010 yilinda Can Yayinlar tarafindan basiimigtir. 296 sayfadan olugsan kitap,
Gulsoy’un hikaye kitaplari arasinda icerisinde en ¢ok hikaye yer alanidir. On dokuz
hikdyeden olusan kitabin arka kapaginda su cumleler yer almaktadir: “Bagkalarini
nasil gérdiigiimii  biliyor musun? Nereden bileceksin ki... Insan sadece kendi
gozleriyle yanilir. Bulanik bir ask yasamigtim bir zamanlar. Beni yanilgilara
sdrtiklemigti. Hayatin anlamini buldugumu ddgtnddrtmusti. Sen inanmazdin, ama bir

sey demezdin. Suskunlugunu hi¢ bélmedim o yiizden. Sen sustukga, ben insan

36 Giilsoy, M. (2004). Bu An’i Daha Once Yasamistim. istanbul: Can Yayinlari
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aklinin olmadigi bir yere gitmek isterdim: Ddnyayr anlamlandiran bakisin olmadidi,

agaclarinin i¢ bosluguma dogru bdyuddgda...

Sehrin ve hayatin onlari sikigtirdigi késeden kacarak, hayal kurarak, dlisiinerek,
mluicadele ederek ¢ikmaya c¢alisan ya da ¢ikmak zorunda kalan bu insanlar, yazinin
icinden imdat istercesine sesleniyor. Gorilmek, sayilmak, bilinmek igin... Farkli
anlatim bigimlerini arastirdigi bu kitabinda Murat Gilsoy, bicare hallerimizin
koridorlarinda gezinmeye devam ederken, "zihnin yangin yerinden Kkurtarilmig

pargalar”i irkiltici, distind(rticii bir gergeveyle sunuyor bize.” 3’

Asuman Kafaoglu-Buke, kitabi su cimlelerle degerlendirmektedir: “Kitapta yer
alan Oykiileri kabaca ikiye ayirmak mimkiin. ilk basta, yazarin sevdigi ve artik
imzasini tasidigi séylenebilecek iist metne sahip Sykiiler geliyor. Ikinci yarida ise
Oyklyul farkli sekillerde anlatma girisimleri tagiyan &Sykiler var. Goérsel malzeme
kullanilan o6ykllerde psikolojik ¢agrisimlarla yazilmis izlenimi veren fotograf-
betimlemeleri ve c¢izgi-Oykiler yer aliyor. Ayrica ilging denemeyle bir Van Gogh

tablosu sézcliklere dékiiliiyor.” 38

Pakize Barigta ise kitabi sdyle yorumlamaktadir: “Murat Gllsoy’un hikaye
kahramanlari korkuyorlar. Cogu, 6limi yasamaktan degil, 6limii hissetmekten, bir
tarlii ¢b6zemedikleri diinyevi bir kozmik muammada bulusma ihtiyacinin bir tdrli
kargilanamayacagindan, ge¢cmisin goélgelerinden korkuyorlar... Tanri beni gériyor mu
sorusu, yazarin edebi titizligi ve dikkatinin yani sira; entelektiiel birikiminin ve
duyarlhiliginin neredeyse dogal bir zorunlulugu; kitaba adini veren hikdyede Murat
Glilsoy, varlik sorununu, diiziine ve tersine akan paralel diinyalar misali, okurun

anlayisina ve sefkatine sunuyor.” 3°

Sirma Yanik ise Milliyet Kitap’ta yayimlanan yazisinda, kitabin kapaginda yer

alan tabloya dikkat ¢ekmektedir: “Tanri Beni Gériiyor mu?’nun kapagindaki tanloya

37 Giilsoy, M. (2010). Tanri Beni Gériiyor Mu?. istanbul: Can Yayinlari
38 Kafaoglu-Blke, A. (Kasim, 2010). “Biri Beni Gorlyor Oyleyse Varim”. Radikal Kitap
39 Barista, P. (2010). “Murat Gllsoy'un Yeni Hikaye Kitabi: Tanri Beni Gortiyor Mu?. Taraf
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kayitsiz kalmak mimkiin dedil: ispanyol ressam Pere Borell Del Caso’nun en bilindik
tablolarindan olan “Elegtiriden Kagis”. Hapsedildigi tablonun igcinden ¢ikmaya
davranan c¢ocugun yizi basli basina sayfalan slrebilecek bir duygu okumasi
gerektirdigi icin burada kapakla ilgili séyleyebilecegimiz tek sey, siradisi yazarin

okurunu Kitaptaki 6ykiilerin gérsel bir ézeti ile karsiladigi.” 4°

Mehmet Bilal Dede ise kitabi su cumlelerle tanitir: “Tanri Beni Gériiyor mu?,
Murat Gllsoy’un israrla sirdiirdigd, citasini zerafetle ve sirekli olarak ylkselttigi
kurmaca oyunlarla Oriillii edebiyatinin son &rnegi... Yine anlaticinin sirekli yer
degistirdigi, tanri yazarin bazen kenara cekKilip sinsice bizi izledigi, gergekle diisin
carpistigi ya da birbirinin igcinde eridigi, riiyalarla, sanrilarla, stiphelerle okuru tedirgin

ettigi Gllsoy edebiyatinin parlak bir 6rnegdi.” 4*
1.3.3. inceleme Kitaplari

Murat Gulsoy’un roman ve hikaye kitaplarinin yani sira iki inceleme kitabi
bulunmaktadir. Bu kitaplarda Gllsoy’un edebiyat hakkindaki gorislerine, onun yazin
dunyasini etkileyen yazarlarin izlerine ulasmak mumkundur. Gulsoy’'un 6gretim Uyesi
oldugu Bogazici Universitesi biinyesinde vermekte oldugu “Yaratici Yazarlk
Egitimi’nin teorik icerigi ile kaleme aldigi inceleme kitaplarinin icerigi paralellik

gOstermektedir.
1.3.3.1. Buyubozumu: Yaratici Yazarhk

Murat Giilsoy'un ilk inceleme kitabidir. llk basimi 2004 yilinda Can Yayinlari
tarafindan yapilan kitap 340 sayfadir. Bluyubozumu, toplamda on bes baski yaparak
Gulsoy’'un en c¢ok baski yapan kitabi olmustur. Jean-Paul Sartre’in Bulanti adli
romanindan bir epigrafla baslayan kitap, “Blylbozumu ve Yaratici Yazarlk”,
“Yazmaya Baslamak”, “Sait Faik Nasil Yazar?”, “Yazmanin Simdiki Zamani”, “Bir

Ruya: Yaraticilik”, “Yaraticinin Geng Bir Ressam Olarak Portresi’, “Sinirlarin

40 Yanik, S. (2010). “Zihnin Yangin Yeri". Millyet Kitap
41 Dede, M. B. (2010). “Tanri Gérmezse Okur Gorlr”. Sabah Kitap
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Diyalektigi”, “Zihinsel Bir islev Olarak Kurmaca”, “Kurmacanin Unsurlari 17,

”» [ i 113

“Kurmacanin Unsurlari 2”, “Zaman: Neden-Sonug Zinciri”, “Hikaye ve Olay Orgusu”,

“‘Betimlemeler ve Ayrintilar’, “Bakis AgisI”, “Karakter”,

Oykii ve Roman”, “Kisiye Ozel
Arayiglar” ve “Ekler” bolumlerinden olusmaktadir. Ekler boliumunde ise “Yazarlardan
Oneriler”, “Anne Blylyl Bozarsa: Borges’in Sirr”, “Kigiik Yagmacinin Otomobil
Sevdas!”, “Yalnizliklarin itirafi: Kirk Mantolu Madonna”, “Bush, Chomsky’nin Son
Kitabini Okudu mu, Okumus mu?”, “Klasikler Meselesi”, “Sanattan S6z Eden
Romanlar”, “Kim Korkar Populer Edebiyattan”, “Dr. Hause: 21. Yuzyilda Akla Donug”
ve “Edebiyat: Kahramanin Yolculugu” baslikli yazilar bulunmaktadir. Blylibozumu:
Yaratici Yazarlik arka kapak yazisinda soyle tanitiir: “Murat Giilsoy, Bu Kitabi Calin
adli yapitiyla Sait Faik Hikdye Armagani'na, ilk romani Bu Filmin Kéti Adami Benim
ile de Yunus Nadi Roman Odiilii'ne deger gériilmiistii. Giilsoy, Biiyiibozumu: Yaratici
Yazarlk adli bu yeni kitabiyla, yazi sertiveninin en basindan beri atti§i tim adimlara
basarak geri dbnlyor, yalnizca kitaplari dedil diinyanin kendisini de bir metin olarak
olarak okuyan bir edebiyat geleneginin izini sdrtyor. Bir siredir vermekte oldugu
yaratici yazarlik derslerinden yola ¢ikarak, gercekligi yazi yoluyla yeniden kurmanin
araclarini, yéntemlerini sorguluyor. Gilsoy, kurmacanin bilinen sinirlariyla ihlal
edilebilir kurallarini agimlarken, bir blydyl bozuyor ve okuyanla yazan arasindaki
sessiz anlasmanin kurallarini alt (st ediyor. S6ziin kisasi, anlatacak bir hikayesi
olanlara ‘okunakli’ bir anlati kurmanin yollarini isaret ediyor. Yollari ¢atallanan yazi

bahgesinde kaybolmasinlar diye...” 4?
1.3.3.2. 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye

Murat Giilsoy’un ikinci inceleme kitabidir. ilk baskisi Can Yayinlar tarafindan
2009 yilinda yapilan kitap 228 sayfadan olusmaktadir. Kitap ismini, Borges’in Binbir
Gece Masallar’nda yer aldigini soyledigi fakat aslinda kendisine ait bir kurmaca olan
602. Gece hikayesinden almaktadir. Kitapta yer alan ilk yazi “Borges ve Digerleri;
602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye’dir. Bu bdélimde Gillsoy, modern ve

postmodern edebiyatin unsurlari olan Ustkurmaca, parodi, pastis gibi birgok meseleyi

42 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik, Istanbul: Can Yayinlari
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ele almakta ve anlattiklarini farkli goérsellerle desteklemektedir. Kitabin sonraki
bdélimlerinde ise Gulsoy, kendi yazin dlnyasini da etkileyen dort 6nemli yazarin bazi
hikdye ve romanlarini ele alinmaktadir. Kitapta, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Yalnizhigin
Aynasi” adl hikayesi, Oguz Atay'in “Korkuyu Beklerken” kitabinda yer alan
“‘Demiryolu Hikayecileri”, “Babama Mektup”, “Beyaz Mantolu Adam” hikayeleri ve
“Tutunamayanlar” romani, Franz Kafka’nin “Sato” romani ele anirken, Orhan

Pamuk’un romanlarina genel bir bakis yer almaktadir.

Can Yayinlari kitabi su cumlelerle tanitmaktadir: “Higbiri, tim o gecelerin
icindeki buydlii 602. gece kadar altiust edici degildir. Yazma eylemi (izerine
disiinmeye devam eden Murat Gllsoy, bu kez Borges'’in séziini ettigi o buydilli
gecenin izini stdrerek, genel olarak sanat ve 6zel olarak edebiyatta temsil meselesinin
actigi kapidan giriyor yazinin bahgesine. Bu bahgede, kendi igine dogru genisleyen
resimler, sonsuzluga dogru diisme hissi veren hikayeler, roman kahramani oldugunun
farkinda olan metakurmaca karakterler, kendinin aynasi olan metinler arasinda
gezinirken, bir yandan da kendi edebiyatinin kbklerini ariyor. 602. Gece, insanligin
bilinen en cesur 6zglrliik projelerinden biri olarak sahiplendigi modernizmin edebi
mirasini tartisirken, bu cografyadaki izdistimlerini de Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz

Atay ve Orhan Pamuk gibi kilit isimler tizerinden yeniden ve yakindan okuyor.” 43
1.4. Diger Faaliyetleri
1.4.1. Dergiciligi ve ‘Hayalet Gemi’ Dergisi (1992-2002)

Murat Gulsoy, 1992-2002 yillari arasinda arkadaslan ile birlikte kurdugu
Hayalet Gemi dergisinin editérligini yapmistir. Murat Gllsoy‘un dnderligindeki dergi
Nazli Okten, Selcuk Akman, Yekta Kopan, Mehmet Acar, Sabri Girses, Ayfer Tung,
Elif Safak gibi birgok yazara ev sahipligi yapmistir. Tematik bir dergi olan Hayalet
Gemi’'nin on yil boyunca ¢ikan 68 sayisinin her birinde farkli temalar ele alinmistir.
Derginin ilk ve son sayisinin temasi ayni olmakla birlikte, yayin hayati boyunca

dergide yer verilen temalar sunlardir; “illuzyon, yuzler, zaman, mekan, kayip, isyan,

43 Gilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari
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gelecek, gelenek ve sureklilik, gitmek, akil, iktidar, korku, inang, unutus, tekerrdr,
kaos, ihanet, siddet, oyun, macera, sir, sehir, olum, hareket, merak, zevk, gece,
rastlanti, merdiven, salgin, ev, donusum, kader, sifre, dip, kesif, parca/butun,
sonsuzluk, bulusma, esaret, tuzak, ug, rlya, disi, kotl, yemek, eksik, hayvan,
buyumek, donmek, hiz, goz, ciplak, makine, tiksinti, denge, temas, kayit, kahkaha,
amerika, 1sIk, esik, savas, taklit, para, mektup, illizyon.” Murat Gllsoy, derginin
kendisi icin anlamini soyle ifade etmektedir: “1992 yilinda bir grup arkadas Hayalet
Gemi adinda bir dergi ¢ikarmaya basladik. Burada hem O&ykdiler yaziyor hem de
derginin igerigi ile ilgileniyordum. Artik okurlarim vardi. Yazdiklarimi alip okuyan,
merak eden, bir sonraki sayiyi bekleyen okurlar. Hayalet Gemi dénemi benim igin tam
bir okul oldu. Sadece &ykii yazmanin inceliklerini 6grenmedim bu dénem. Clnki
dergi ¢ikarmak her seyden énce kolektif bir gabanin (iriinii. Insanlarla beraber is
yapabilmeyi 6grendim. Insanlarin diisiincelerinden, gériislerinden yararlanmayi
kesfettim. Yazilari yayina hazirlamak, dergiyi tasarlamak, masa (st yayinciligin
abecesini 6grenmek, matbaacilarla, dagitimcilarla, kitabevleriyle, ilan veren
yayinevleriyle, yazarlarla ve elbette okurlarla ¢cok farkli diizeylerde iliskiler gelistirmek
¢ok Onemli bir deneyimdi benim igin. Tum bunlari yasarken heniiz kitabimi
yayimlatmayi basaramamig, kendimi yayinevlerine kabul ettirememigtim. Uzun bir
stire de ettiremeyecektim, ama umursamiyordum. Dergi okurlari bana yetiyordu.

Geng, egditimli, merakli, kiiltdirlii bir okur kitlesine ulagiyorduk.” 44

Hayalet Gemi’den yolu gegen bircok yazar daha sonra bu yazilarini farkh
mecralarda yayimlatmistirlar. Kimi metinler kitap olarak basilmis, kimileri ise radyo ve
televizyon programlarinin baslangici olmustur. Gllsoy’da burada yayimlanan
hikayelerini daha sonra farkli isimlerle kitaplastirmistir. Hayalet Gemi’den dogan

yapitlar ise su sekildedir;

“Acik Radyo-Hayalet Gemi, Hazirlayanlar: Nazli Okten-Murat Glilsoy-Ergun
Kocabiyik-Mehmet Acar-Adnan Kurt-Pinar Taren

44 [nternet: Glilsoy, M. (Agustos, 2016). “Hayalet Gemi”.
Web: https://muratqulsoy.wordpress.com/tag/hayalet-gemi/ adresinden 17 Ekim 2018 tarihinde

alinmistir.
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Ergun Kocabiyik, Yazili YUz, S6z Yayinlari

Ergun Kocabiyik, Bal-ayi, www.altkitap.com

Adnan Kurt, Bir Laboratuvar Romani, www.altkitap.com

Pinar Turen, Denedim, www.altkitap.com

Orhan Cem Cetin, Bedava Gergedan, Okyanus
Sibel K. Turker, Kalp(y)azan, Dogan Kitap
Mehmet Agar, Anarsik Rehavet, iletisim Yayinlari

Murat Glilsoy, Belki de Gergekten Istiyorsun, www.altkitap.com

Murat Gllsoy, Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, Can Yayinlari

Murat Gullsoy, Bu Kitabi Calin, Can Yayinlari

Murat Giilsoy, Alemlerin Sirekliligi ve Diger Hikayeler, Can Yayinlari
Murat Gulsoy, 1001 Gece Mektuplari, Can Yayinlari

Murat Gulsoy, Bu An’i Daha Once Yasamilstim, Can Yayinlari

Yekta Kopan, Daha Once Tanismis miydik?, www.altkitap.com

Yekta Kopan, Fildisi Karasi, Can Yayinlari

Yekta Kopan, Ask Mutfaginda Yalnizlik Tarifleri, Can Yayinlari
Yekta Kopan, Yedi Derste Vicdan Muhasebesi, Can Yayinlari
Yiicel Balku, Stikat Ayyuka Cikar, inkilap Kitabevi

Yiicel Balku, Goncanin Ugiincti Giinii, Dogan Kitap

Ali Ergur, Portredeki Hayalet Muzigin Sosyolojisi Uzerine Denemeler, Baglam
Yayinlari


http://www.altkitap.com/
http://www.altkitap.com/
http://www.altkitap.com/
http://www.altkitap.com/
http://www.altkitap.com/
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Derya Erkenci, Aptalin Seyir Defteri, Dogan Kitap
Faruk Ulay, Amber, Yapi Kredi Yayinlari” 4°

2002 yihnda ekonomik nedenlerle yayin hayatina son veren Hayalet Gemi’'nin
1992-2002 yillari arasindaki tim sayilari ve 1995-1997 yillari arasinda Hayalet Gemi
yazarlarinin Acilk Radyo’da yaptiklari programlarin  kayitlari Murat Gulsoy’un

calismalariyla arsivlenerek internet Gzerinden okurlara sunulmustur.

1.4.2. Edebi Faaliyetleri

90’h yillardan beri aktif olarak yazin dinyasinda bulunan Murat Gulsoy, Acik
Radyo'da 1995-2002 yillari arasinda Hayalet Gemi, Simgeler S6zligu, Ubor Metenga
gibi programlarda yer almigtir. 2000 yilinda, Turkiye'nin ilk ¢evrimici yayinevi olan

www.altkitap.net’in kurucularindan olmus ve editérliguni yapmistir. 2010-2013 yillari

arasinda TRT TURK’te yayinlanan Acik Sehir isimli programda “Sinemada Edebiyat
Uyarlamalari’ni hazirlayip sunmustur. Gulsoy, bunun yani sira 2004’ten beri Bogazici
Universitesi Yayinevinin Genel Yayin Yonetmenligini ve 2014 yilindan beri ise
Bogazi¢i Universitesi Nazim Hikmet Kiiltir ve Sanat Arastirma Merkezi’nin
muadarligunid  yapmaktadir.  Yine Bogazici Universitesi blnyesinde, Universite
digindan da katilmin mumkun oldugu “Yaratici Yazarlik” dersleri vermektedir. Bu
egitimde, kurmaca eserlerin nasil Uretildigi, hikdyenin unsurlari, kurmaca metinde
zamanin kullanimi, mekanin islevi, karakterlerin yaratiimasi, olay o6rgusunin
yapilandiriimasi, klasik ve modernist anlatim bigimleri, edebi turler, dramatik gerilimin
olusturulmasi gibi konular, farkli roman ve hikayeler Uzerinden anlatiimaktadir.
Gulsoy, yaratici yazarlik Uzerine sunlari sOylemektedir: “Yaratici yazarlik belki
iilkemiz icin yeni bir alan. Ingilizceden birebir yapilmis bir geviri-kavram. Yaratici yazi
diye de cevrilebilir, gevriliyor. Yaratici yazarlik kavramindan benim anladigim,
edebiyat yazarligidir. Kurmaca bir dlinya yaratma c¢abasindaki edebiyat yazarligini
diger yazarlik tiirlerinden ayirmak igin kullanilan bir terim oldugunu séyleyebilirim.” 46

Gulsoy ayrica, Ayfer Tuncg ile birlikte Saint Michel Lisesi Tiyatro Salonu’nda

% Tung, A. (2004). “Buylk Bir Ukalalik™: Hayalet Gemi”. Varlik
46 Gllsoy, M. (2016). Bliytibozumu: Yaratici Yazarlik. Istanbul: Can Yayinlari, 39.
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gerceklestirdigi “Diyaloglar” adli sempozyumlarda Turk ve Dinya edebiyatinda “az

bilinen bagyapitlar’i incelemektedir. Gllsoy, tim bunlarin yani sira “Bes Hafta Bes

Roman” ismiyle dizenledigi seminer dizisinde “varolusguluktan postmodernizme

uzanan bir disunce macerasinin izini surerek farkli roman yazma tekniklerini” ele

almaktadir.

1.5. Alcdigi Odiiller

Cizelge 1.2: Aldigi Oddiller

Odl Alinan Eser Alinan Odil Odl Alinan Yl
Bu Kitab1 Calin Sait Faik Hikadye Armagani 2001
Bu Filin Kétu Adami Benim Yunus Nadi Oduli 2004
Baba, Ogdul ve Kutsal Roman | Notre Dame de Sion Edebiyat|2013
Odiili
Golgeler ve Hayaller Sehrinde | Sedat Simavi Edebiyat Oduill 2014
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2. BOLUM
ROMAN iNCELEMELERI
2.1. Bu Filmin Koéti Adami Benim
2.1.1. Romanin Tanitimi

Bu Filmin Koéti Adami Benim, Murat Gulsoy’'un Ug¢ hikaye kitabinin ardindan
kaleme aldidi ilk romanidir. 2004 yilinda yayimlanan roman, bugliine kadar bes kez

basiimis ve yayimlandigi yil ‘Yunus Nadi Roman Oduli’'niin sahibi olmustur.

Can Yayinlar tarafindan okurla bulusturulan roman su cumlelerle tanitilir:
“Glnahlar zaman asimina ugrar mi? Suclar belki... ama giinahlar? Kendine bictigi
rolii oynadigi mutsuz evliligini -kendine ragmen- siirdiren ve (gl bir ask iliskisinde
Izzet ve Gaye’nin yaninda gegmigini arayan bagarisiz bir yazar, Onder; ayni mutsuz
evlilikten -gecerli bir yoldan olmasa da- siyrilmaya calisan Defne; doért kisinin
yasamini degistiren garip bir intihar. Mahkum edildigimiz ylizeysel hayatlarin dibinden
akan karanlik sularin sesine kulak veren bir psikolojik roman. Tiirkiye'de, sehirde
erkek olmanin algakligini ve yiiceligini baba figliriiyle hesaplasarak sorgulayan Murat

Glilsoy, siradan kéttilligiin sirlarini araliyor.” 47
252 sayfa olan roman, 14 bolimden meydana gelmektedir.
2.1.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

A. Sule Suzik, Duz Yazi Defteri’nde yayimlanan “En Kéti Adam Kim” baslikh
yazisinda romandan soyle bahseder: “Bu Filmin Kéti Adami Benim, son zamanlarda
yazilmis iyi romanlar arasinda yer aliyor. Yazar, éykiiniin anlarinda gikarak, Onder’in

anilarinda yolculuga ¢ikariyor bizi. Dostoyevski'den Kafka'ya bir dizi yazara

47 Giilsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. istanbul: Can Yayinlari
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génderme yaptigini sezdiriyor. Insan olmanin, dahasi 20007 yillarda Tiirkiye'de bir

Onder olmanin dayanilmaz agirligini omuzlarimiza birakip kenara gekiliyor.” 8

Asuman Kafaoglu ise Gulsoy’un Ustkurmacayi basarili bir bicimde kullandigini
ifade ederek sunlari soyler: “Kurguda Giilsoy’un kullandigi yapi bana M.C Escher adli
¢izim ustasinin bir tablosunu dlsindirdd. “Cizen Eller.” Escher bu ¢iziminde
birbirlerini ¢izen iki el koyar, sag el sol eli ¢cizerken, sol el de sag eli ¢iziyordur. Olagan
olarak c¢izen ve c¢izilen hiyerarsik gérinen ylizeylerdir fakat Escher birbirini ¢izen
ellerde dolasik hiyerarsi yaratacak sekilde birbirlerine dolandirir elleri. Kendi iginde
kapall bir diizen kurulur béylece ¢izimde. Giilsoy da romaninda iki Onder ile benzer

bir yapi kurmus.” 4°

Sirma Koksal da Radikal Kitap’ta yer alan bir yazisinda Gulsoy’un yaziya iligkin

“

duygularini degerlendirir: “... esas olan sudur ki, ‘Geride sadece yarali ruhunu
onarmak igin yazan biri kaldi.” Aslinda Giilsoy’un yaziya iliskin temel duygusu da bu
kanimca. Neyin oldugu, neyin yazilip neyin yasandigi, neyin kurgu neyin gergek
oldugu hep birbirine karigir, gercek o binbir yiiziiyle ele gecirilemezligini ¢ogaltarak
akip gider ve aslinda higbir 6ykiide kahraman yoktur ama hep yarali ruhunu onarmak
icin yazan biri vardir. Yazi belki de, hep bu ele gecirimezligiyle yaralayici olan

gercege tahammdiil edebilmek igin bulunmusg avuntulardan biridir.” >°
2.1.3. Ozet

Bu Filmin Kot Adami benim, i¢ ice gegmis iki romandan olugsmaktadir. Bu iki
roman, “dis cergeve” ve “i¢c gerceve” olarak ele alinabilir. Dig gerceveyi Onder ve
Defne’nin  hayati olusturuken, i¢c c¢erceveyi ise Onderin yazdi§i roman
olusturmaktadir. i¢ cercevedeki bagkahraman da yine Onderdir ve olaylar Onder,
izzet ve Gaye etrafinda sekillenmektedir. Her iki cercevede de baskahraman Onder

oldugu icin, Onder’in hayat ile yazdi§i romanda kurguladigi hayat i¢ ice gecmeye ve

48 Slizlk A. S. (2004). “En Kotu Adam Kim”. Diiz Yazi Defteri
49 Kafaoglu-Blke, A. (2004). “ Yalanci Yazar”. Diizyazi Defteri
50 Koksal, S. (Agustos, 2004). “Babalar ve Ogullari”. Radikal Kitap
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karismaya baslar. Bunun sonucunda gercek olan belirsiz bir hal alir. iki metni
birbirinden ayiran en net unsur ise anlaticinin bakis agisidir. Onder ve Defne’nin
hayatina yer verilen ilk bolimde “ilahi bakis agisi” hakimken, Onder’in yazmis oldugu

romanda “tekil anlatici bakis agisi” vardir.

Bu Filmin Koéti Adami Benim yedi epigrafla baslar. Bunlar; Fyodor
Dostoyevski’nin Karamazov Kardegler, Franz Kafka’nin Melezleme, Louis Althusser’in
Gelecek Uzun Surer, Oguz Atay'in Korkuyu Beklerken, Paul Austerin Yalnizligin
Keyfi, Dylan Thomas’in Do Not Go Gentle Into That Good Night ve Yusuf Atilgan’in
Aylak Adam’indan yapilmis alintilardir. Tim bu alintilarin ortak paydasi “baba” figlru
ile olan hesaplasmayi ele almalaridir. Gulsoy da, romaninin ilk sayfalarinda yer
verdigi bu alintilarla, romanda deginecegi “baba” sorunsalinin ipucunu verir.
Epigraflarin ardindan gelen ve romanin birinci bolumunu olusturan iki sayfalik
bélimde, Ayse Solmaz isimli geng¢ bir kizin intihari anlatiir. Bu bdélim romandan
bagimsiz gibi gorinse de, ilerleyen bolumlerde, i¢ ¢ergeveyi olusturan hikaye ile

birbirine baglanir.

Dis cergeveyi olusturan romanin bagskahramani Onder, profesdr olan
babasinin israriyla tniversitede fizik 6grenimi gorir ve bolimde otuz yili gegirmis olan
babasinin hatrina verilen asistanlik gorevini yapmaya baglar. Doktora programina
kayithdir ama fizik alanindan daha ¢ok edebiyata meraklidir. Babasinin
yonlendirmesiyle girdigi bu yolu, yazarlik hayalinin éninde bir engel olarak goren
Onder, Universitedeki iginden ayrilarak bir siire dizi senaristligi yapar. Onder, dizi
senaristliginde de umdugunu bulamaz ve kisa sire 6nce evlendigi Defne’yle Dat¢a’da

Keklik Koyu'na yerleserek hep hayalini kurdugu seyi yapmaya baslar; roman yazmak.

Onder ve Defne’nin (¢ yil énce ani bir kararla yapmis olduklari evlilikleri kot
gitmektedir. Karakterlerindeki farkhlik, aralarindaki yas farki ve aslinda ask evliligi
yapmamis olmalari, iliskilerini zamanla yipratmistir. Kirk yas bunalimi yagsayan Onder,
yazmakta oldugu romana kendini kaptirarak Defne’yi daha da ihmal eder.
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Keklik Koyu’nun sakinleri, zengin, kaltirli ve saygin birisi olan Osman
isfendiyar'in Havuzlu Késk’iinde vermis oldugu partide bir araya gelir. Herkesin ilgisi
Osman Bey'in Uzerindedir. Defne ile Osman Bey de partide samimi davranislar
sergilerler. Partinin sonunda iyice sarhos olan Onder, Defne’yle zorla birlikte olur.
Yasanan bu olaydan sonra Onder ve Defne’nin iliskisi kopma noktasina gelir. Ertesi
giin, Osman Bey Onder ve Defne’yi kahvaltiya davet eder ve kahvalti sonrasi
tekneyle gezinti yapmayi teklif eder. Onder, kdgkte kalip Osman Bey'in farkli tlkelere
yaptigi geziler esnasinda olusturdugu arsivini incelemeyi tercih eder. Defne ve
Osman Bey tekneyle acildiktan sonra kdskte yalniz kalan Onder, Slav hizmetgi
Talya’yl zorla 6pmeye calisir ve Talya tarafindan reddedilir. Onder, Talya
hadisesinden sonra Osman Bey'in kdskune gidemez. Bu sure zarfinda Defne ile
Osman Bey sik sik birlikte vakit gegirirler. Onder’in romaninin bitmesine kisa siire
kala, Defne ondan bosanmak istedigini sdyler ve Osman Bey’le Keklik Koyu’ndan

ayrilir. Onder, yazdigi romani bitirmistir fakat artik tek basina kalmistir.

ic cergeveyi olusturan romanin (dis gercevedeki hikayede Onder’in yazdig
roman) baskahramani da yine Onderdir. Otuz alti yasindaki Onder, gergek hayat
hikayelerinden olusan ve kendi hayatindan izler tasiyan bir roman dizisi yazmak igin
ZED adli bir sirketle anlagsma imzalar. Anlagmayi imzaladiktan sonra metroya biner ve
izzetle karsilasir. izzet, Onderin on bes yildir gérmedigi, Universite yillarindan
samimi bir dostudur. Yillar sonra gergeklesen bu tesadufi bulusma ile dostluklarina
kaldiklari yerden devam ederler. izzet Onder’i evine davet eder. Bu davet, Onder’i
anilarina gotirir; izzet'in babasi ile olan iliskisi ve 6lmis annesi ona kendi ailesini ve
gecmisini hatirlatir. Eski ginlerdeki gibi birlikte vakit gecirmeye baslayan Onder ve
izzet eglenmek icin bara giderler. Onder burada izeet'in sevgilisi Gaye'yle tanisir ve
ona agsik olur. Bir aksam Gaye’nin evindeki davete gider Onder, izzet'in is dolayisiyla
gelememesini firsat bilerek Gaye ile yakinlagir. Gaye’'nin de ona karsilik vermesiyle
birlikte olurlar. Fakat ertesi sabah, Onder ve Gaye beklenmedik bir haberle uyanir.
izzet'in babasi Cevdet Bey, irza tecaviiz ve 6lime sebebiyet vermek suglamalariyla
go6zaltina alinmigtir. Cevdet Bey’in fabrikasinda c¢alisan Ayse Solmaz isimli geng kiz

intihar etmistir. Hamile olan gen¢ kizin 6lumunden onu intiharindan once eve
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arabasiyla birakan Cevdet Bey sorumlu tutulmaktadir. Bu haberin ardindan Gaye,
sevgilisini aldatmis oldugu icin sucluluk duygusuyla dolar. Onder ve Gaye, izzet'e
destek olmak igin yanina giderler. Yapilan arastirmalar sonucunda Cevdet Bey'in
dogustan kisir oldugu ortaya ¢ikar. Bu durumda izzet'in, annesinin gayri mesru
cocugu oldugu anlasilir. Ayse Solmaz’t hamile birakan ise ona tecaviz eden 6z
amcasidir. Tim bu trajik olaylari kaldiramayan Cevdet Bey &liir. izzet ise biiyiik bir
sarsinti gecgirmektedir. Gaye, tim bu olanlarin ardindan izzet'e daha siki tutunur.
Onder’e yasadiklarinin tek bir geceye mahsus oldugunu sdyleyerek Izzet'le yurtdisina

gider.

Her iki hikdyede de Onder, ahlaken en dip noktayr gormis, kadinlarla olan
iliskilerinde basarisiz olarak terk edilmigtir. Esi Defne’nin kendisini terk etmesiyle,
yazdigi romanda Gaye’nin Onder'i terk etmesi paralellik gostermektedir. Farkli bir
okumayla, i¢ ve dis cergevedeki benzerlikler g6z éniinde bulundurularak, Onder’in
yazdigi romanin Defne ile tanismadan dnceki hayatindan izler tasidigi da sdylenebilir.

Fakat bu net olmamakla birlikte sadece bir ihtimal olarak degerlendiriimektedir.
2.1.4. Yapi
2.1.4.1. Olay Orgiisii

Daha once de belirtildigi gibi, Bu Filmin Kota Adami Benim, i¢ ice ge¢mis iki
romandan meydana gelmektedir. Bu iki metin arasindaki olay orgusu ise Kisiler
arasinda yasanan iligkiler Uzerinde temellenir. Yazar, dis ¢erceve ve i¢ cercevedeki
metinleri roman icerisinde boliimlere ayirarak pesi sira verir. Roman, Onder’in
kurguladigi romandan bir boélimle acilir ve sonra Onderin Keklik Koyu’ndaki
hayatindan bir bélimle devam eder. Olay orgusu ele alinirken daha anlasilir olmasi

bakimindan dis ¢ergeve ve i¢ ¢cerceve olarak iki baslik altinda incelenecektir.

Dis gergeveyi olusturan olay érgusu:
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Onder - Defne Arasindaki iliski: Onder, dibe vurdugu bir dénemde kurtulusu
Defne’de bulur ve ti¢ yil énce evlenirler. Dizi senaristligi yapan Onder, istanbul’daki
isini birakarak Defne’nin istegi Uzerine Keklik Koyu'na yerlesir ve roman yazmaya
baslar. Fakat olaylarin seyri burada degisir. Onder, yasadigi kirk yas bunalimini,
babasi ile i¢ hesaplasmalarini ve varolus buhranlarini Defne’yle olan iliskisine de
yansitir. Romanin kirilma noktalarindan biri Onder'in Defne’ye tecaviiz etmesidir.
Olaylar bu noktadan sonra daha net bir sekilde degisir. Bu olay Onder-Defne-Osman
Isfendiyar iligkisini yeni bir boyuta sirikler. Aralari daha da bozulan Onder ve

Defne’nin iligkisi, Defne’nin Onder’i terk ederek Osman Bey’le gitmesiyle son bulur.

Defne - Osman Isfendiyar Arasindaki iliski: Defne, Onderin yazdigi
romanin dunyasinda yasayarak kendi i¢cine kapanmasiyla Osman Bey’e yakinlagir.
Tecaviiz hadisesi ise Onder’le iliskisine son noktay! koyar. Bir siire daha Onder'le
ayni evde yasasa da, kari-koca iligkileri devam etmez. Osman Bey'’in yatiyla Keklik

Koyu’'ndan uzaklasarak Onder’i terk eder.

Onder - Osman isfendiyar Arasindaki iligki: Onder, ilk baslarda Osman
Bey'e saygl duyar. Hatta onu bir “baba” figurl olarak gorur. Fakat icten igce onun
zenginligini ve sayginligini kendi ile mukayese eder. Osman Bey'in halk hikayeleri ve
mitolojilerden olusan arsivi, Onder ile Osman Bey arasindaki iligkinin baslangicini

olusturur. Ama iligkilerinin ortasina Defne oturmaktadir.

Onder - Talya Arasindaki iligki: Onder ve Talya iliskisi romanda bir diger
kirilma noktasinin temelini olusturur. Onder, Talya’nin bedeninde, yazdi§i romandaki
Gaye'yi hayal eder. Defne’yle arasinin bozuk oldugu dénemlerde Talya'yl zorla
dpmeye calisir ve reddedilir. Bu reddedilis, Onder'de bir siire sonra kendi de dahil

etrafindaki herkesten nefret etmeye donusur.

Onder - Babasi Arasindaki iliski: Romanda, olaylari bigimlendiren en énemli
meselelerinin basinda Onder ve babasinin iligkileri gelir. Baskin karakterde bir baba
figliri, Onder’in karakterinin sekillenmesine ve psikolojisine etki etmistir. Baba figiird,
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romanda sadece Onder’in hayallerinde yer alir. Onder, zaman zaman babasinin

hayaletiyle hesaplasir. Babasinin hayaleti, bir noktadan sonra kendi vicdani olur.
ic Cergeveyi Olusturan Olay Orgust:

Onder - Gaye Arasindaki iligki: Gaye, Onder’in yazdigi romanin Onder'den
sonraki baskahramanidir. Onder, yillar sonra karsilastigi tniversite arkadasi izzet'in
sevgilisi Gaye’den hoslanmaya baslar. izzetin is dolayisiyla katlamadigi bir
bulugsmada bas basa kalan Onder ve Gaye o gece birlikte olurlar. Onder, arkadasini
aldattigi igin sucluluk duymaz. Fakat kendinin ahlaken duasuk bir adam oldugunu
ilerleyen bolimlerde vurgular. Tek gecelik iliskilerinin devami gelmez. Gaye, babasini

kaybeden izzet'i yalniz birakmaz. Onder'i geride birakarak yurtdisina tasinirlar.

Onder - izzet Arasindaki iliski: Universiteden arkadaslardir. Onder, izzet'e
Noel Baba, Izzet de Onder'e Kel Mahmut diye hitap eder. Bir zamanlar samimi olan
bu iki dost yillar sonra bir metroda karsilasirlar. Bu karsilasma Onder’in kurgu

romanindaki olaylarin baslangicini olusturur.

Cevdet Bey Meselesi: Karisi Sevtap Hanim'i, izzet daha kiiglikken kaybeden
Cevdet Bey, yillarca karisinin hayali ile yagsamis kendi halinde bir adamdir. Romanin
acilis bolumunud olusturan ve merak uyandiran, ancak romanin sonunda ¢ozulen bir
tecavliz ve intihar vakasinin bas slphelisi olarak goésterilir. Ancak dogustan kisir
oldugunu ogrenir. Bu gergek, suglamalardan kurtulmasini saglasa da, yillardir hayali
ile yasadigi karisinin bagka bir adamdan dodurdugu c¢ocuga babalik yaptigini

ogrendiginde yikilir ve olUr.

Ayse Solmaz’in intihari: Romanin agilis bdlimiini olusturan bu intihar olay,
Onder’in yazdi§i romanin bir pargasidir. Bu olay, Onderin kurmacasinin merak
unsurunu olusturan ana olaydir. Hamile oldugu i¢in intihar eden bu geng¢ kadinin son
anlar detayli bir sekilde, bir sinema sahnesi gibi aktarilir. Oz amcas! tarafindan
yillarca taciz edilen ve en sonunda da hamile birakilan gen¢ kadin, tium bu

yasadiklarina dayanamayip intihar eder.
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2.1.4.2. Sahis Kadrosu

ic ice gecen iki romanin ortak karakteri, bir diger deyisle romanin
bagkahramani Onder'dir. Onder'in anne ve babasi her iki romanda da yer alirken,
bunun disindaki tim karakterler farklihk gdstermektedir. Onder hakkinda
okuduklarimiz ise iki romanda farkl zaman dilimlerinde gergeklesmektedir. Hikayenin
bir bélimUinden sonra, bu iki hayatin hangisinin “ger¢cek” hangisinin “kurmaca” oldugu
belirsizlesir. Bir diger deyisle, hangi Onder'in bir digerini yazdi§i anlasilamaz. Her iki

metin de Onder’in hayatindan izler barindirir.

Dis cergeveyi olusturan, Keklik Koyu’'nda gecen olaylarin sahis kadrosu ile i¢
cerceveyi olusturan, Onderin yazdi§i romandaki sahis kadrosunu ayri ayri

incelemekte fayda var.

Onder: Her iki Onder'in de fiziksel dzellikleri, karakteri ve fikirleri aynidir. Dig
cerceveyi olusturan romandaki Onder kirk yasinda iken, yazdi§i romandaki Onder
otuz alti yasindadir. Onder’in etrafinda toplanan diger sahislar ise iki romanda farkllik

gOstermektedir.

Kirk yagindaki Onder, kel ve gézIUkli birisidir. On (g yasinda annesini, otuz iki
yasinda babasini kaybetmistir. Universitede profesor olan babasinin istegi lizerine
fizik bolimUnU okumus, yine babasinin istegi ve destegiyle bu bdlimde asistanlik
yapmistir. Fakat siire ve edebiyata merakli oldugundan, babasinin da vefatiyla
yazarllk yapmaya ydnelmistir. istanbul’da dizi senaristligi yaparken, Keklik Koyu'na

yerlestikten sonra roman yazmaya baslamistir.

Dibe vurdugu anlardan sonra Defne’yle karsilasmis, Ug¢ yil dnce de ani bir karar
sonucu evlenmiglerdir. ilk zamanlar Onder, onunla hayata tutunsa da, zamanla

iliskileri bozulmaya baslar: “llk aylarda onun kalbiyle kendi kalbinin ayni ritimle attigini
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hissedip seviniyordu. Ancak yasantilari siradan bir huzura teslim oldugu giinlerden

baslayarak Onder’in kalbi de zihni de Defne’ye mesafe almaya baslamigti.” 5t

Onder, babasi ile sorunlu bir iliskisi oldugu igin baba olmak istememektedir.
Defne’nin saglik sorunu nedeniyle anne olamayisi, aslinda onu bu evliligi yapma

kararinda olumlu etkilemistir.

Murat Gullsoy’a goére: “Karakterler, sézciikten insanlardir. Onlari da ‘insan’
yapan davraniglari ve diisiinceleridir.” 52 Onder de davraniglar ve disunceleri ile
kendini anlatir: “Kendisi orta yas bunalimiyla bogusan, u¢kuru digstik, inangsiz, bencil,
alkolik bir yazar miisveddesiydi.” 53 Bir baska bolimde ise Onderden su sekilde
bahsedilerek Gaye ile aralarindaki fark belirtilir: “Aslinda higbir meraki yoktu. Sikici

biriydi. Elinden higbir is gelmeyen miskinin teki. Defne’yle taban tabana zittilar.” >*

Otuz alti yasindaki Onder ise Istanbul’da yasamaktadir. “ikinci Hayatlar” adl
bir cep romanlari dizisi yazmaktadir. Yillar sonra karsilastigi yakin arkadasi izzet'in
sevgilisi Gaye ile yasak bir iliski yasamis, sonrasinda Gaye’nin izzetle yurtdisina

gitmesiyle yalniz kalir.

Onder’in Babasi: Her iki romanda da 6lms biri olarak, Onder’in anilarinda yer
alir. Otuz kusur yil boyunca Universitede profesorlik yapmistir. Ciddi ve idealist bir
adamdir. Alkol ve sigara kullanmaz. Yetmis iki yaginda higbir saglik problemi yokken,
bir trafik kazasinda hayatini kaybeder. Onder sik sik onun hayali ile konusur. Olimi
Onder’i derinden etkilemistir. Onder, onu Atatiirk'le dzdeslestirir. Babasinda Atatiirk

gibi kurucu bir ruh oldugunu ddstindr. °°

Onder’in Annesi: Her iki romanda da, Onder heniiz kiiglikken kanserden

0lmus biri olarak bahsedilir.

51 Giilsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. istanbul: Can Yayinlari, 22.

52 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 225.
53 Giilsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. istanbul: Can Yayinlari, 195.
54 Gllsoy, M., a.g.e., 103.

55 Gllsoy, M., a.g.e., 190.
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Defne: Yuvarlak sporcu omuzlari, bal rengi saglari ve duru giliimsemesiyle
geng ve enerjik bir kadindir. 56 En sevdigi sey toprakla ugrasmaktir. 5 Yine Onder’in
ifadeleriyle; “Sabahlari yoga yapan bir kadin. Ot ¢aylari uzmani. K6y meydanlarini
kalantor parasiyla diizenleme ingaati goniillii amiri.” %8 Saglik sebebiyle g¢ocugu
olmamaktadir. Onder'in géziinde ise Defne, gocuk sahibi olamayacadindan emin
oldugu i¢in evlendigi giizel ama derinliksiz bir kadindir. Onder'e gbére, higbir cazibesi
olmayan siradan ve iyi niyetli olan bu kadin, sigara icmez, dogay! ve tarihi sever,

insanlara yararli iser yaparak zamanini degerlendirir.

Onder’in kendisine tecaviiz etmesi son nokta olur ve bir stredir yakinlastig

Osman isfendiyar’la birlikte giderek Onder’i terk eder.

Osman isfendiyar: Zengin, yasini belli etmeyen, sporcu gérinimli birisidir.
Onder ve Defne onu Sean Connery'ye benzetir. 5° Dinyanin farkli yerlerinden halk
efsaneleri ve mitler derler. Bu zengin arsiv fotograf ve ses kayitlarindan olusur. Keklik
Koyu’na gelme sebebi de arsiv igin bilgi derlemektir. Son karisiyla Portekiz’de
tanismigtir. Cinli bir antropolog olan bu kadindan Cin kultarinu 6grenmigstir. Keklik
Koyu’'nun en ihtisamli kdskunde iki Slav hizmetgiyle yasayan Osman Bey, romanin

sonunda Defne ile bir iliskiye baslayip oradan ayrilir.

Eva ve Talya: Osman lIsfendiyarin evinde calisan Slav kadinlardir. Eva
hakkinda detayl bilgi verilmezken, Talya’dan daha detayli bahsedilir. Ela gozlu, guzel
bir kadindir. Asil meslegi kimya muhendisligidir. Bir takim ajanslar kanaliyla, banka
sahibi bir Turk’e asistan olarak Turkiye’ye gelir. Adamin isleri bozulunca, Osman Bey

onu yanina alir.

Talya, romanin kirilma noktasini olusturan énemli bir olayda rol alr. Onder,

bedeninde Gaye’yi hayal ettigi Talya’'yl 6pmeye kalkisir ve reddedilir. Bu olaydan

56 Gllsoy, M., a.g.e., 22.
57 Gllsoy, M., a.g.e., 24.
58 Gllsoy, M., a.g.e., 215.
59 Gllsoy, M., a.g.e., 70.
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sonra bir daha Havuzlu Kosk’'e adim atamaz ve keninden, Osman Bey’'den,

Defne’den nefret etmeye baglar.

Hilmi Bey: Keklik Koyu sakinlerindendir. Sisman bir muteahhittir. Osman
Isfendiyar gelmeden once Keklik Koyu’nun en zengini odur. Art niyetli oldugunu
saklamayan, samimi ve bu anlamda da yilisik bir isluba sahiptir. ®© Yine romanda

b24

ondan su ifadelerle bahsedilir; “Karikatur gibi bir adam. Danny De Vito’nun sevimsizi.
61

Sevgi: Hilmi Bey’in karisidir. Dedikoducu birisidir.

Kurmay Albay Selim Tanriyar: Keklik Koyu sakinlerindendir. Beyaz sacli,
kisa boylu birisidir. Yizindn cesitli yerlerinde ¢amasir suyu dékilmis gibi lekeler

vardir. ¥ Az konusan bir adamdir.

Ayten Hanim: Selim Albay’in karisidir. ‘R’leri s6yleyemeyen, orta yasli, negeli

bir kadindir. %3
Zeliha Hoca: Keklik Koyu sakinlerinden yasli bir kadindir, emekli 6gretmendir.

Memduh ve Sermin: Evli olan bu gift, keklik Koyu sakinlerindendir. Onder,

Memduh‘u zayif bir hayvana benzettigi icin sevimli bulmaktadir. %

Gaye: Onderin yazdi§i romanin Onderden sonra gelen ikinci 6nemli
kahramanidir. Onder’in cocukluk arkadasi izzet'in sevgilisidir. Ela gézlii, dudaginin
sol kosesinde ben olan guzel bir kadin olarak tasvir edilir. Psikoloji mezunudur ama
bu meslegin kendine goére olmadigini duasunur. Buna Bakirkdy Ruh ve Sinir
Hastaliklari Hastanesi’nde staj yaparken karar verir. Daha sonra halkla iligkiler

alanina yonelir.

60 Gllsoy, M., a.g.e., 58.
61 Gllsoy, M., a.g.e., 70.
62 Gllsoy, M., a.g.e., 56.
63 Gllsoy, M., a.g.e., 59.
64 Gllsoy, M., a.g.e., 59.
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Onder, Osman Bey'in evinde calisan Talya’nin bedeninde Gaye'yi hayal eder.
Onder ve Gaye, bir gecelik bir iligki yasarlar. Fakat Gaye, sevgilisi izzet'le yurtdisina

giderek Onder'i terk eder.

izzet: Onderin kurmaca metninde, Universitedeki en yakin arkadasidir. Orta
boylu, saglari geng yasta kirlasmaya baslamis, hafif gbbekli, iyi niyetli, takim elbiseli
birisidir. 5 iktisat masteri yapmistir. Denetci bir firmada hesap uzmani olarak
calismaktadir. Annesi Sevtap Hanim'i kiigiik yasta kaybeden izzet, babasi Cevdet
Bey'le yasamaktadir. Romanin sonunda, izzet'in Cevdet Bey'in gergek oglu olmadig
ortaya cikar. Cevdet Bey, bu yasananlara dayanamayip o6liince, sevgilisi Gaye ile

yurtdigina gider.

Cevdet Bey: Romandaki baba figlrlerinden bir digeridir. Onder’in yazdigi
romanda Izzet'in babasi olan Cevdet Bey, elli yedi yasinda, yasina ragmen yakigikli
birisidir. izzet'in aksine uzun boyludur. Saglari seyrelmis olmasina ragmen izzet kadar
beyazlamamistir. Elleri kemikli ve gliglidiir. izzet heniiz bebekken esi Sevtap Hanim
vefat etmigtir. O zaman beri her aksam igmekte, sagligina dikkat etmemektedir.
Kendini zor idare eden, otuz kisinin ¢alistigi bir atdylesi vardir. Bu atdylede calisan,
hamile bir gen¢ kadinin intiharindan sorumlu tutulur. Dogustan kisir oldugu ortaya
cikinca aklanir. Fakat bu sefer de izzetin 6z oglu olmadi§ ortaya cikar. Bunun

sonucunda tum bu yasananlara dayanamayip olUr.

Sevtap Hanim: izzet'in annesidir. izzet heniiz bebekken Slmustir. Ondan

geriye bir tek fotograflari kalmistir.

Ayse Solmaz: ic ice gecmis bu iki roman da geng bir kadinin intihar sahnesi
ile baslar. Oz amcasi tarafindan tecaviize ugrayip hamile kaldigi igin intihar eden bu
kadin yirmi alti yasindaki Ayse Solmazdir. intiharindan 6énce izzet'in babasinin

atolyesinde galismaktadir.

65 Gllsoy, M., a.g.e., 67.
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2.1.4.3. Mekan

Romanda mekani da dis ¢erceve ve i¢ ¢erceve olarak incelemek daha anlasilir
olacaktir. Dig gercevede olaylar Datga’da yer alan Keklik Koyu'nda gecerken,

Onder’in yazdigi romanin mekani istanbul’dur.

Keklik Koyu, kuguk bir tatil mekanidir. Egitimli ve kulturlt, orta yasl insanlarin
yasadigi bu koya, Onder Defne’nin istegi ile tasinmistir. Romanda yer yer anlatilan
koyu Onder su cumlelerle tasvir etmektedir; “Kisin yagmur sularinin aktigi kuru dere
yataginin bitimindeki sazliklar kumsalin dogal sinirini olusturuyordu. O noktadan
sonra taglk, kiglk bir koy basliyordu. Ardindan da Keklik Koyu'’nu Palamut

Biikii'nden ayiran ince uzun bir burun.” %8

Murat Gulsoy’a gore: “Her kurmaca yapit betimlemelerle ilerler. Hikayenin
gececegdi dekor veya mekénin betimlenmesi sadece kurmaca diinyanin gergekligini
glclendirmekle kalmaz, ayni zamanda kahramanin o mekénla iligskisini de tanimlar.
Kahramanin mekéan igcinde konumlandiriimas: ¢ogu zaman hikdye iginde
konumlanmasiyla 6zdestir.” %" Gillsoy, bu romanda yer alan kahramanlarla,
bulunduklari mekanlari 6zdeslestirmistir. Zengin ve saygin biri olan Osman isfendiyar,
kendine yakisan bir kdskte oturmaktadir. Disaridan ve iceriden tasvir edilen Havuzlu
Kdsk, koyun her yerinden goérinmektedir. Osman Bey, bu ihtisamli koskte iki Slav
hizmetciyle yasamaktadir. Osman Bey'i saygin biri olarak goren Onder, kdskiin igini
sOyle tasvir eder: “Sik ve sadeydi evin igci. Masif blyiik bir masa ve gevresindeki
sandalyeler, séminenin yaninda duran koltuklar, hepsi ince bir zevkle tasarlanmigti.”
6 Onder, Osman Bey'den nefret etmeye baslayinca ise kdske bakis agisi degisir ve
Osman Bey'i Dracula’ya, Havuzlu Koésk‘l de Dracula’nin satosuna benzetir: “Havuziu
Késk’e dénmidistii. Dracula’nin satosuydu o! O kizlar da Dracula’nin gelinleriydi...” ©°
Mekéan ve roman kahramanlarinin 6zdeglestirildigi bolumlerden en dikkat ¢ekeni ise

Onder’in kendi evleriyle Osman Bey'in kdskini mukayese ettigi bolumdur. Aslinda

66 Gllsoy, M., a.g.e., 22.

67 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 186.
68 Gllsoy, M., a.g.e., 64.

69 Gllsoy, Murat, (2012), Bu Filmin Kot Adami Benim, Can Yayinlari, s. 193.
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burada icten ice kendi ile Osman Bey'i karsilastirmaktadir: “Unlii Havuzlu Késk’in
kisa slrede efsanelesmis bahgesinde, barin késesine dayanmis, gecenin iginde
safirden bir hayal gibi parlayan havuza bakiyordu... Evieri uzaktan kiiglik bir kullibe
gibi gériiniiyordu. Oniindeki badem adaci disinda her sey evlerine derme ¢atma bir
hava veriyordu. Verandada acik birakmig olduklari lambanin ciliz 1siginda
ortancalarin ardina gizlenmis bos masasinin gériintiisii acikli geldi Onder’e. Demek
ben orada oturup bir seyler yazmaya calisirken zavalli bir bécek gibi gériinliyorum,

diye diigiindi.” °

Onder’in yazdig§i romandan olusan i¢ cercevede tasvir edilen ic mekanlardan
biri ise Ayse SolmaZz’in intiharina sahne olan evdir. Her iki romanin da acilis
bolumunu olusturan bu boélum, romanin devamina dair ipuglari veren mekan tasvirleri
sebebiyle dikkat cekicidir. Ayse Solmaz, intihar ettikten sonra adeta o evdeki
nesnelerden biri halini almistir: “Artik Ayse nesneler aleminin bir pargasiydi. Bir
bitinin pargasi olduklarinin farkinda olmayan bilingsiz varliklardan biri: (itd
masasindan sarkan giysiler, fermuarli plastik elbise dolabindan digari tagsan triko
kalabaligi, kocaman kér bir gbz olmus kapall otuz yedi ekran televizyon, mutfakta
suyu bitmeye yaklasmis gcaydanlik, pencereyi érten i¢c bulandirici fistik yesili basma
perdeler, kapinin 6niine ¢ikarilmis boyasi kagmis botlar, buzdolabinda olmasina
ragmen kiflenmis peynir ve yodurt, lavabonun igine yigilmis bulasiklarin iginde
gezinen kent bécekleri ve... Ayse.” 't Yapilan tasvirlerde yer alan i¢ karartici ifadeler
adeta kadinin i¢ dinyasin yansitmaktadir. “Buzdolabinda olmasina ragmen kiiflenmis
peynir ve yogurt, lavabonun igine yigiimis bulasiklar” gibi ifadeler ise Ayse Solmaz’in
uzun zamandir yagsamaktan vazgectigini ve bu intihari bir suredir planladigini
sezdirmektedir. “Kocaman kér bir gbz olmus kapali otuz yedi ekran televizyon” ise 6z
amcasi tarafindan tecaviize ugrayan ve hamile kalan bu gen¢ kadinin yasadiklarina -
ve bu olay gibi onlarcasina- géz yuman medyaya ve topluma bir gonderme gibidir.

”

“Kent bdcekleri ve...” ifadelerinden hemen sonra Ayse’nin ismini zikreden yazar,

Kafka’nin Gregor Samsa’si gibi kentin ortasinda bdceklesen bir bireyi resmetmisgtir.

0 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 54.
71 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 18.
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Onder’in romaninda sikga bahsedilen bir diger ic mekan ise izzet'in babasi ile
yasadigi evdir. Onderin gbzinden okura gosterilen bu ev, mazi ile
iliskilendiriimektedir. Gegmis adeta bu evin her yerine sinmistir. Mobilyalar 70’li
yillardan kalmadir, yine o yillara ait Hayat mecmualari tozlu ciltleriyle dizilidir. Duvarlar
izzet'in dlen annesi Sevtap Hanim’'in fotograflariyla doludur: “Sanki evdeki tiim
esyalarin igi, bir zamanlar bu evde yasayan kadinin ruhuyla doluydu da &liimiiyle
birlikte yok olmustu... O nedenle bu salondaki nesneler de aslinda Sevtap Hanim’la
birlikte gémiilecekken burada unutulmus hissi yaratiyordu.” "> Evde her seyin onu
hatirlatmasi, Sevtap Hanim’in izzet ve Cevdet Bey {izerindeki etkisini gdstermektedir.
Romanin sonunda, izzet'in gercek babasinin Cevdet Bey olmadi§i ortaya ciktiginda
yasanan buyuk yikim, romanin henuz ilk sayfalarinda yapilan bu mekan tasvirleriyle

desteklenmektedir.
2.1.4.4. Zaman

Zaman kavrami, kurmaca metinlerin en 6nemli unsurlarindandir. Olaylarin
neden-sonug iligkisi icinde kavranmasini saglar. Gilsoy’un bu romaninda, “Onder’in
gercek hayatinda gegcen zaman” ile “yazdigi romandaki zaman akisl” i¢ ige

gecmektedir.

Romanin dis gercevesini olusturan olaylar, Onder’in Keklik Koyu'nda esi Defne
ile gecirdigi zaman diliminde yasanmaktadir. Gun ve yil kesin olarak belirtimemekle
birlikte aylardan hazirandir: “Mayis ayinin buydileyici canlligi, simdi haziranda yerini
Sicaklara birakirken zaman yavaslamis, glnler birbirinden ayirt edilemez bir hal

almigt’.” 3

Onder ve Defne (¢ yil 6nce ani bir kararla evlenmis ve bir siire 6nce de Keklik
Koyu'na yerlesmistir. Keklik Koyu’na yerlestikleri zaman dilimi de su ifadelerle

belirtiimigtir: “Sonbaharda gelmiglerdi. Rizgéarli gecen kig aylari boyunca Datgca’nin

72 Gllsoy, M., a.g.e., 43.
73 Gllsoy, M., a.g.e., 22.
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alisik olmadiklari dogal glzellikleri karsisinda blydlenmis, buraya yerlesme karari

aldiklari igin sik sik birbirlerini kutlamiglardi.” ™

Batiin bu ifadeler sonucu Onder ve Defne‘nin Keklik Koyu'nda henliz bir yildan
az bir zaman diliminde yasadiklari sonucuna varilabilir. Romani meydana getiren
hadiseler haziran ayinda yasanmakla birlikte, kirk yasindaki Onder’in gocukluk ve
genglik yillar ile Defne’yle tanistigi ve evlilik karari aldigi yillara da okur geriye

donuglerle tanik olur.

Romanin bir ¢ok béliminde Onder’in kirk yasinda oldugu vurgulanir. Onder
icin zaman kirk yasinda adeta durmustur. Gegmisi, ¢cogu babasiyla ilgili sikintil
anilarla, gelecegi ise belirsizlikle doludur: “Clinkii o nereye gitse hayat baska bir
yerde akiyordu. O buraya durmak igin gelmisti. Kirk yasinin ortasinda &ylece
duruyordu. Geriye baktiginda ¢ogunlukla hatirlamaktan sikinti duydugu anilar vardi,
ileriye baktiginda ise... higbir sey gériinmiiyordu.” 7> Onder, adeta gecmis ve gelecek
arasinda sikismistir. Zamanla ilgili bu ifadeler bize Onder’in i¢inde bulundugu sancili

ruh hali hakkinda ipugclari verir.

ic cergeveyi olusturan olaylar ise farkli bir zaman diliminde gecmektedir.
Onderin izzet ile karsilastigi ve Gaye'ye Aasik oldugu hikdye nisan ayinda
gerceklesmektedir. ¢ Onder, kendi kurguladigi bu romanda otuz alti yasindadir. iki
romanin i¢ ice gectigi ve yer yer birbirine karistigi gdéz oninde bulunduruldugunda,
Onderin otuz yedi yasinda Defne’yle evlenmeden once, romanda yazdiklarini
yasamis olma ihtimali ortaya c¢ikmaktadir. Bunu destekleyen en net ipucu ise
romanda su sekilde yer almaktadir: “Ama simdi metrodaki halimin, ne Ertan’dan ne de
Defne’den haberi vardi... Simdi... metrodaki insanlarin gelecekte okumalari igin tuhaf,

gercek yasam hikdyeleri yazmaya hazirlaniyordum.” 7’

74 Gllsoy, M., a.g.e., 21.
75 Gllsoy, M., a.g.e., 24.
76 Gllsoy, M., a.g.e., 31.
7 Gllsoy, M., a.g.e., 35.
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2.1.5. Tema

Romanin temasi “Kentli Erkegin Varolus SancisI” basldi altinda toplanabilir.
Onder’in hikayesi, “olmak’la ve “ask’la sorunlari olan, 6len “baba’sinin hayaleti ile i¢

hesaplagsmalar yasayan ve “varolus sancisi geken kentli erkegin” hikayesidir.

Romanda 6ne ¢ikan temalardan biri “Baba ile hesaplasmadir. Gllsoy, henlz
ilk sayfalarda yapmis oldugu alintilarla, romanda “baba” sorunsalini gindeme
getirecegdinin ipucunu vermektedir. Romanin basindaki epigraflardan en dikkat gekici
olani ise Oguz Atay’'in babasina yazmis oldugu mektupta yer alan su bolumddar:
“Simdi artik éldiin babacigim. Sinirlarini kesin olarak belirledigin bir diinyada, bana
sorarsan, belirsiz bir bicimde yasadin ve 6ldiin. Seni artik degistirmek mimkiin degil
babacigim; bu nedenle kendimi de degistirmenin mimkiin olacagini sanmiyorum.”
Gulsoy, Oguz Atay’in “Babama Mektup” adli metnini inceledigi 602.Gece: Kendini
Fark Eden Hikaye kitabinda su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Baba, benligin olgun
ve bilge yanini temsil eder. Simgesel olarak baba kurucu eril ilkedir. Dinya (izerindeki
insanin egemenligini kuran ve ayakta kalmasini saglayan otoriter figlirdir. Ogul icin
baba vicdandir, onun eylemlerini gbzetleyen ve degerlendiren, mevcut diizenin
normlarina gére tartiya vuran bir etkiye sahiptir.” ® Oguz Atay'in epigraf olarak
kullanilan metninden ve Gllsoy’'un degerlendirmesinden yola cikarak su yorumu
yapmak mimkindir; Onder, otoriter, idealist ve basarili bir babanin gélgesi altinda
bir dmuUr gecirmis, babasini kaybettikten sonra ise bogluga dismus ve hayatta hicbir
basari elde edemeden kirk yasina gelmistir. Ustelik ahlaki olarak diiskiindiir ve
kendisinden memnun degildir. Bu nedenle 6len babasinin hayaleti bir vicdan
mekanizmasi olarak karsisina dikilmektedir. Fakat en dibi géren Onder, bu vakitten

sonra degismenin mumkun olmadigini distinmektedir.

Onder babasi hakkinda karisik hisler beslemektedir: “Onu ézlemek, ondan
korkmak, onun istedigi kisi olamamanin verdigi vicdan azabi, yetersizlik hissi,

basarisizlik, 6liim korkusu, salt insan olmaktan duyulan aci... hepsi birbirine karigarak

8 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 178.
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Onder’in arkasinda duran baba hayalinde cisimlesiyordu.” 7 Babasinin 6limd,
Onder’i derinden etkilemistir: “Babam éldiigiinden beri adini koymaya cesaret
edemedigim bir boslugun iginde yiiziiyorum.” 8 Baskin bir karakter olan babasinin
isteklerini yerine getirmeye caligsa da bunda basarili olamayan Onder, her agidan
babasindan farkli bir hayat strmektedir. Bunun sonucunda da é6zlem, korku, vicdan
azabi, yetersizlik hissi ve basarisizlik duygusu i¢ ice gecmistir. Onder ile babasi

arasindaki farkhliklar ise su sekildedir:

Babasi, Universitede otuz yili askin bir siire zarfinda profesérliik yapar, Onder
ise babasinin zoruyla fizik okur, yine babasinin hatirina kabul edildigi Universitede bir
sure asistanlk yapar fakat babasinin 6luminin ardindan oradan ayrilir. Babasi bir
evlilik yapar, evliliginden Onder dogar. Onder ise evlilikten hep kagar, gunibirlik
iliskiler yasar, sonunda da c¢ocuk sahibi olamayacagini 6grendigi icin Defne’yle
evlenir. Babasi eginin geng yasta olumu Uzerine hig evlilik yapmayarak eginin olustne
bile sadik kalir. Onder ise sadakatsizdir. Once karisi Defne’ye tecaviiz eder, ardindan
Talya’yi zorla 6pmeye kalkar. Yazdigi romanda (Defne’den onceki hayati da olabilir),
arkadasinin sevgilisi olan Gaye ile yasak bir iliski yasar. Babasi ne alkol ne de sigara
kullanir. Yetmis iki yasina kadar saglikli yasar ve bir trafik kazasi sonucu 6lir. Onder

ise kirk yasinda, sagligina dikkat etmeyen bir alkoliktir.

Onder, babasinin 8limiinden daha ¢ok, onun otoritesinin ortadan kalkmasiyla
dustagu bosluktan sarsilmistir. Zira, artik onu yonlendirecek bir “baba” figurt yoktur.
Boylece higbir ahlaki kaygl gitmeden “6zgurce” yasayabilecektir, fakat bu 6zgurluk
ayni zamanda bir cehennemdir. “Kendimi ondan geriye kalan boslugun icine
birakmistim. Babamin arkasinda biraktigi bosluk 6yle derindi ki barindirdigi sonsuz
Ozgdrlik duygusu cehennemi andiriyordu... Yas tutmuyordum. Yani, biri ¢ikip, ‘Ne
hissediyorsun?’ diye sorsaydi, ‘Babamin O&liminden dolayr aci ¢ekiyorum,’
demezdim. Tam tersine onun yapmami istedigi seyleri yapmak zorunda degildim,
higbir sey yapmak zorunda degildim. Higbir sey.” 8 Ancak Gllsoy’un ifadesiyle ogul

9 Giilsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. istanbul: Can Yayinlari, 97.
80 Gllsoy, M., a.g.e., 115.
81 Gllsoy, M., a.g.e., 127.
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icin baba vicdandir ve Onder, babasinin hayaletiyle yani vicdaniyla hesaplasmaya
girisir. Babasinin sesi yankilanir kulaklarinda: “Kendini toparlamalisin oglum. Kirk
yasina geldin, yaptigin hareketlere bak.” 8 Boyle bir babasi olmasaydi gok daha farkli
biri oldugunu sodylemek gecer icinden ama babasi konusmaya devam eder:
“Yaniliyorsun oglum, herkesin yagsadiklarinin sorumlulugu kendisine aittir. Ben nasil ki
annenden sonra... geri kalan yirmi yilmi yalniz basima tamamladigim igin kimseyi
suglamiyorsam sen de kendinden baska sorumlu arama. Once durumla
ytizlesmelisin. Gériiyorum ki benim yolumu terk edip kayboldun. Kendini bir yazar
olduguna inandirdin. Tamam. Buraya kadar tamam. Peki ama sonra neden
saldirganlastin? Kadinlarla alip veremedidin nedir?” 8 Onder ise babasini yani

vicdanini su sozlerle susturur: “Baba sen karisma, bu benim hayatim!” 84

Romanda cinsellik, eril bir bakis agisiyla “iktidar” ve “gug¢” gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, Onder’in, karisi Defne’ye herkesin gérebilme ihtimali
olan bir yerde zorla sahip oldugu boélimuin ardindan su clmleler yer almaktadir:
“Onder... Iste buydu. Cevredeki tiim kadinlari Defne’nin bedeninde becermisti. Kim
oldugunu géstermisti onlara.” 8 Onder’in Osman Isfendiyar'in evinde Talya'y zorla
Opmeye calismasinin ardinda da bu hisler yatmaktadir. Fakat romanin sonunda
Defne’nin, Onderin “baba” figiirii ile 6zdeslestirdigi Osman isfendiyarla gitmesi,
Onderin “baba” figiri tarafindan bir kez daha maglup ediimesi olarak
degerlendirilebilir. Gergek hayatinda kadinlarla olan iliskisinde maglup olan Onder,
romaninda, elde etmek istedigi kadin Gaye ile birlikte olsa da, kendi yazdigi romanin

sonuda bile terk edilmeye mahkum kalir.

Cinselligin iktidar ve gug ile iliskilendirildigi romanda karsimiza ¢ikan bir diger
baba figiri ise Cevdet Bey'dir. Onder’in babasina benzettiji ve goriince onu
hatirladigi Cevdet Bey, vyillar sonra kisir oldugunu ve oglunun biyolojik babasi

olmadigini dgrenerek yikilir. Onder, zihninden bir tirli ¢ikaramadigr iktidar sahibi

82 Gllsoy, M., a.g.e., 160.
83 Gllsoy, M., a.g.e., 161.
84 Gllsoy, M., a.g.e., 162.
85 Gllsoy, M., a.g.e., 73.
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baba figurinu, kendi yazdidi romanda kisir, yani iktidar sahibi olamayan birisine

donusturmustar.

Romanda karsimiza ¢ikan bir diger tema ise “Kadinlarla bagarisiz iliskilerdir.
Gulsoy’un bu ilk romaniyla birlikte sonraki tim romanlarinda, kadinlarla basarisiz
iliskiler kurmus erkekler anlatiimaktadir. Bu iliskilerde ask ve cinsellik kavramlari i ice
gecmekte, iliskiler gogu zaman bedeni arzular dizleminde kalmaktadir. Gulsoy, ilk
romani Bu Filmin Kéti Adami Benim’'den on iki yil sonra yayimladigi Yalnizlar igin
Cok Ozel Bir Hizmet romaninda yer alan Borges’e mektubunda, kadinlar konusunda
kendini Tanpinar ve Borges’e yakin buldugunu soéyleyerek bu konuya soéyle
deginmektedir: “Sen kadinlardan ne kadar kactiysan Tanpinar o kadar sefil oldu onlar
yiiziinden... Ikiniz igin de sonu¢ degismedi: Ikiniz de kendinizden tiksindiniz. Kendinizi
cirkin buldunuz. Aynalara, maskelere ve labirentlere merak sardiniz. Peki ya ben?
Benim hikadyelerimde de kadinlar var, evet... Gergek ve hayal var. Gegmis ve gelecek
var. Simdinin igindeyse kalbi kabukla kapli bir adam.” 8 Bu Filmin Koti Adami
Benim’'in baskahramani Onder de kadinlarla iliskilerinde hep basarisiz olmustur.
Karisina zorla sahip olarak, Osman Bey’in hizmetgisini zorla 6pmeye calisarak ve
yazdigi romanda arkadasinin sevgilisiyle yasak bir iliski yasayarak geldigi noktada ise
“Kirk yasinda(dir), cirkindi(r) ve ahldken diigkiindii(r).” 8 Bir bakima kendinden

tiksinmektedir.

Onder’in, babasinin hayaletiyle verdigi savastan sonra en blyilik savasi
kadinlarladir. Higbir iliskide dikis tutturamamis, ¢okuntt yasadidi bir ddnemden sonra
Defne ile tanismistir. Defne, ilk baslarda ona iyi gelse de sonradan iligkileri cikmaz bir
hal almistir: “ilk aylarda onun kalbiyle kendi kalbinin ayni ritimle attigini hissedip
seviniyordu. Ancak yasantilari siradan bir huzura teslim oldugu glinlerden baslayarak
Onder’in kalbi de zihni de Defne’ye mesafe almaya baslamisti.” 88 Fakat aslinda higbir
zaman Defne’ye asik olmamistir. Ona zorla sahip olduktan ve Talya’yi zorla 6pmeye
galistiktan sonra bile higbir pismanlik duymaz. Onder’in kadinlarla yagadigi sorunlu

8 Giilsoy, M. (2016). Yalnizlar Igin Cok Ozel Bir Hizmet. Istanbul: Can Yayinlari, 16.
87 Gllsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. Istanbul: Can Yayinlari, 155.
88 Gllsoy, M., a.g.e., 22.
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iligkilerin bir bagka boyutunu, yazdigi romanda Gaye ile olan iliskisinde goéruriz. Bu
iliski onun zihnini anlamak agisindan énemlidir. Gaye ile birlikteligi de ahlaki olmayan
bir zemine oturur. Arkadasinin sevgilisiyle tek gecelik bir iliski yasayan Onder, bundan
rahatsizlik duymaz. Gaye’ye olan hislerini agk olarak tanimlar. Bunun sebebini ise
iliskilerinin tek seferlik olmasina baglar: “Belki de askin yogunlugu, siiresiyle ters
orantiliydi.” 8 Gaye ile ask Uzerine konusurlar. Onder’in ask hakkindaki ifadeleri
dikkat ¢ekicidir: “Bence agk, hazirliksiz yakalanilan bir seydir. Beklemedigin bir anda.
O yiizden insanlar tedirgin olur. Inanamaziar. ‘Yok canim,” derler, ‘bu ask dedil, olsa
olsa bir arzu. Tutku...’ derler. Oysa agk... Karanlik bir seydir.” °®®© Romanda cinsellik ile
ask birbirine karismaktadir. Onder’in babasinin hazirladigi sézlik Bay Kartoteks'te
Ask maddesi onu Cinsellik’e, Cinsellik maddesi Erotizm’e, Erotizm Pornografi'ye,
Pornografi Su¢ kavramina, Sug¢ Yasak’a, Yasak Hastalik’a, Hastalik Tedavi'ye, Tedavi
Yasam’a ve en sonunda Yasam tekrar Ask’a gotlirmektedir. °* Babasinin hazirladidi
bu kiigik oyun Onder’in hayatinda izler biraktigi gibi, babasindan gizli baktigi ask
maddesinin  onu ulastirdigi bu nokta da ask hakkindaki dusuncelerinin

sekillenmesinde etkili olmustur.

Romanda dikkat ¢eken bir diger konu ise kirk yas bunalimi ve bununla birlikte
gelen varolus sorunudur. Anlatilan varolug sancilarinin sebeplerinden birisi de
yasanan kirk yas sendromudur. Onder, “Kirk yasinda, girkin ve ahlaken dusik” bir
adamdir. Kendisini “orta yas bunalimiyla bogusan, ugkuru diglik, inangsiz, bencil,
alkolik bir yazar miisveddesi” olarak gormektedir. Yine romanda birka¢c kez tekrar
edilen tekerlemenin “Kirktim kiriktim” bolimi, Onder’in i¢ dinyasini yansitmasi
bakimindan énemlidir. Onder, hayattaki basarisizli§i ve icinde bulundugu durum igin
kendini sorgulamak yerine sucluyu bagka yerlerde aramaktadir. Bu suglu kimi zaman
babasi oldugu gibi kimi zaman da kirk yasin getirdikleriydi: “Her sey déniip dolasip
varolussal sorunlara, oradan da orta yas krizlerine gelip baglanacakti.” %> Olmamishk
hissinin en belirgin ifadesi ise Onder’in askla ilgili dustincelerini paylastigi su cimledir:

89 Gllsoy, M., a.g.e., 236.
% Gllsoy, M., a.g.e., 84.
%1 Gllsoy, M., a.g.e., 128.
92 Gllsoy, M., a.g.e., 92.
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“O gece Gaye’ye her seyi anlatmigtim degil mi? Tiim samimiyetimle... Olmamiglhgimi.

Ne denli bliytik bir hayal kirikligi oldugumu. Ask béyle bliyiik bir itiraf olmaliydi.” 93
2.1.6. Anlatim

“Postmodernizmin edebiyata yansimasi; modernizmin mimetik ve didaktik
misyonunun aksine kurmacayi, idealizmin yerine oyunsulugu, secgkinciligin yerine de
cogulculugu deklare etmesi seklindedir. Edebi anlayigin serbest yansima ve kurgu
alani olan romanda ise bu O&zelliklerin uygulama ybéntemleri; Ustkurmaca,
metinlerarasilik, gizem/gerilim ve tarihi yonelim olarak karsimiza c¢ikar.” % Murat
Gulsoy’'un postmodernist anlayisla kurguladigi romanlari, ¢alismamizin “anlatim”
boliminde, 6nce genel kurgu yapisi verilerek, postmodern kurgu o6gelerinden

“Ustkurmaca” ve “metinlerarasilik” alt basliklariyla incelenecektir.

Yedi epigrafla baglayan roman, yedisi dis c¢ercevedeki hikayeyi, yedisi i¢
cercevedeki hikayeyi olusturmak tizere toplam on dort boliimden olusmaktadir. Onder
ve Defne’nin hayatinin yer aldigi bélimler ile Onder’in yazdigi romana ait bélimler
pes pese gelmektedir. Bolumleri birbirinden ayiran en belirgin unsur anlaticinin bakig
acisidir. Postmodernist anlayigla kurgulanan romanlarda kullanilan g¢ogulcu bakis
acisi, Gulsoy’'un romaninda da kendisini gostermektedir. Romanin girisinde yer alan
“Ayse Solmaz” hikdyesinde ve Defne ve Onder’in hikayesinden olusan dis ¢ercevede,
Uglncl tekil anlatic kullanilirken, Onder'in yazdigi romanda olaylar onun agzindan

birinci tekil anlatici ile anlatiimaktadir.
Ustkurmaca (Metafiction)

Her seyin bir oyun olarak goruldugu postmodern donemde, romanlarin kurgusu
da bir oyuna donlismustir. Artik her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur. %

Geleneksel edebiyatin ana kurgusu olan zamandizinsel 6ykuleme, postmodern

% Gllsoy, M., a.g.e., 207.

9 Karabulut, M., Biricik, I. (2017). “Postmodern Edebiyatin ‘Ne’ligi”. Akademik Edebiyat Dergisi
[Journal of Academic Literature], Gelenek ve Postmodernizm Ozel Sayisi, 34-45

% Ecevit, Y. (2016). Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 71.
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edebiyatta yerini Ustkurmaca dizlemde &ykilemeye birakmistir. Ustkurmaca
diizlemde Oykiilemekse postmodern anlatinin ana kurgu 6gesidir. °® “Yazma ediminin
odak alindigi Ustkurmaca metinlerde, roman Kkisileri slirekli metinler (retir. Bu
romanlar 6ykii iginde Gyklilerle doludur.” ®” Postmodern edebiyat somut yasami kurgu
duzlemine tasimak yerine, kendini ve nasil kurgulandigini anlatir. Yani kendini
anlatan bu edebiyatta kurmaca, Ustkurmaca dizlemine tasinir. ° Postmodern
yazarlarin, romani yazim surecini okura sunmalarinin amaci metnin bir uydurma
olduguna dikkat cekmektir. “Postmodernist yazarlar romanin uydurma oldugu
olgusunun altini gizer ve gergekgi romanin parodisini yaparak, anlati 6geleri arasinda

oyunlar kurarak gerceklikle kurmaca arasinda varsayilan baglari sorgularlar.” %

602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye kitabinda ustkurmaca kavramina
deginen Murat Gulsoy, bu kavramin metakurmaca kavraminin olanaklarini tam olarak
yansitmadigini disinmektedir. Ona gore, “Metakurmaca okura daha katmanli okuma
firsatlari yaratir: Okur, kurmacanin anlattijyi hikdyenin yaratilma asamalarina tanik
olur. Bu tanik olma hali, yaratma sirecinin farkinda olarak yapilan okuma sanat,
sanatgi ve okur arasindaki iligkinin sorgulanmasina olanak tanir. Yaratilan anlati ile
yaraticisinin kurdugu iliski gézler éniine serilir, yazar anlatiyr kurgularken kendisinin
de bu slirecin bir pargasi oldugunun farkindadir ve okurdan (hatta anlatidan) bunu
gizlemez, irdelemeye acik bir sekilde varolusunu ortaya koyar. Anlatinin belirli bir
yazar tarafindan bu sekilde kurulmus olmasi, baska olasiliklarin da mimkin
oldugunu akla getirir; okur, farkli bakis acgilariyla metnin farkli sekillerde yeniden

kurulabilecegini anlar.” 1°°

Tdm bu bilgiler 1s1ginda Gulsoy’un ilk romani Bu Filmin Kéti Adami Benim’e
donecek olursak, romanin Ustkurmaca ile kurgulandigi gérulmektedir. Roman iginde
romandan olugsan metnin baskahramani Onder, hem romani hem de romanini yazma

surecini anlatmaktadir. “Gergek” olarak algiladigimiz Onder, bir roman yazmaktadir

% Ecevit, Y., a.g.e., 72.

97 Ecevit, Y., a.g.e., 110.

% Ecevit, Y., a.g.e., 71.

% Moran, B. (1996). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3. istanbul: iletisim Yayinlari, 199.
100 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 81.
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ve bu romanin baskahramani da yine Onder'dir. Ustelik roman icindeki romanda da
Onder bir roman yazmaktadir. Her iki Onder’in de ayni gegmisten beslendigini g6z
oninde bulundurarak, farkli bir bakis acisiyla i¢c cergevedeki Onder’in yazdig
romanin, “gergcek” oldugunu digundugumuiz roman oldugu da soéylenebilir. Yani her iki
Onder de birbirinin hayatini yaziyor olabilir. Bu noktada Gulsoy’'un yukarida belirtilen
fikirlerini g6z énlnde bulundurmak gerekir; romandaki bu kurgu bicimiyle okur, baska
olasiliklarin mimkdn kilindigi, farkli bakis agilariyla metnin farkli sekillerde yeniden
kurulabilecegini anlar. Asuman Kafaoglu-Buke ise romandaki bu farkh kurgu bigimini

M. C. Escher’in “Cizen Eller” adli tablosuna benzeterek sunlari sdylemektedir:

‘Bu Filmin Kétii Adami Benim'de iki paralel 6ykiyii anlatiyor. Birinci 6ykd
Defne ile Onder’in evliligini temel alan bir ykii izerine kurulmug. Onder bir yazar ve
bize kendi yasam 6ykiisiinii anlatirken bir yandan da yazdigi romani anlatiyor. Ikinci
éykii de birinci Onder’in yazmaya calistigi bu roman. Ikinci 6ykiide Gaye ile Onder’in

aski anlatiliyor. Onder yine yazar.

Kurguda Giilsoy’un kullandigi bu yapi bana Maurits Cornelis Escher adli ¢izim
ustasinin bir tablosunu disdnddrdi. “Cizen Eller.” Escher bu ¢iziminde birbirlerini
cizen iki el koyar, sag el sol eli gizerken, sol el sag eli ¢iziyordur. Olagan olarak ¢izen
ve cizilen hiyerarsik gériinen yiizeylerdir fakat Escher birbirini ¢izen ellerde dolasik
hiyerarsi yaratacak sekilde birbirlerine dolandirir elleri. Kendi igine kapali bir dlizen
kurulur béylece gizimde. Gillsoy da romaninda iki Onder ile benzer bir yapi kurmus.
Aslinda iki farkli karakter degil Onderler, ikisinin gegmisi, ailesi, kisilik yapisi ayni
kékten besleniyor, ama bir Onder’in achk duydugu sevgiye diger Onder karsilik

buluyor.

Romani daha “gergek” sandigimiz Defne’nin kocasi Onder yaziyor. Romanin
buyik bir kismi sadece bir yazarin hem kendi hayatini anlattigi hem de benzer
paralellikte ilerleyen romanini yazdigi bir yapida algiliyoruz ancak “gergek” Onder ile
“roman kahramani Onder” ayrimi o kadar net degil, Giilsoy 6zellikle roman kahramani
Onder’i birinci tekil sahista diger “gercek” Onder’i ise (igiincii tekil sahista anlatarak

aklimiza bir gtiphe dusdrtiyor, neden sonra aslinda her ikisinin gerceklik diizeyinin de
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esit oldugunu, her ikisinin de aslinda Escher’in gizimindeki gibi birbirlerini anlattiklarini

anliyoruz.” 10

Resim 2.1: Escher, M. C. (1948). “Cizen Eller” (Drawing Hands) 192

“Yazma” eyleminin kurgu unsuru olarak kullanildi§i romanlarda karsilasilan
durumlardan birisi de yazarin roman icerisinde, roman kahramaninin agzindan kendi
edebi goruglerine yer vermesidir. Onderin yazmakta oldugu roman hakkinda
soyledikleri bu duruma Ornektir: “Kahramanlarin &6zelliklerini hayal ederken sinir
koymamak, yaratmanin dogasi lzerine daldi§i uzun diigiinme aragtirmalari sirasinda
kendisinin bulduguna inandigi bir yéntemdi. Madem Cevdet Bey’in elleri gbziiniin
ontne gelmigti, o halde énemliydi. Neden sonug iligkilerinin tersten kurulmasina hayal
gticii diyordu Onder. Eder énce sonug akla gelir ve sonra da buna uygun nedenler
bulunursa ortaya ¢ikan disiince yaratici bir diigtince oluyordu. Bu ydntemi gergek

101 Kafaoglu-Biike, A. (2004). “ Yalanci Yazar”. Diizyazi Defteri

102 |nternet: Escher, M.C. (1948). “Cizen Eller (Drawing Hands)”

Web: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/escher-mc/mc-escher-cizen-eller-6990/,
adresinden 15 Mart 2018 tarihinde alinmistir.
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hayatina da uygulayabilir miydi?” 1% Bu duruma bir baska 6rnek ise Onder’in
Defne’yle yasadidi olaydan duydugu pismanhk Uzerine soéyledikleridir: “Baslangiglar
neden 6nemli? Bir tohumun c¢atlayip sirgliin vermesi gibi, roman ilk sayfalarindan
blyiiyen bir yapi mi? Yoksa birgok noktadan baslayip birbirini tamamlayan bir
o6riimcek agi mi? Merkezi en sonunda ortaya c¢ikan bir iligkiler zinciri? Benimki bir
okun hedefine dogru yol almasi gibi dosdogru, sirasiyla gidecek. Bunu biliyorum ama
yine de basa dbénlip birgok seyin sirasini degdistirmek igin yanip tutusuyorum bazen.
Gergek yasamda elimde olmayan bu 6zglirliigi, yazarken sonuna kadar sémirmek
icin kendimi zor tutuyorum. Peki béyle bir giiciim olsaydi? Gergekte yasanmis olan
olaylari bastan yasayabilme hakkim olsaydi? Diin gece yine yasanir miydi? Defne’nin
istegine uygun olarak evin igine gekilseydik... Her sey farkli mi olurdu?” 1% Onder’in
kafa yordugu bir bagka mesele ise yazarin yazma eylemine ara verdigi sirada roman
kahramanlarinin ne yaptigidir; “Acaba Gaye ne yapiyordu? O da uyuyor olmaliydi.
Onder yavas yavas kendi yazma teknigini anlamaya baslamisti. Aslinda hicbir yazili
kurali yoktu bu isin ama belirgin egilimlerin oldugu da acgiktl. Kendisi en kolay
oldugunu sandigi yolu seg¢mis, her seyi kahramaninin agzindan anlatmaya karar

vermisti. Bunun dogal sonucu olarak da her sahnede Onder vardi.” 105

Okunulan metnin bir kurmaca oldugunun sik sik hatirlatildigi postmodern
romanlarda, roman kahramanlari da bu amaca uygun olarak kendisinin farkindadir.
Yazma macerasi “kendini fark eden hikaye”lerin heyecaniyla sekillenen Gulsoy’'un
metinleri de, kendisinin bir kurmaca oldugunun bilincinde olan roman kahramanlariyla
doludur. “Hikdyemi yasamak (lizere miithis bir glicle donanmis olarak yataktan
firladim.” 1% diyen Onder, bir baska yerdeyse, “Ne bigim karakterdim ben? Bir
kahraman gibi davranmali, sevdigim kadinin yanina kosmali, tiim hayatimizi o askin

gereklerine gére yeniden diizenlemeliydim.” 197 climlelerini kurmaktadir.

103 Giilsoy, M. (2012). Bu Filmin Kétii Adami Benim. istanbul: Can Yayinlari, 67.
104 Glilsoy, M., a.g.e., 94.

105 Giilsoy, M., a.g.e., 192.

106 Giilsoy, M., a.g.e., 76.

107 Gilsoy, M., a.g.e., 201.
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“Ustkurmaca yazari ¢ogunlukla értiik ya da agik diizlemde bir meta-evren
yaratir metninde. Bagta metnin O6yklsiu olmak (lizere, roman kisilerinin, giderek de
yasamin kendisinin kurmaca oldugu gercegdi, bu meta-evrende slrekli vurgulanir.
Somut yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle c¢akigtiriimasi,
aradaki sinirlarin yok edilmesi, (stkurmaca diizlemin ana 6zelligidir.” 18 iki farkl
metnin birbiriyle c¢akistigi, aradaki sinirlarin yer yer yok oldugu romanin
baskahramani Onder, bir siire sonra “gercek” hayat ile “kurmaca” arasindaki farki
ayirt edemez olur: “Tuhaf olan, o glinden sonra Talya'’yi hic gérmemis olmasiydi. Eva
da hi¢ goriinmiyordu. Havuzlu kbgskten hi¢ c¢ikmamalari garipti. Sanki hi¢ var
olmamiglardi. Gaye gibi birer hayal miydiler? Uzun zamandir bellek satosuna da
gliveni kalmamsti. Clnkd bir sdredir yazdigi kurmaca diinyanin kimi anilari kendine
uygun yerler ediniyor, davetsiz misafirler gibi ge¢misteki gercek anilari yerlerinden
ediyorlardi. En fenasi da kimi gercek ani pargalari romanin bir yerlerine siziyor, hayali
diinyayla kaynagiyor, taninmaz hale geldikten sonra bellek otelinde yeni bir odaya

yerlesiyordu.” 1%
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Postmodern romanlarin  Ustkurmacadan sonraki en belirgin  unsuru
“metinlerarasilik’tir. Eserlerin birbirlerinden bir seyler 6diinglemesi olgusu, yirminci
ylzyildan itibaren yeniden tanimlanarak metinlerarasiik adini almistir.''® Tarih
boyunca yazarlar kendilerinden dnce gelen yazarlardan ve birbirlerinden etkilenmistir.
Postmodern roman yazari ise bu etkilenmeyi kacinilmaz gormektedir: “Cagcil yazar
farkli bir motivasyonla el atar baskalarinin metinlerine; kendisine yabancilasan yeni
gercekligi yansitmak yerine, metinlerin diinyasina siginir; ikinci elden bir dinya
yaratir. Eskilerin ¢alinti diye asagi gordiikleri bu egilim, yeni edebiyatta bir estetik
6geye doéndsdr.” 1 “Yasamin yazmakla G6zdeslestirildigi ve her seyin yaziyla/
edebiyatla/ metinle/ yazarla/ okurla ilgili oldugu bu tiir (stkurmaca romanlarda, metnin
dogasi da birbirinin iginden lreyen Oykl pargaciklariyla dokunur. Bu bykliler, yazarin

108 Ecevit, Y. (2016). Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 105.
109 Giilsoy, M., a.g.e., 217.

110 Moran, B., a.g.e., 98.

11 Ecevit, Y., a.g.e., 153.
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kendi urettigi bykdiler olabilecedi gibi, baska yazarlarin daha énce yazdigi metinlerden

de yola ¢ikarak olusturulabilir.” 112

Modern sonrasi edebiyatin ana kurgu unsurlarindan olan metinlerarasilik, Bu
Filmin Kotu Adami Benim romaninda kendisini farkh bigimlerde gostermektedir.
Bunlardan ilki metinlerarasiligin alt teknigi olan epigraf kullanimidir. “Epigraf, romanin
ya da bolimlerin baginda baska yazarlarin eserlerinden yapilan kisa alintidir. Ancak
epigraf siradan bir alinti degildir. Bir metnin ya da bélimin hemen bagina
yerlestirilerek, kimi zaman ait oldugu yazarin adi belirtilerek, izlegi, anahtar sézcikleri
ile yer aldigi metin ve bagligiyla iliskilidir. En 6ze indirgenmig bir tir 6nséz, ‘6nséziin
bir 6zeti’, ‘alintinin 6zi’, ‘s6zceleme ayricalikli bir bicimde sokulan bir ikon'dur. Bir
metni bir bagska metinle iliskilendirerek bir benzegiklik iligkisi kurar. Bir sayfa baginda
yalniz yer alarak ‘kitabi temsil eder’, kitabi ve anlamini indirgeyip ézetler.” 1**Roman,
hepsi “baba” sorununu temel alan, yedi farkh yazarin kaleme aldigi yedi farkli alintiyla
baslar. Romanin henuz giris kisminda verilen ve okuru romana hazirlayan bu

epigraflarda kullanilan metinler sunlardir:

1. “Bir arabacinin gélgesini goérdim, bir fircanin gblgesiyle, bir arabanin
gélgesini temizliyordu.” Fyodor Dostoyevski, Karamazov Kardesler (Baba Karamazov

ogluna cehennemden s6z ederken...)

2. “Acayip bir hayvanim var, yari kedi, yari kuzu. Oblir esyalara babamdan

miras kaldi. Ama gelisip serpilmesi benim zamanimda oldu.” Franz Kafka, Melezleme

3. “Gergekte bir babam oldu mu benim? Elbette, adini tasiyordum ve iste
kendisi de oradaydi. Ama baska bir anlamda, hayir!” Louis Althusser, Gelecek Uzun

Sirer

112 Ecevit, Y., a.g.e., 191.

113 Yaprak, T., Kiymaz, M. S., Sermisakgl, E. (2015). “Postmodernizm, Orhan Pamuk’un Postmodern
Romanlari ve Kafamda Bir Tuhaflik”. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi (Asos Journal), Y1l:3,
Sayi:10, 657.
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4. “Simdi artik 6Idiin babacigim. Sinirlarini kesin olarak belirledigin bir
diinyada, bana sorarsan belirsiz bir bicimde yasadin ve 6ldiin. Seni artik degistirmek
mimkin degil babacigim; bu nedenle kendimi de degistirmenin miimkiin olacagini

sanmiyorum.” Oguz Atay, Korkuyu Beklerken “Babama Mektup”
5. “Baba - ben

Yalnizligin

Beni ele gecirdigini hissediyorum.” Paul Auster, Yalnizligin Kesfi
6. “Ve sen, babacigim, o hiziinli tepede,

Klifret, kutsa beni tasan gbzyaslarinla icten,

Gel gitme usulca iyi geceye.

Bagir, bagir 6fkeyle 1s1gin tiikenisine.” Dylan Thomas, Do Not Go Gentle Into That
Good Night

7. “Babami tanir miydiniz?” diye sordu.
“Bilmem ki... Adi neydi?”
“Unuttum’”, dedi.” Yusuf Atilgan, Aylak Adam

Romanda kullanilan alt tekniklerden bir digeri ise montajdir. Montaj, farkl
metinlerin dogrudan romanin malzemesi olmasi seklinde kendisini gostermektedir. Bu
Filmin Kotu Adami Benim, kolaj yontemiyle halk hikayelerinden efsanelere, mitolojik
anlatilardan kitab-1 Mukaddes’e kadar birgok metnin yer aldigi bir romandir. Gllsoy’un
montaj teknigi ile romanina dahil ettigi metinlerden birisi Kutsal Kitap’'ta yer alan
Nesideler Nesidesi’dir. Cinsellik igceren bir metin olan Nesideler Nesidesi, romanda

Onder ve Gaye’nin arasindaki cinsel gerilimi baglatan unsur olarak goriilmektedir:
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“Okumak igin dokunakli bir boliim ariyordu gézlerim. Ah diye baglayan bir babda karar

kildim devamini okumadan:

Ah, ne glzelsin, sevgilim,

Ah sen ne gtizelsin.

Pecen arkasindan gbézlerin glvercinler.

Gilead daginin yamaclarinda yatan

Kegi stirdist gibidir sagin.

Kirkilmig, yikanmaktan ¢ikmis,

Koyun stdirtisd gibidir diglerin;

O koyunlarin hep ikizleri var,

Ve aralarinda yavrusuz olan yok.

Dudaklarin kizil kaytan gibi,

Agzin da ne glizel.

Pecen arkasindan yanaklarin,

Sanki nar pargasi.

Boynun Davud’un kulesine benziyor.

O kule ki, silah evi olarak yapilmistir,
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Uzerine bin bliyiik kalkan,

Hep yigit kalkanlar asilmigtir.

Iki memen, sanki bir gift geyik yavrusu,
Zambaklar arasinda otlayan, ikiz ceylan yavrusu.
Glin serinlenince, ve gdlgeler uzaninca,

Miir dagina,

Ve glinniik tepesine gidecegim...

Gaye’nin kitabi elimden aldigini ve sonra ylzinu ylzime yaklagtirdigini fark ettim.

Dudaklarimiz birbirine deddiginde icimdeki buzdagi aniden erimeye baslad.” 114

Romanin igerisine montajlanan halk hikayeleri, efsaneler ve mitolojik
hikayelerin bircogu Onder ve Osman isfendiyarin arasinda gegen konusmalar
esnasinda verilmektedir. Osman Isfendiyar, diinyayi ve Anadolu’yu gezen bir
gezgindir. Gittigi yorelerin insanlari tarafindan anlatilan halk hikayeleri ve
efsanelerden olusan bir ses kaydi arsivine sahiptir. Entelektlel bir kisilik olarak tasvir
edilen Osman Bey, romanin metinlerarasi dinyasini olusturan metinlerin verilmesi
noktasinda 6nemli bir kigidir. Romanin i¢erisine montajlanan metinlerden birisi Yilanl
Seyh adinda bir halk efsanesidir. Onder, Osman Bey'in halk efsanelerini derledigi
arsivini kurcalar. Arsivdeki efsanelerden birine romaninda yer vermek istese de,
sehrin gobeginde gecen hikadyesinde bir halk efsanesinin anlamsiz olacagini ve
gereksiz ayrintilarin okuyucunun dikkatini dagitacagini distnerek fikrinden vazgecer.
Sonra bir sigara yakip Yilanli Seyh’in hikayesini okumaya baslar. Boylece Gulsoy, bu
oyunbaz anlatimla Yilanli Seyh Efsanesini metne dahil eder. Metinlerarasi diizlemde

karsimiza ¢ikan bir diger metinse Osman isfendiyarin Ondere anlattigi bir Cin

114 Gllsoy, M., a.g.e., 132.
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masaldir. Onder'in hayatini, roman planini anlattigi Osman Bey, karsiliinda ona
ozel bir maymun ve Buddha'nin hikayesini anlatir. Onderin ilk basta anlam
veremedigi bu masal, Osman Bey'in su cimleleriyle mana kazanir: “Halk efsaneleri
higbir zaman tek bir sey anlatmaz. Her zaman farkli farkli bircok seyi bir arada
anlatirlar. Asil amacini higbir zaman anlayamazsiniz. Dinleyenin kim olduguna gére
yeniden gekillenir... Maymun hem kaderine bag kaldiran insandir hem de
acgozliligin simgesidir. Hem o hem o6teki...” 1® Gilsoy'un romanlarinda
metinlerarasi yankilarin bir kismini da mitolojik efsaneler olusturmaktadir. Romanda
buna 6rnek olarak verilebilecek kisimsa Osman Bey'in Onder'e gékytziindeki Ugli
yildizin hikayesini anlattigi bolimdur; “Ug tane alt alta. Tam ortalarindan gecen yatay
bir ¢izgi boyunca iki tane daha yildizi var. Adi Orion. Avci Orion. Su ortasindan sag
asagi dogru uzanan belli belirsiz yildizlar da Orion’un kilicini olugturuyor. Avci Orion
Pleiadlara, yani Atlas’in kizlarina hayran olmusg ve onlari yillarca kovalamig. Pleiadlar

k24

da sonunda birer glivercin olup u¢muslar, Zeus da hallerine aciyip oraya yerlestirmis.
116

Romanda metinlerarasilik kapsaminda degerlendirilecek bir diger unsur da
Onder’in “Kizilderililere” atfettigi sozlerdir: “Bir yerlerde okudugu ya da duydudgu giizel
laflarin sahiplerini unuttuguna yaptigi bir sakaydi” X" Bu sozler bir 6zdeyis gibi verilse
de aslinda yazarin kurmaca metninin bir pargasidir. “Yagh bir Kizilderilinin dedigi gibi:
“Birini ne kadar ayrintili tanirsak ona asik olmamiz o kadar zorlasir.” 8 “Yaglh bir

Kizilderili, “Beni taniyan son kisi 6ldiginde 6lecegim.” demis.” 119

2.1.7. Anlama ve Yorumlama

Murat Gllsoy’un hikaye kitaplarinin ardindan yayimladigdi ilk romani Bu Filmin
Koéta Adami Benim, postmodernist dgelerle kurgulanmis bir yapittir. Gullsoy, bu

romaniyla okurunu gunumudz kentli insaninin “hal-i pdr melaliyle” ylzlesmeye

115 Gllsoy, M., a.g.e., 110.
116 Giilsoy, M., a.g.e., 68.
17 Gllsoy, M., a.g.e., 27.
118 Gilsoy, M., a.g.e., 130.
119 Gllsoy, M., a.g.e., 27.
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cagirirken, ayni zamanda “yazidan bir diinyanin sinirlarina” ortak etmektedir. 120
Gulsoy, Andre Gide’in mise en abyme olarak adlandirdigi1 “romanin iginde romancinin
romani yazmakta oldugunun anlatiimasi” *?* gibi bir teknikle romanini kaleme almistir.
Bu teknik Gulsoy’a gore paradoksal oldugu kadar oyunsudur ve Ustelik roman yazma
siirecini mercek altina alir. 22 Romanin baskahramani Onder’in bir roman yazmasi,
yazdi§i romanin baskahramaninin da Onder olmasi ve o Onder’in de bir roman
yazmasl, romanin oyunsu ve paradoksal yanini olustururken, Onder'in yazma eylemi

sirasinda yasadiklariyla da yazma siireci mercek altina alinmaktadir.

Bu Filmin Kétid Adami Benim, baba figurlyle ylzlesme, kadin-erkek iliskileri,
kirk yas bunalimi, agk, cinsellik, yalnizlagma, varolugu sorgulama gibi birgcok konu ve
kavrami irdelemektedir. Romanda, iyilikle kétuligun sinirlarinda gezinen Onder’in
yasadigi i¢ ¢catismalar tim c¢iplakligiyla resmedilmektedir. Filmin kdti adami olmayi
secen Onder romanin sonunda yapayalniz kalir, artik “sadece yarali ruhunu onarmak
icin yazan birisi"dir. Gulsoy’'un bu ilk romaninda goérllen, “kadinlarla iliskilerinde
basarisiz, varolus problemi yasayan, 6lumden korkan, deliligin kiyisinda gezen, orta
yas bunalimi yasayan ve diplerde gezinen kentli erkek figuri”, daha sonraki
romanlarinda da bagkahraman olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tum bu erkek
karakterlerin en temel problemlerinden birisi de “baba” ile hesaplagmadir. Bu
meselenin en belirgin sekliyle goruldigu romanlardan birisi Bu Filmin Kot Adami
Benim'dir. (Bir digeri ise Oyle Glzel Bir Yer Ki romandir.) Romanda, otoritenin
temsilcisi olan babanin, bagkahraman Onder'deki yansimasi 6zlem, korku, vicdan
azabi, yetersizlik hissi, basarisizlik, 6lum korkusu, salt insan olmaktan duyulan aci

seklinde kendisini gostermektedir.

Deneysel edebiyat anlayisi ile hareket ederek her romaninda farkli bir kurgu ve
anlatim bicimi tercih eden Gulsoy, ilk romani Bu Filmin Kétid Adami Benim’de metnini
i¢ ice gecmis iki hikaye ile kurgulamaktadir. iki hikayenin de baskahramani Onder'dir.
Roman farkli okuma bigimlerine agik olarak kaleme alinmistir. Defne ile evli olan

120 Gilsoy, M., a.g.e., Arka Kapak )
121 Gilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikdye. Istanbul: Can Yayinlari, 31.

122 Gllsoy, M., a.g.e., 31.
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Onder, bir roman yazmaktadir ve bu romanin baskahramani da Onder’dir. Romanin
icindeki romanin bagkahramani olan Onder Gaye ile sevgilidir ve o da bir roman
kaleme almaktadir. Iki hikaye birlikte degerlendirildiginde, hangi Onder’in asil yazar
oldugu belirsizdir. Bir bagka okuma bigimiyle ise Gaye'nin sevgilisi olan Onder’in,
Defne ile evli olan Onder’in birkag yil 6nceki hali oldugu soylenilebilir. Tim bu
belirsizlikler, okunulan metnin bir kurmaca oldugunu hatirlatmak amaciyla yazar

tarafindan postmodern romanlarda gorulen bir kurgu bigimi ile kurgulanmistir.

2014 yih Yunus Nadi Roman o6dulunin sahibi olan Bu Filmin Koétu Adami
Benim, siradan olabilecek bir hikayeyi farkli kurgu bigimiyle dikkat ¢ekici kilarak Tlrk

Edebiyatinin postmodern romanlari arasinda yerini almigtir.
2.2. Sevgilinin Geciken Oliimii
2.2.1. Romanin Tanitimi

ilk baskisi 2005 yilinda yapilan “Sevgilinin Geciken Olimii”, Murat Giilsoy’un
okurla bulusan ikinci romanidir. “Oncesinde” ve “Berzahta” isimli iki bélimden olusan

roman, 208 sayfadir.

Can Yayinlar tarafindan yayimlanan roman, su cumlelerle tanitilir: “Hazir
yanitlarin degil sorularin yazari olmayi secen Murat Gilsoy, Sevgilinin Geciken
Oliimii’nde askin biiyiibozumuna kalkisiyor. Bu Kitabi Calin’dan tanidigimiz Gazeteci
Cem, bitkisel hayata girmis olan biricik agski Serap’a bakmak (lizere kendini diinyadan
soyutlayarak eve kapanmigtir. Birbirinin ayni olan gtinlerin bir 6zeti olabilecek bir anin
icinde sikismis olan Cem’in Uzerindeki psikolojik gerilim zihinsel durumunu
degistirmekte, 6liimle yasam arasinda asili kalmig olan “sevqili”’nin bedenini, zihinsel
bir savas alanina déndstirmektedir. Sira disi olaylarin gazetecisi Cem’in bu sefer
¢6zmek zorunda oldugu; 6lim ile yasam, Dogu ile Bati ve bilim ile mistik inanglar

arasinda asili kalmis modern insanin temel meseleleridir.” 123

123 Giilsoy, M., (2011). Sevgilinin Geciken Oliimdi. istanbul: Can Yayinlari
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2.2.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Nusra Sahin, Milliyet Sanat'ta kaleme aldigi yazisinda, Gilsoy’un kurmaca
oldugunun farkinda olan roman kahramanlarina dikkat cekmektedir: “Karakterler
kendi hikayelerini siirlikleyerek gelirler Giilsoy’'un romanina. Bir ana hikayenin iginde,
salt bir figtiran olarak kalamayacak kadar etkilidirler, hikayelerinin bilincindedirler.
Cem’in hikayesi icinde; bir trafik kazasinda kaybettigi agabeyinin, stajyeri Asli'nin,
Serap’in, Serap’in anne ve babasinin, medyatik bir (glincii sayfa haberi kahramani
olan Neset Akinci'nin hikédyesi belirir. Hepsi de Cem’inki kadar i¢i kurmaca dolu

yasamlardir.” 124

Asuman Kafaoglu-Biuke ise Cumhuriyet Kitap’taki yazisinda Gulsoy’un ikinci
romanini su sekilde degerlendirmektedir: “Bilingsizce yatan birini anlatirken Murat
Gllsoy, daha énceki 6ykl ve romaninda gérmedigimiz denli varlik ve higlik sorununa
dedinecek alan bulmus. Ruh var midir? Yasamin anlami nedir? insan hayattan ne
ister? gibi ontolojik sorularin yani sira, romana tat veren ask lzerine de okuru
diisiinmeye itmis. Inanglari zayif biri olarak betimlenen Cem, bu yeni diizende hayatin
anlamini sorgulama geregi duydukca arkasindaki yazarin hayati sorgulamasini da
okur duyuyor. Mucizelere ya da kadere inanmak gibi bir kolay ¢ikis cazip goériinse de

Cem bu yollari segmekte kararsiz davraniyor.” 125

Omer Tirkes ise romandan su sekilde bahsetmektedir: “Pek alisiimadik bir
hikayesi var “Sevgilinin Geciken Oliimii’niin. Tuhaf bir iliskiyi anlatiyor Giilsoy.
Aslinda anlatmaktan ¢ok sorgulamis; aski, sevgiyi, sadakati, sorumlulugu, sugluluk
duygusunu, belki biraz da hayatin anlamini... Bir gin igerisine sigdirilan anlatinin
animsamalar yoluyla ¢ok farkli zamanlari yan yana getirmesi ise zaman algimiza

iligskin bir baska sorgulama. Elbette kurmaca metin (zerine disinmeyi bu kez de

124 Sahin, N. (Subat, 2006). “Sevgilinin Geciken Olim ve Hikayenin Dogas”. Milliyet Sanat
125 Kafaoglu-Biike, A. (Ocak, 2006). “Sevgilinin Geciken Olim{”. Cumhuriyet Kitap
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ihmal etmemis Giilsoy. Kisacasi, “Sevgilinin Geciken Oliimii” coklu okumalara agik bir

roman.” 126

2.2.3. Ozet

Romanda, kendisini eve kapatarak bitkisel hayattaki karisi Serap’a bakmaya
adayan Cem’in siradan hale gelen “bir gin”G anlatilirken, flasbacklerle Cem’in ve
Serap’in gegmisine 1sik tutulmaktadir. Saat 07.30-23.00 arasinda yer alan sinirli bir
zaman diliminde gegen olaylar, Cem’in okudugu gazete haberleri ve evde bulunan
“Ters lale figlrd, Yedi Uyurlar minyatird” gibi birtakim nesnelerin geg¢misi

hatirlatmasiyla genig bir zaman dilimine yayilir.

Roman, “Oncesinde” ve “Berzahta” baslikli iki bélimden olusur. “Oncesinde”,
Cem’in ruayasini anlatmaktadir. Romanin ilerleyen bolimlerinde bu ruyanin, Cem’in
Serap’in kaza haberini almadan az ©Once gordugu ruya oldugu ortaya cikar.
“Berzahta” ise ana hikayeyi iceren bolimdir. Olimle ebedi hayat arasindaki kabir
hayati manasina gelen “Berzah”, Serap’in bitkisel hayatini, ayni zamanda &limle

yasam arasinda sikisip kalan “ev’lerini temsil etmektedir.

Cem orta yaslarda bir gazetecidir. 1998 yilinda, henuz otuzlarinin basindayken
ve Serap’la arkadaslarken, ¢cok ses getiren haberlerin yer aldigi bir dergi olan “Hayat
Gegiyor’u cikarir. Fakat Cem, Serap’la evlendikten sonra 6nemli bir haberin orta
yerinde, birden bire heyecanini yitirerek dergiyi birakir. Evlendikten sonra dislse
gectigini dusinen Cem, sonralari bir gazete icin galismaya devam eder. Hayatlarini
degistiren olay, kimligi belirsiz kigilerce kullanilan siyah bir arabanin Serap’a ¢arpip
kagmasidir. Bu olaydan sonra bitkisel hayata giren Serap, Cem’in bakimina muhtag
kalir. Cem, ilk glnlerin sokunu atlattiktan sonra Serap’in durumunu yasaminin
merkezine koyar. Bitkisel hayat ile ilgili arastirmalar yapar. Fakat bir stre sonra bu
durum yerini umutsuzluga birakir. Serap’i ailesine ya da bir hastaneye vermeyi
reddeden Cem, yogun bakima donusen evlerinde adeta bir hemsire olur. Zamanla
gerceklik algisini yitiren Cem, deliligin ince gizgisinde yurimeye baslar. Serap’la onun

126 Tiirkes, A. O. (2006). “Sevgilinin Geciken Olim{”. Pandora
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zihninin igcinde konugmaya baslar. Bu konugmalar bir yerden sonra i¢ hesaplasmaya

donusur.

Rutin gecen gunlerden biri, bu sefer digerlerinden farklidir. Serap’in babasi
Sefik Bey, kizini ziyarete gelecektir. Emekli asker olan Sefik Bey, Serap heniz on alti
yasindayken, baska bir kadinla evlenmek icin ailesini terk etmistir. ikinci evliliginden
iki oglu olmustur. Serap’in annesi Gllderen Hanim da sonralari bir baska adamla
evlenmis ve cocuk sahibi olmustur. Tium bunlarin ortasinda kendini yapayalniz
hisseden Serap, annesinden de babasindan da nefret etmektedir. Cem, Sefik Bey’in
onca zaman sonra ziyarete gelmek istemesini anlamlandiramaz. Sefik Bey ziyarete
geldiginde Serap hakkinda ve kendi gecmisi hakkinda Cem’in acima duygusunu
uyandiracak seyler anlatsa da, asil gelis amaci sonra ortaya gikar. Serap’in sirketinde
ogullarinin da hakki oldugunu iddia eder. Cem, bunlari duyan ve ¢ok sinirlenen

Serap’in hayaletinin istedi Uzerine Sefik Bey'i kovar.

Ardindan Asl’dan bir mektup gelir. Cem, Asl'yla U¢ yil 6nce gazetede
tanismistir. Asli Cem’e stajyerlik yapmaktadir. Bu sure zarfinda yakinlasgirlar. Cem
itiraf edemese de ondan hoslanir. Fakat yasanan kaza sonrasinda kendini eve
kapatan Cem, hayatini esine adar. ilk zamanlar bir kere ziyarete gelen Asli, bir daha
gelmez. Gittikce seyreklesen telefon aramalari zamanla son bulur. Gonderdigi bu
mektupta Asli, yeni bir sevgilisi oldugunu sdylese de, i¢ten ice Cem’i unutamadigini

hissettirir.

GuUnud, Neset Akincrnin ziyareti noktalar. N. A. yani Neset Akinci, Cem’in yillar
once yapmis oldugu, “Ge¢ Gelen Masumiyet” baslikli haberin bas kisisidir. N.A.,
karisini  6ldirmekten hikim giymis, idama mahkum edilmis ama cezasi infaz
edilmemis biridir. On sekiz yil sonra, asil katil sugunu itiraf edince N.A.’nin masumiyeti
ortaya ¢ikmistir. Fakat, N.A. iceride bulundugu sure zarfinda, sugu kabul etmis ve
karisini oldurugune gergekten inanmigtir. Asil katilin ortaya ¢ikmasi ise hayatini alt
ust etmistir. Haberi herkesten farkli bir bakis agisiyla ele alan Cem, Neset Akincryi
ulkenin gindemine oturtur. Simdi ise yillar sonra onunla yeniden goriasmek icin evine

cagirir. Fakat Neset Akinci ile Cem’in konugmalari bir slire sonra i¢ ice gecer.
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Cem aklin sinirlarindan deliligin sinirlarina ¢goktan gegmistir. Aslinda ne Neset
Akinci ne de Sefik Bey o gun evi ziyarete gelirler. Hepsi Cem’in zihninin bir oyunudur.
Asl’'nin mektubunun da o gun degil, daha 6nce gelmis olma ya da Cem’in zihninin bir
oyunu olma ihtimali vardir. Serap’la yaptigi konusmalarla deliligin sinyalleri verilirken,

Neset Akinci olayl Cem’in psikolojik durumunu gosteren son nokta olur.
2.2.4. Yapi
2.2.4.1. Olay Orgiisii

Cem - Serap Arasindaki iligski: Romandaki en énemli olay parcasini Cem ve
Serap’in iligkisi olusturur. Olaylar bu iligki etrafinda sekillenir. Cem ve Serap evlidirler.
Serap’in bir vur kag olayindan sonra bitkisel hayata girmesi ile hayatlari degisir. Cem
kendini gonullu olarak eve hapseder ve karisinin bakimini dstlenir. Camdan bir mezar
olarak niteledigi, “berzah” andiran evde, Serap yasayan bir 6li, kendisi de ylrliyen

bir éliddr. 127

Cem - Ash Arasindaki iliski: Asli ile Cem arasindaki iliski romanin ikinci
onemli pargasini meydana getirir. Asli, Cem’in ¢alistigl gazetede stajyerlik yapan bir
Universite ogrencisidir. Sonradan kadroya alinsa da Cem’in stajyerligini yapmaya
devam etmektedir. Cem ve Asli, birbirlerinden hoslansa da hislerini net olarak ifade
edemezler. Serap’in basina gelenler ise onlari birbirlerinden tamamen uzaklastirir.

Serap, henuz bitkisel hayatta degilken, Cem’in Asli’'ya olan hislerinin fark etmistir.

Serap - Erkan Arasindaki iliski: Erkan Serap’in sirketten arkadasidir.
Cem’den yasca kuguktur. Serap’la birbirlerinden hoslanmaktadirlar. Serap, hislerini
oldirmeyi tercih eder. Erkan’a karsi duydugu bu hislerden Cem’in haberi vardir. Cem,
bitkisel hayattaki karisini, giceklerle sik sik ziyaret eden Erkan’i kiskanir.

Serap - Sefik Bey Arasindaki iligki: Sefik Bey, romandaki “baba” figiiridiir.

Sorunlu baba-gocuk iligkilerine deginen Gulsoy, bu romaninda bu iliskiyi Serap ve

127 Gllsoy, M., a.g.e., 99.
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Sefik Bey Gzerinden ele alir. Emekli asker olan Sefik Bey, esini ve Serap’t baska bir
kadinla giderek terk eder. Serap babasindan her zaman nefretle bahseder. Sefik
Bey'in Serap’i ziyaret ettigi bolim, romandaki olay parcalardan birini meydana getirir.
Sefik Bey’in ikinci evliliginden iki tane oglu vardir ve Serap’in sirketinde ogullarinin
hakki oldugunu iddia eder. Bunun Uzerine Cem, onu evden kovar. Daha sonra
ogullari siyah bir araba ile gelerek Cem’in arabasinin camlarini kirar. Ogullarinin
kullandigi siyah araba, romanin basinda Serap’a vurup kagan araba ile ortigsmektedir.
“‘Sefik Bey'in, Serap’in sirketinden pay almak amaciyla onu ogullarina oldurtmeye

calismasi” romanda net olmamakla beraber bir stiphe olarak yer alir.

Cem - Neset Akinci Arasindaki iliski: Neset Akinci, Cem'in yillar énce
yaptidi bir haberin bas kisisidir. Karisini dldurmekten hukim giyerek idama mahkum
edilmis ama cezasi infaz edilmemisti. Romandaki 6nemli olay pargalarindan biri
Neset Akincrnin Cem’i ziyaretidir. Bu bolimde bir sire sonra Cem ve Neset
Akincrnin soézleri birbirine karigsarak bulaniklasir. Aslinda Cem delirmistir ve yillar

once haberini yaptigi Neset Akincr’'nin hayali ile konugmaktadir.

Cem - Agebeyi Arasindaki iligski: Bu iliski, Cem’in hayatini etkilemis olmasi
bakimindan énemlidir. Agabeyi, devrimci bir genctir ve bir vur kag olayinda 6lir. Cem
daha sonra onun bir muhbir oldugunu ve bu yluzden olduraldagunt ogrenir. Hayranlhk
duydugu agabeyinin muhbir oldugunu aci bir sekilde 6grenmek, Cem’e blylk hayal
kirikligr yasatir. Bu ylzden yillar sonra, adi Neset olan agabeyinin yerine ceza
¢ekmesi icin hayalinde, onunla ayni adi tasiyan Neset Akincryi yaratir. Ayrica

agabeyine bir arabanin ¢arpmasi ile Serap’in yasadigi olay birbirine benzemektedir.
2.2.4.2. Sahis Kadrosu

Cem: Gulsoy, ayni kahramanlara farkli hikdye ve romanlarinda yer veren bir
yazardir. Bu Kitabi Calin’da yer alan gazeteci Cem, Sevgilinin Geciken Olim{’'nde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Otuzlu yaslarinin basindayken cikardi§i “Hayat Gegiyor’da yer
alan haberler o dénemde buylk ses getirir. Serap ile evlendikten sonra dergiyi birakir

ve bir gazetede calismaya baslar. Burada stajyerlik yapan Asl’dan hoglanmaya
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baslar. Ama bu hoslanti hi¢cbir zaman histen 6teye gecemez. Kirkli yaglara geldiginde
Cem, gazetecili§gi tamamen birakarak, bitkisel hayattaki karisinin bakimi igin kendini
eve hapseden bir adama dondgsur. Belirli saatlerde, belirli igleri yapan Cem, bu
siradanhgin ve yalnizligin icerisinde delilige dogru yol alir ve zaman zaman kendisi de
bu durumun farkina varir: “Delirecegimden korkuyorum. Cok uzun bir zamandir

buradayim. Bu evi artik iginde yasadigim ev degil sanki.” 1?8

Serap: Cem’in karisidir. Adini babasi Sefik Bey'in annesi koymustur. Serap,
roman boyunca bitkisel hayatta oldugu icin, yasantisi ve fikirleri Cem’in gbézunden
okura aktarilir. Dolayisiyla, bu fikirlerin Cem’e mi Serap’a mi ait oldugu roman
boyunca belirsizligini korur. Yesil gozleri, bal kopugu renginde kivircik saglari vardir.
Otuzlu yaslarinin ortalarindadir. Kazadan o6nce, hisse sahibi oldugu bir sirkette
calismaktadir. Trafik kazasindan sonra bu hisseler esi Cem’e devredilir. Serap
sirkette calisan Erkan’dan hoslanmaktadir. Fakat hislerini 6ldirmeyi tercih eder. “Cok
gecmiste yasanmig bir evlilik ve bu birlilikten diinyaya gelen ve geldigi giin unutulan
bir kizdi Serap.” 12° Ailesi ile iligkileri sorunludur. Babasi ve annesi bosanan Serap,
Erenkdy Kiz Lisesi’nde yatili okur. On alti yasinda kendisini terk eden babasi ile bir
daha hi¢ gorusmez. Terk edildikten sonra bagka bir adamla evienen annesi ise onun

en buyuk hayal kinkhgidir.

Ashli: 23 yasindadir. Ayak bileginde dikenli tel seklinde bir dovme vardir.
Universite son sinif égrencisiyken Cem’in calistigi gazetede stajyerlik yapmaya
baglar. Kisa sure sonra kadroya girse de Cem’in stajyeri gibi davranmaya devam
eder. Cem onu su sozlerle tanimlar: “Asli kendi varolusunu ortama yaymakta,
bulundugu yeri kendisiyle doldurmakta ustaydi. Dogal bir yetenek. Gengligin negeli
pinarr.” 30 Asli, Cem’i mutlu eden tek insandir. O da Cem’den hoglanmaktadir. Fakat
iligkilerine higbir zaman isim koyamazlar. Serap’in gegirdigi kazadan sonra eve bir
kere ziyarete gelen Asli, zamanla aramayi da birakir. Cem’e génderdigi mektuba goére
Efes’te tanistigi, isminden R. diye bahsettigi, sevimli bir turist rehberiyle sevgili olur.

128 Gllsoy, M., a.g.e., 197.
129 Gllsoy, M., a.g.e., 37.
130 Gllsoy, M., a.g.e., 74.
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Sefik Bey: Serap’in babasidir. Yetmisli yillarin ortalarinda albaydir. Kibris
Cikarmasi sirasinda ailesiyle birlikte oradan oraya surlklenir. Sert mizaci sebebiyle
askeriyeden zoraki emeklilige ayrilan Sefik Bey, ailesiyle Istanbul'a gelerek bir
fabrikanin personel mudurt olur. Orada tanistigi geng¢ bir kadina asik olarak onunla

evlenmek Uzere ailesini terk eder.

Gllderen Hanim: Serap’in annesidir. Serap’tan, romanda annesinin soluk sari
bir kopyasi olarak bahsedilir. Otuz dort yasinda Sefik Bey tarafindan terk edildiginde
geng ve guzel bir kadindir. Daha sonra Salim Bey ile evlenir ve ondan bir kizi olur.
Serap annesini bir hayal kirikligi olarak gorur: “Silik ve sessiz, korkak ve gligsiiz bir

kadin olan anneme o kadar ¢cok acimistim ki.” 131

Salim Bey: Serap’in Uvey babasidir. Serap onu hep kotu biri olarak anlatir.
Romanda ondan Cem ve Serap’in dugununde sessizce arkada duran birisi olarak

bahsedilir. Salim Bey silik bir “baba” figlradar.

Merve: Serap’in Uvey kardesidir. Gllderen Hanim’la ikinci esi Salim Bey'’in

gocugudur.

Kenan ve Kemal: Serap’in Uvey kardegleridir. Sefik Bey'in ikinci evliliginden
dogmuslardir. Kenan iletisim, Kemal isletme bolimi &égrencisidir. On dokuz yirmi
yaslarindaki bu iki geng, “olup bitenleri kavramaktan aciz iki alik” 132 olarak

nitelendirilimektedir.

Gamze: Serap’in yakin arkadasidir. Ayni sirkette calisirlar. Kaza oldugu sirada
birlikte sinemadan dénmektedirler. Serap’i bitkisel hayattayken de sik sik ziyarete

gelir.

131 Gllsoy, M., a.g.e., 96.
132 Gllsoy, M., a.g.e., 37.
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Erkan: Serap’in sirketten arkadasidir. Cem’den birkag yas klguktlr. Serap’i
sevmektedir. Serap da ondan hoslanir ama hislerini éldirdr. Kazadan sonra sik sik

ciceklerle Serap’i ziyaret eder. Cem onu kiskanir.

Elmas Bey: Cem’in patronudur. Cem’in bu dinyada en sevdigi adamlardandir.

Neset Akinci: Cem’in yillar édnce ¢ok ses getiren, “Ge¢ Gelen Masumiyet’
baslikli haberinin bas kisisidir. Karisini dldurmekten hukim giymis, idama mahkum
edilmis ama cezasi infaz edilmemigtir. Asil katilin on sekiz yiIl sonra sugunu itiraf
etmesiyle masumiyeti ortaya c¢ikmistir. Fakat, igeride bulundugu sure zarfinda,
kendini suc¢lu gormeye baslamis ve karisini oldurigine gercekten inanmistir. Asil
katilin ortaya ¢ikmasi ise hayatini alt Ust etmistir. Yari meczup yari bilge bir kisi olarak

resmedilir.

Cem’in Agabeyi Neset: Cem’den yedi yas buyuktar. Fiziksel olarak Cem’den
daha uzun, daha sarigin ve daha yapilidir. Kimligi belirsiz kisilerin kullandigi bir
arabanin carpmasi sonucu hayatini kaybeder. Cem, devrimci olarak bildigi agabeyinin

aslinda muhbir oldugunu ve bu ytuzden olduraldigunu sonradan ogrenir.

2.2.4.3. Mekan

Romanda olaylar, Cem’in karisina bakmak icin bir nevi yodun bakima
donusturdigu evde geger. Olaylarin dar ve kasvetli bir mekan olan evde gegmesi,
Cem’in yasadigi sikisiklik duygusunun yansitiimasinda énemli bir aractir. Cem ve
Serap’in yasadigi ev soyle tasvir edilmektedir: “Duvari boydan boya kaplayan
vighegurigu Uglii kanepede oturuyordu Sefik Bey. Orta sehpanin cam ylizeyinin
altinda dergi ve gazetelerden olusmus bir yigin vardi. Karsisindaki duvarda Serap’in
cesitli gezilerden aldigi tuhaf nesneler koleksiyonu. Bir Venedik maskesi, lale
motifleriyle sdslii iki seramik tabak, birbirine dolanmis sarmasiklar gibi sevisen minik
insan figtirlerinden olusmus kamasutradan bir sahnenin betimlendigi bir aga¢ oyma,
orijinal bir dig kapani, Yedi Uyurlar minyatiri... Masif agagtan kare bir yemek

masasi ve birbirine benzemeyen rustik sandalyeler... Pencerenin 6nlindeki kiglik
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sehpanin lzerinde sikis sikis duran saksilardaki ask merdiveni, Japon kaktisiu ve
acelyalar. Serap’in diinyasinin minik bir kopyasi. Cem ise sokak kapisina uzanan
koridorda var oluyordu. Degisik zamanlarda cektigi fotograflar. Hepsi otuza kirk

boyuta bliyiitiilmiis siyah-beyaz portrelerdi.” 133

Romanin ikinci bolimune ismini veren Berzah alemi, kabir hayati manasina
gelmektir. Cem de bu evde 6limle yasam arasinda yasamaktadir. Bu ylzden Cem
yasadiklari evi mezara benzetmektedir: “Benim bundan sonraki hayatim ne olacak?
Serap’la birlikte kendimi diri diri gémmiis oldugum bu saydam mezarda delirerek
Olecegim.” 3% “Hayirlisiyla topragin altina girdigimde sen de bu mezar evden
¢tkacaksin.” 13 Bir baska bolimde ise Cem, hapishane hiicresinde gegirdigi zamani
Berzah alemine benzeten Neset Akincr'ya soyle demektedir: “Hiicrende gecirdigin
zamani anlatirken bir benzetme yaptin, Berzah alemi dedin. Gergek diinya ile 6te
alemi, insanla yaraticiyi, hayalle gercedi ayiran bir sinir dlem... Iste benim icin de bu
ev Oyle oldu.” 3¢ Romanda ayrica Cem, yasadiklari evi kéti kalpli cadinin inine

benzetmektedir. 137

Cem’in gec¢misi hatirladiyi anlarda bahsedilen Ayasofya, Sileymaniye,

Selimiye gibi tarihi yapilarin bulundugu dis mekanlar ise detayli tasvir edilmemektedir.
2.2.4.4. Zaman

Romanda olaylar “bir glin” gibi dar bir zaman diliminde ge¢mektedir. Gulsoy,
bir roportajinda bu bir gine aslinda Cem’in hayatini sigdirdigini ifade etmektedir; “Bir
glnliik zaman dilimi igine bir hayatin sigacagini distntyorum. Nasil ki bir insan tim
insanligin 6zetidir, bir giin de tiim yasami kapsayabilir.” 3 Sinirli bir zamanda kendini

tekrar eden bir hayat, Cem’in sikismislik hissi ile értigsmektedir. Cem, gini belirli

133 Gllsoy, M., a.g.e., 115.

134 Gllsoy, M., a.g.e., 99.

135 Gllsoy, M., a.g.e., 138.

136 Gllsoy, M., a.g.e., 198.

137 Gllsoy, M., a.g.e., 89.

138 Qztop, E. (2006). “Kitabin Adinda Olim Var ama Yasami Anlatiyor”. Cumhuriyet Kitap
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saatlere bolmustir ve yapmis oldugu programin disina

Cem’in gunluk programi ise su sekildedir:

“07.30 kaklis DDT (dug-dis-tras);

07.45 kahvalti;

08.00-09.00 ev igleri

09.00-711.00 Serap’i besleme ve Serap’a okuma saati;

11.00-12.30 miizik terapi;

12.30 6glen yemedi;

13.30 6gle uykusu;

17.00 ¢ay molasi;

18.00 Serap’in temizligi / bakimi;

19.00 aksam yemedi;

20.00 serbest saatler ve etiit;

23.00 yatig.” 139

¢clkmadan yasamaktadir.

Hayatini Serap’a gore programlayan ve rutinlesmis bu zaman diliminde

hapsolan Cem’in tek kagis noktasi, hayal alemi ve ruyalardir. Bu hayal aleminde

Serap’la konusan Cem, sizofrenik bir insan gériintiisii sergilemektedir. ilk basta

karisina 6zlem duyan bir adamin onu yasatma hayali olarak algilanabilecek bu

durum, iki insanin dusuncelerinin i¢ ice gegmesi, yer yer gatismasi ve sonunda tek

139 Gllsoy, M., a.g.e., 19.
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lisan olmasi ile Cem’in sizofrenisine dénusmektedir. Murat Gllsoy’'un Hayati, Sanati
ve Eserleri adli tez gcalismasinda sizofreni ile postmodernlerin zaman algisi arasindaki
iliskiye deginen Enes Doganalp su yorumu yapmaktadir: “Sizofrenilerin zamani
algilamalari ne ne kronolojik anlayisa ne de zaman kuramlarina uyan bir durumdur.
Hem Cem’in bu sizofrenik durumu hem de zamanin algilanmasinin sadece simdide
bulunmasi okuyucuyu Lacan’in anlayisina sevk etmektedir.” 1*° Doganalp, Lacan’in
sizofrenlerin zaman algisi ile postmodernlerin zaman algisini bagdastirdigi fikrini,
Gamze Ozat Somuncuoglu'nun makalesinden su alintiyla desteklemektedir: “Fredric
Jameson, postmodernizmin kendne &6zgl zaman tasarimini Lacan’in gizofreni
kuramiyla aciklar. Sizofreniyi bir dil bozuklugu olarak ele alan Lacan, sizofrenlerin
konugsma esnasinda gergek anlamda dili kullanamadiklarini séyler. Lacan’a gére
zaman kavrami, bellek, kisisel kimligin surekliliginin deneyimlenmesi dil vasitasiyla
olusur. Kigi, kullandigi dil sayesinde bir ge¢mis, simdi ve gelecek olusturabilir
kendine. QOysaki sizofrenlerde bu yoktur. Sizofrenler dili normal insanlar gibi
kullanmadiklari igcin gegmise ve gelecege sahip degildirler., onlarin yalnizca “simdi’leri
vardir. Dolayisiyla kisisel kimlikten yoksun olan, yasadigi stire¢ igerisinde kendini
herhangi bir hedefe adamak gibi bir diisiinceyi tanimayan sizofrenler igcin “simdi”,
normal insanlarin “simdi”sinden ¢ok daha gli¢lii, cok daha genis olsa gerek. Jameson,
sizofrenlerde gériilen bu zamansal sireksizligin aynisinin John Cage’in besteleri,
Samuel Beckettin metinleri gibi postmodern yapitlarda gérdldiugind ileri
stirmektedir.”"#* Lacan’in “postmodern yapitlarda gériilen sizofrenik zaman algisi”
degerlendirmesini gdéz 6éninde bulundurarak, Sevgilinin Geciken Olimi romaninin
sizofrenik belirtiler gosteren kahramani Cem’in de ayni durumda oldugu yorumunu
yapmak mumkdndidr. Cem’in gecmisi de gelecegi de tek bir “simdi"de sikisip
kalmigtir. Nasil ki Berzah’ta zaman tek bir “an’dan ibaretse, Cem ve Serap’in evinde

zaman da tek bir “simdi"den ibarettir.

140 Doganalp, E. (2016). Murat Giilsoy’un Hayati, Sanati ve Eserleri, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Pamukkale, 90.

141 Ozat Somuncuoglu, G. (2014). “Postmodern Roman’da Anlatici, Zaman ve Mekan Yapisi”. Turkish
Studies, Volume 9/6, 973.
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2.2.5. Tema

Sevgilinin Geciken Oliimu, bir gok konuyu barindirmakla beraber, Glilsoy'un
kendi ifadesiyle; “Askin izledigi olasi yollar... Askin kimi zaman bir borca ya da engele
déniismesi... Ozgirliik ve agk arasindaki ters iliski...” %2 romanda yer alan
temalardan bazilaridir. Tim bunlarin, etrafinda sekillendigi ana tema ise “sikismislik
hissi”dir denilebilir. Romanin baskahramani Cem, bitkisel hayattaki karisina baktigi ve
Berzah alemine benzettigi evde, “0lum ve yasam”, “gitmek ve kalmak”, “akil ve
delilik”, “hayal ve hakikat” arasindaki sinirda sikigip kalmistir. Gulsoy insanin hayatta
karsilastigi bu sinirlari séyle yorumlamaktadir: “Sinirlarla karsilasmanin yarattigi
endisenin meyvalari olarak digliiyorum hayata bigcim veren eylemlerimizi. Yeniden
dogabilmek icin yasarken élmek gerekir. Olmeden 6lebilmek, icimizdeki hayaletlerle
ylizlesmekten gecer, hayallerimizde yarattigimiz gercekligin pecesini kaldirmakla
baslar... yasadigimiz ve yazdigimiz siirece devam eder. Gergek zihinsel yasam bir
sinir g¢arpismasidir. Sinirda bir karsilasmadir. Catismadir. Bu sinirin ‘Sevgilinin
Geciken Oliimii’'ndeki adi Berzah'tir. Hepsi bu.” *3 Gilsoy’'un bu agiklamasi ayrica,
kendi zamanini yasayan, yasadijl olaylara anlamlar ylklemek icin ¢irpinan, akla
tutunmaya calisan bir kahramanin hikayesini ** anlatan romanin ana mekani ile

Berzah arasindaki baglantiyl daha anlamli kilmaktadir.

Romanin baskahramani Cem, ‘ask’t Serap icin ‘Ozgurlik’ten vazgecmistir.
Cem disarida, 6zglr dinyada onu bekleyen Asli yerine, mezarli§i andiran evdeki yari
Olu karisini tercih etmistir. Serap ve Asli isimleri de bilingli olarak segilmis gibi
gorunmektedir. Serap, yari 6lu yar diri, varlikla yokluk arasindaki bir kadinken, Asli
olabildigince canl ve gergektir. Cem ise Serap ve Asli arasinda, yani 6lim ve hayat
arasinda sikisip kalmistir: “Serap éliime dokunuyordu, Asli hayata... Ikisinin arasinda

gerili duran Cem yine de dayanikli oldugunu diistiniyordu.” *4°

142 Oztop, E., a.g.m.

143 Bager, G. (2006). “Sevgilinin Geciken OlimU”. Varlik Dergisi
144 Bager, G., a.g.m.

145 Gllsoy, M., a.g.e., 35.
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Romanda dikkat geken kavram ve konulardan bir digeri ise “6lim”dir. Olim
kitapta su sekilde tanimlanir: “Oliim bir siiregtir, bizi taniyan son kisi éldiigiinde
tamamlanan bir siireg.” 6 Olim, hayati boyunca Cem’in yakininda olmustur. Once
agabeyinin 6lumu ile hayati derinden etkilenmis, yillar sonra ise yari Ol karisina
bakmak icin kendini eve hapsetmistir. Yasam ile dlimin kiyisinda yasayan Cem,
icinde bulundugu durumu su cimlelerle anlatmaktadir: “Oliimiin kiyisinda yasamak
yoruyordu insani. Savas muhabiri olmadigi igin pisman olmasina gerek yoktu artik.
Yasam ile 6limin kiyisinda bir ¢arpisma hattindaydi...” 7 Gilsoy ise Sevgilinin
Geciken Olimu hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: “Kitabin adinda éliim var, ama
roman yasami anlatiyor. Yasamla 6lim arasinda sikigip kalmig kahramanimizin

gercekligi anlama, anlamlandirma ¢abasi...” 148

Tum bu konu ve kavramlar etrafinda Gulsoy, daha onceki Oyku ve
romanlarinda olmadidi kadar “varlik” ve “hiclik” sorununa deginmektedir. Asuman
Kafaoglu-Buke de buna su sekilde dikkat cekmektedir: “Bilingsizce yatan birini
anlatirken Murat Glilsoy, daha énceki 6ykii ve romaninda gérmedigimiz denli varlik ve
higlik sorununa dedinecek alan bulmus. Ruh var midir? Yasamin anlami nedir? insan
hayattan ne ister? gibi ontolojik sorularin yani sira, romana tat veren ask lizerine de
okuru digiinmeye itmis. Inanglari zayif biri olarak betimlenen Cem, bu yeni diizende
hayatin anlamini  sorgulama geredi duyduk¢ca arkasindaki yazarin hayati
sorgulamasini da okur duyuyor. Mucizelere ya da kadere inanmak gibi bir kolay ¢ikis

cazip gériinse de Cem bu yollari segmekte kararsiz davraniyor.”

Once agabeyini bir kazada kaybeden, sonra da karisini benzer bir kazada
yataga bagimh halde bulan Cem, kadere inanmamakta 14° ve inanisini
sorgulamaktadir. Gllsoy ise bir roportajinda kadere inanip inanmadigi sorusu Uzerine
su cevabi vermektedir: “Aslinda bu da cok temel bir meseledir. Sadece dinsel
anlamda bir kader anlayigindan séz etmiyoruz Ustelik. Yasananlarin daha 6nceden

yasananlarin zorunlu bir sonucu oldugunu iddia etmek de bir tiir belirlenimcilik. Ne

148 Gllsoy, M., a.g.e., 40 .
147 Gllsoy, M., a.g.e., 103.
148 Oztop, E., a.g.m.

149 Gllsoy, M., a.g.e., 38.
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derecede bir 6zglr iradeye sahibiz? Bu sorunun iyimser ya da kétiimser yanitlarini
felsefede, popliler kiiltiirde, kigisel gelisim kitaplarinda gérmek mimkdndiddr. Ben her
yaptigimizin  bir  karsiligi  oldugunu  ddgltndyorum. Her hareketimizin, her
séyledigimizin bir etkisi vardir. Insan kendini ve yasamini kurmak igin gereken iradeye
sahiptir. Ancak dis kosullarin kimi zaman bunlarin gergceklesmesine engel oldugunu
ya da geciktirdigini ya da hedefinden saptirdigini da eklemeliyiz. Evdeki hesapla
carsidakini denklegtirmek igin stirekli bir dongl iginde ¢abalar dururuz. Bazen de tam

tersini.” 150

Gulsoy’'un onceki romaninin ana temalarindan biri olan baba figlura ile
hesaplagsma, bu romaninda da yer almaktadir. Daha 6nce baba-ogul iligkisi ekseninde
anlatilan bu mesele, burada baba-kiz iliskisi Uzerinden ele alinmaktadir. Ancak
burada baba ile hesaplasan dogrudan Serap degil, sizofrenik durumlar sergileyen
Cem’in zihnindeki Serap’tir. Ustelik, bu sizofrenik durum siddetlendikgce Serap’in

babasi da gergekligini yitirerek, Cem’in sanrilarindan biri olma ihtimali tagsimaktadir.

Romanda mercek altina alinan konulardan birisi de “evlilik’tir. Evlilik, Cem ve
Serap igin bir mana ifade etmemektedir: “Beraber yasamak da evienmek de onlar igin
fark etmiyordu. Ama yine de evlenmiglerdi. Evlilik kurumuna tavir almis gibi
goériinmemek igin...” 31 Romanda yer alan evlilik, bir zamanlar giizel giden, zamanla
siradanlasan ve bir tarafin digerini sekillendirmeye cgalistigi bir evliliktir. Siradanlasan
evlilikleri onlari yeni heyecan arayislarina iter, Cem Asli’'dan, Serap da Erkan’dan
hoglanmaya bagslar fakat, ikisi de hislerini fiile danustirmezler. “Evlilik” konusu

etrafinda Gulsoy, aski, askin 6zgurluk ile iliskisini sorgulamaktadir.
2.2.6. Anlatim

Roman “Oncesinde” ve “Berzahta” baslikli iki bolimden olusmaktadir. iki
sayfadan olusan “Oncesinde” baslikli bélim Cem’in riiyasidir. Bu riiya, Cem’in énce

Asli’'yla denizde oldugu, sonra bir kayikta sohbet ettigi, Serap’in sahilde glineslendigi,

150 Oztop, E., a.g.m.
151 Gllsoy, M., a.g.e., 68.
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daha sonra Cem ile konustugu karmasik bir riyadir. “Oncesinde” baglikhi bélim,
Cem'in telefonunun calmasi ile biter. ilk okuyusta romandan kopuk gibi duran bu
bélim, aslinda romanin kurgusunun bir parcasidir. Bu riilya, Onder’in Serap’in kaza
haberini almadan 6nce gordugu ruyadir. Cem’i riyasinda ¢alan ve ayni zamanda onu
riyasindan uyandiran telefon, aslinda Cem’e Serap’in 6lim haberini verecek olan

telefondan baskasi degildir.

Daha sonra gelen romanin ikinci ve daha hacimli olan ana bolumu “Berzahta”
ise Cem'’in yataga bagimh karisi Serap’in altini degistirmesi ile baslar. Daha ilk
sayfadan Cem’in iginde bulundugu durum sert bir bicimde okurun yuzine carpar. Bir
zamanlar mutlu olan Cem ve Serap, simdi kotlu bir anin iginde sikisip kalmislardir:
“Cem ¢ok mesguldi. Evin igine yayilan kokuyu bastirmak igin oda spreyi Siktiktan
sonra plastik eldivenleri giydi. Aklindan gegen dlisiincelerin birbiriyle bagi ¢ok zayifti.
Eskisi gibi degildi. Yapiskanli bantlari ¢bzdii. Gorintl: Cem ile Serap gazete okuyor.
Arjantin’de bir sltipermarkette kadin isgilerin tuvalete gitmeleri yasaklanmis. Kadin
isciler altbezi takmaya zorlaniyormus... Serap haberi yliksek sesle okuduktan sonra
dehsetle Cem’e bakiyor. Sabah glinesi aga¢ dallarinin arasindan parca parga
tzerlerine yagiyor... Hisarda sabah kahvaltisi, giinlerden pazar, yillardan mutluluk.

Simdi: Serap’in altini i1slak bezle gtizelce siliyordu.” 152

Postmodernist anlatilarda goérilen egilimlerden biri olan “Cogulculuk”un
tezahdnerinden birisi de anlaticilarin ¢ogullugudur. “Postmodernist romanda birden
fazla anlatici olabilir ve roman boyunca bir anlaticidan diger anlaticiya atlanarak
olayin yansitildi§i perspektif degistirilir. Bu ise gergcegin “degdisik bakis acilariyla
sunularak ¢ogullastiriimasini” saglar.” 13 Sevgilinin Geciken Olim{’ne de ¢ogulculuk
anlayisinin yansimasi olan ¢oklu anlatici hakimdir. ilk bélimde yalnizca tgiinci tekil
anlatici kullanilirken, ikinci bdlimde ise olaylar Gguncu tekil anlatici, ikinci tekil anlatici
ve birinci tekil anlaticinin agzindan anlatiimaktadir. Cem’in ev igindeki rutin hayati

Uclncu tekil anlaticiyla anlatilirken, flashbacklerle anilarinin verildigi bélimler Cem ve

152 Glilsoy, M., a.g.e., 17. )
133 Akyildiz, S. (2015). Murat Gilsoy’'un Romanlarinda Postmodernist Ogeler, Yiksek Lisans Tezi,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlist, Bursa, 48.



78

Serap’in diyaloglarindan olugsmaktadir. Yari 6lu Serap’tan baska kimseyi gormeyen
Cem, onun hayaliyle konusmayi aligkanlik edinmistir. “Cem kafasinin iginde
yankilanan sesin gergekten de Serap’a ait oldugu yanilsamasina bile isteye teslim
olmayi aligskanhk héline getirmisti.” 1> Romanda anlaticinin degistigi kirllma noktasi
ise Cem’in zihninde yankilanan hayali sesin kontroli ele aldigi bélimdur. Anlatici,
Cem’in Asli ile olan iliskisini ylzine vuran Serap’a evrilerek ikinci tekil anlaticiya
donusmektedir: “Bayram glintydii... Hali¢’in bigimsiz adaciklarina bakan bir masaya
oturdun ve sade bir kahve séyledin... Asli géris alanini doldurdugunda yliziindeki
sevincin algilanmadigini saniyordun...” > On iki sayfa boyunca olaylar ikinci tekil
anlaticinin agzindan anlatilirken Serap’in, “Zahmet etme Cem. Ben konusurum. Ben
zaten senin yerine konusuyorum. Soylemek isteyip de sbyleyemediklerini, yasamak
isteyip de yasayamadiklarini, hatirlamak isteyip de beceremedigin seyleri benim
agzimdan dinliyorsun. Bu seni rahatlatiyor.” *°¢ ctiimleleriyle anlatici yeniden Gginci
tekil anlaticlya dénmektedir. Anlaticinin degistigi bu clmleler Cem’in Serap’in
hayaletini kullanarak aslinda kendiyle hesaplastigini ortaya cikarirken, kullanilan
ikinci tekil anlatici ise anlatimi pekistirmektedir. Romanda anlaticinin degistigi bir
diger bolim ise Neset Akinci ve Cem’in konusmalarinin i¢ ice gectigi bolimdur. Neset

Akinci, Cem’in sOyleyeceklerini dnceden tahmin etmektedir;
““Uzerine ¢ok dtisiindiin ve...”

“Uzerine ¢ok diigiindiim ve... zaman zaman kafam karisiyor. Ornedin simdi burada
oturmug konusuyoruz ve ben sana bir seyler anlatmaya ¢alisiyorum ama agzimdan

¢clkan her seyi ben daha séylemeden...”

“..6nce benim fisildadigimi saniyorsun... Tabii, béyle bir sey...”

“

. olamaz. Kafam karigik biraz...” “ 15" Neset Akincr’nin Cem’in soOyleyeceklerini

onceden tahmin ettigi bu diyaloglarin ardindansa anlatici degiserek Uguncu tekil

154 Gllsoy, M., a.g.e., 69.
155 Gllsoy, M., a.g.e., 73.
156 Gllsoy, M., a.g.e., 85.
157 Gllsoy, M., a.g.e., 197.
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anlatici yerini birinci tekil anlaticiya birakir. Artik tek anlatici vardir; Cem. Fakat
konustukca Cem Neset Akinci'ya, Neset Akinci Cem’e donismektedir. Bu noktada
anlatici sesin kime ait oldugu iyice belirsizlesmekte, hemen ardindan ise birinci tekil
anlatici yerini  romanin son cumlelerinde gorulen Uglncu tekil anlaticiya
birakmaktadir; “Artik kime ait oldugu belirsizliesmis olan ses sustu. Tim séylenen
sézler geri gelmeyenlerin alemine karisarak yok oldu. Berzah'takiler igin hatirlanmasi
gl¢ bir riiyadan ibaret gercgeklik, mechul yaraticinin zihninde acinin ve kederin

ipligiyle 6riilmeye devam ediyordu.” 158

Roman boyunca anlaticinin degismesi durumu, romanin bagskahramani Cem’in
sizofrenik durumunu pekistirmektedir. Romanin basindan sonuna kadar Cem’in
Serap, Asli, Sefik Bey, Neset Akinci ve digerleriyle kurdugu diyaloglarin aslinda
yalnizca Cem’in zihnindeki birer yanilsama oldugu, c¢ogulcu anlatim bigimi ile

desteklenmektedir. Bu da romanin anlatimini kuvvetli kilmaktadir.
Ustkurmaca (Metafiction):

Postmodernist oykli ve romanlar kaleme alan Gulsoy, ikinci romaninda da
postmodern anlayisin Ustkurmaca tekniginden faydalanmaktadir. Fakat Sevgilinin
Geciken Oliumi’'nde Ustkurmaca, Gulsoy’un diger romanlarinda oldugu kadar belirgin

degildir.

Postmodern anlatilarda karsimiza cikan, “ana karakterin yazma eylemi ile
ugrasmasi durumu” burada da gorulmektedir. Gazeteci olan Cem, uzun yillar “Hayat
Gegiyor” isimli bir dergi ¢ikarmis, bu dergide hayatin iginden insan hikayelerine yer
vermistir. Burada hikayesini yazdigi insanlardan birisi olan Neset Akinci, yillar sonra
adeta gecgmisten c¢ikip gelmis, Cem’in hayalinin bir Grinid olarak onunla
konusmaktadir. Fakat Cem bu durumun olagan digi oldugunun farkindadir: “Garip bir
his: Bu adam burada olmamaliydi. Tipki Sefik Bey gibi...” 1% Cem’in garipsedigi bir
diger durum ise Sefik Bey’in ayadindaki galoslardir; “Sefik Bey’de bile bir gariplik var.

158 Glilsoy, M., a.g.e., 208.
159 Gllsoy, M., a.g.e., 174.
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Uzerine diisen rolii canlandirmak igin set arkasinda bekleyen beceriksiz ve yasl bir
oyuncu gibi... bir énceki béliimde kullandi§i aksesuari, galoslari unutarak yeni
sahneyi oynuyor.” 189 Olagan disi bir durumu ifade eden bu ciimleler Cem’in zihninin
bulanik halini gosterirken, ayni zamanda okura okunulan metnin kurmaca oldugunun

da sinyallerini vermektedir.

Gulsoy’un daha sonraki romanlarinda da yer verecedi ‘“roman kahramaninin
kendisinin bir romanin iginde oldugunun bilincinde olmasi” durumu burada da
kendisini gostermektedir: “Biz ancak bir kitabin iginde yazili olan bir hikdyenin
kahramanlari olarak aci ¢ekiyoruz. Sayfalar ilerliyor ve siramiz gelince yapmamiz
gerekeni yapiyor, bunlari kendi irademizle yaptigimizi saniyoruz... Gergekten
cezalandirildigimizi mi saniyorsun? Bize anlatilan cehennem, yaraticinin g¢ektigi
acinin ¢ok basit bir terciimesi. Bir kitabin igcindeki kahramanlar aci c¢ekerler mi
gercekten? iste o kadar cekiyoruz biz de... Her sey sayfalarda yazildi§i kadar
gercek...” 161 ‘Kendini fark eden roman’in ‘kendini fark eden kahramanlar’t da okura

kurmacanin varhgini hissettirmek igin varlardir.

Cem, Serap’in basucunda konusmaktadir: “Sevgilinin geciken adimlari agki
olddrtir” gibi bir ciimle gecti aklindan. Sevgili, 6liim ve gecikme... Ayni cliimlenin
icinde... Belki de farkli bir anlam igin bir araya gelmeye cgalisiyorlardl.” 162 Cem’in
farkli bir anlam igin bir araya gelmeye calistiklarini distndigu bu kelimeler daha
sonra Cem’in zihnindeki Serap’in cumleleriyle anlam kazanacaktir: “Sevgilinin
geciken 6limi: Korkung bir hikdye. Cok lizgiinim sevgilim.” 163 Romanin iginde

birbirini tamamlayan bu iki bolum kurmacanin varligini hatirlatmaktadir.

Okuru metnin gergekligini sorgulamaya iten durumlardan bir digeri ise romanda
yasanan tesaduflerdir. Cem geg¢miste agabeyini faili mecghul bir trafik kazasinda
kaybetmistir. Yillar sonra ise ayni sekilde kimligi belirsiz birileri esi Serap’a ¢arpip

kagmistir. Cem’e garip gelen bu durum, okuru kurmaca metnin dinyasina

160 Giilsoy, M., a.g.e., 205.
161 Gllsoy, M., a.g.e., 189.
162 Glilsoy, M., a.g.e., 58.

163 Glilsoy, M., a.g.e., 154.
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cekmektedir: “Bu durumda Serap’i bitkisel yasama mahkim edenler asla
yakalanmayacak demekti. Tipki adbisinin katilleri gibi. iste bu iki diisiince st (iste
geldiginde, Cem igkilleniyor, bu tabloda anlayamadigi, dogal olmayan bir gseyler
sezinliyordu. Iki trafik kazasi, iki faili meghul ayni hikdyede ¢ok fazlaydi. Bir kez olan

tesadliftiir, iki kez olansa... iki kez olan dogal degildir.” 16
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Gllsoy, ikinci romani Sevgilinin Geciken Olimi’'nde metinlerarasi dinyayi

gazete haberleri, tarihi hikayeler, gunlik bur¢ yorumlari ve sarkilarla olusturmaktadir.

Romanin baskahramani Cem, her giin 09.00-11.00 arasini Serap’l besleme ve
Serap’a okuma saati olarak tanzim etmistir. Bu zaman diliminde Cem, Serap’a gunlik
gazete haberleri okumaktadir. Bu haberler Cem’in psikolojik durumuyla iligkili olarak
cogunlukla élumle ilgilidir; “Ozbekistan’da durumlar kétii. Andican kentinde patlayan
isyan, gidvenlik glicleri tarafindan bastirildi. Olaylarda yasamini yitiren 500 kigi diin
yakinlarinin teshis etmesi igin bir okulda teshir edildi...” 155, “Oliim yalniz birini segti.
Varto ilgesine bagli Karakdy’'de yildirim, binici ile ati kbmiire cevirdi. At (zerindeki
ikinci kigi ise kurtuldu...” ¢ Bu haberler, Gilsoy’'un romanini yazmis oldugu 2005
yilina ait gercek haberler olmakla birlikte montaj teknigi ile roman metnine
yerlestirilmigtir. Romana montajlanan bu haber metinleri, zamanlar arasi bir sigrayis
araci olarak da kullaniimaktadir; “Simdi, aradan onca zaman geg¢mis olmasina

2

ragmen gazetede okudugu bir haber o mesum geceyi Cem’e yeniden yagatiyordu.’
167

Romana yer verilen metinlerden bazilari da tarihi menkibeler ve hikayelerdir.
Bu hikayeler ¢cogunlukla, Cem’in gazetecilik yillarinda asistani Asl ile yapmis oldugu
gezintileri hatirladigi sirada metne dahil edilmektedir. Mevzubahis menkibeler

Ayasofya ve Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’u fethetmesinden sonra yasananlarla

164 Gllsoy, M., a.g.e., 54.
165 Glilsoy, M., a.g.e., 39.
166 Gllsoy, M., a.g.e., 41.
167 Glilsoy, M., a.g.e., 53.
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ilgilidir. Fetih sirasinda bi papazin Ayasofya’nin duvarlarinda kaybolmasi 8, Fatih
Sultan Mehmet'in Ayasofya’yl camiye c¢evirmesi 199, bunu yeterli bulmayarak
yaptirdigi camiyi Ayasofya’dan kiiglik bularak mimarin ellerini kestirmesi 70, Kanuni
Sultan Suleyman doneminde Mimar Sinan’in Ayasofya’yl gec¢cmek icin Suleymaniye
Camii'ni, Il: Selim déneminde Selimiye Camii’'ni yapmasi ’* ve Selimiye Camii'ndeki

ters lale motifinin hikayesi 1’2 romanda yer verilen menkibelerden bazilaridir.

Astronomi-astroloji, bilim-blyu/maiji, bilimsel tip-alternetif tip, teknoloji-
cevrecilik kavramlarinin bir arada yasam buldugu ' postmodern hayat tarz,
romanlara da bu zithklarin birlikte yer almasi seklinde yansimaktadir. Sevgilinin
Geciken Olimi’'nde bir yanda tibbi terimler kolaj teknigi ile romana yerlestirilirken, bir
yandan da gunluk bur¢ yorumlari montaj teknigi ile romana eklenmektedir. Serap’in
durumunu agciklarken “Glasgow Koma Skalasi”, “Persisent Vegetative State”,
“prefrontal korteks” gibi tibbi terimler kullanan Cem, hemen sonra gazetede gunlik
bur¢ yorumlari okuyan biri olarak goérulebilmektedir: “Cem odanin iginde -aslinda
kendi icinde- agirlagsan havayi dagitmak igin burg falini okumaya baglad! yliksesk
sesle: ‘Keyifli bir gtin gegireceksiniz. Dostlarinizla gérisebilir, iliskilerinizi daha sicak
hale getirebilirsiniz. Duygularinizi ortaya koyabilir, neseli ve olumlu tavrinizla hem

sevdiginizi, hem de yakinlarinizi etkileyebilirsiniz.” Cem burglara ve diger new age

168 Glilsoy, M., a.g.e., 78.

169 Glilsoy, M., a.g.e., 78.

170 Gilsoy, M., a.g.e., 80.

111 Gilsoy, M., a.g.e., 81.

172.4|], Selim Edirne’de buylik sanina yakigir bir cami yapilmasi igin emir buyurdugunda cami yeri igin
satin almalar baslar. Satmaya pek yanasmayanlara da yuksek bedeller teklif edilince onlar da
yapilacak cami i¢in yerlerini satarlar. Gonulll istimlak hadisesi. Ancak yasl bir kadin ne kadar bedel
artinlirsa artirilsin blyuk bir lale bahg¢esi olan topragini vermeye yanasmiyor. Bu bahgede
dedelerinden kalma hatiralari oldugunu, zaten kendisinin yasli ve belki hayatta son gunlerini
yasadigindan bahisle yerini kesinlikle vermek istemiyor. Yeniden fiyat artirma ve ricalar da fayda
etmiyor. Bir sure bu konu suriincemede kaliyor. Aksi gibi cadi karinin lale bahgesi de caminin tam
ortasina denk gelmektedir... Masal bu ya, Sinan bizzat kendisi de yalvarmasina ragmen sonug
alamiyor. Sultan ve Sinan c¢aresiz kaliyor. Bir zaman sonra yasl kadin ‘Bu camide eder benden bir
isaret koyarsaniz veririm,” diyor. Sinan da mahfele yaptirdigi lale motiflerinden birini ters olarak
isletiyor. Iste bu ters lale motifi icin halk arasinda bu hikaye anlatiliyor.” Giilsoy, M., a.g.e., 83.

173 Ecevit, Y. (2016). Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 58.
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sagcmaliklarin higbirine inanmazdi. Ama gazetede bu metinlerin kimler tarafindan

yazildigini bildigi icin dalga gegmek amaciyla okurdu.” *"#

Kolaj teknigi ile romana dahil edilmis bir diger unsur ise Sarkici Yalin’in
romanin yazildigi ve yayimlandigi yillarda popduler olan “Kigucugum Her Seyim”
sarkisidir. “Kiglclgim her seyim, ne olur ¢ok uzaklara gitme. Gidersen 6lecegim,
karan/iga dénecegim” seklinde devam eden sarkinin sézleri, Cem’in ruh halini

anlatmasi bakimindan 6énemlidir.

Metinlerarasilik kapsaminda yer alan bir diger unsursa parodidir. So6zluk
anlami, “Ciddi sayilan bir eserin bir bolimii veya bliitinini alaya alarak, bigimini
bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bigcimle 6z arasindaki bu ayriliktan
glliing etki yaratan bir oyun tiir(i” 1" olan Parodi, postmodern anlatilarda eskinin yeni
bir Uslupla ele alinmasidir. 176 “Postmodern metinler parodik iliski sayesinde
gercekligin kurulmasini, gercgeklikler arkasindaki ideolojik, tek tarafli, yanilsamall,
farkliigi reddeden, evrensel ilkeleri, mantidi, akli ve bilimi kutsayarak bir gelenek
kurgusu yaratma amacini tasiyan &zelliklerin sorgulanmasini saglarlar.” 177
Metinlerarasi iligki yoluyla olusturulan parodinin romandaki ornekleri ise sunlardir:
Kuran-1 Kerim’'de yer alan, “Her nefis 6liimii tadacaktir.” 1’® ayeti parodi yoluyla

donusturtlmektedir;

“Hepimiz bir giin bir 37 ekranin éniinde 6blecegiz.

Her canli bir gtin 6limii tadacaktir.

Tadacaktir (bir 37 ekranin éniinde).

Bir giin.

174 Gllsoy, M., a.g.e., 55.

175 |nternet: “Parodi’. Web: http://www.tdk.gov.tr/parodi adresinden 23 Nisan 2018 tarihinde alinmistir.
176 Agkaroglu, V. (2015). “Postmodernizm Sinirsiz Ozgiirlik mi? Ozgirligin Siniri mi?: Parodi, ironi
ve Pastig". Karadeniz Dergi Yayinlari, 116-122.

177 Askaroglu, V., a.g.m.

178 Kyran-1 Kerim, Al-i imran: 3/185, Enbiya: 21/35, Ankebut: 29/57



http://www.tdk.gov.tr/parodi

84

Her canli.
Dolayisiyla Serap...” 17®

Hz. Muhammed’e ait olan “Uyku 6liimiin kardesidir’ s6zleri ise parodi yoluyla
“Uyku 6ldmiin kiz kardesidir” 18 ciimlesine donlstlirmektedir. Ayet ve hadislerden
sonra parodi yoluyla donusturulen metinler dini igerikli siirlerdir. Bunlardan ilki Yunus
Emre’nin “Sol cennetin irmaklari / Akar Allah deyu deyu” siiridir. Siir romanda
“Cennetin irmaklar akacak gen havuzuna.” 18 cimlelerine donistirilmustir. Ikinci
metin ise Mevlana’'nin siirinde yer alan “Ya oldugun gibi gériin, ya gérindigiin gibi
ol.” misrasidir. “Ne oldugun gibi gériin ne gérinddgin gibi ol diyen bir séziin
yériingesinde dénen bu sefil diinyadan c¢ikis yolu var mi?” 182 ciimlesiyle bu misranin

parodisi yapilmaktadir.

Parodi yoluyla dénistiiriilen bir diger unsur ise deyimler ve atasézleridir. “Okiiz
altinda buzagi aramak” deyimi “Okiiz altinda buzdagi aramak” 18 seklinde, “Ates
distigii  yeri yakar’ atasdzl ise “Bomba distigi yeri yakar” % seklinde

donusturtlmektedir.
2.2.7. Anlama ve Yorumlama

Murat Gulsoy, ikinci romaninda da askla sorunu olan, varolusunu sorgulayan,
olumden korkan, i¢inde bulundugu durumda sikisan ve orta yas bunalimi yasayan
erkegin hikayesini anlatir okura. Romanin kahramani Cem, hep iki zit noktanin
ortasinda kalmistir. Serap ve Asli, yasam ve olum, varlik ve yokluk, akil ve delilik,
dzglrlik ve ask. Isminin anlami “Bir araya getirme, toplama” manasina gelen Cem,
adeta kendi ismi gibi bu ikilikleri bunyesinde toplamakta ve o ikilikler arasinda sikigip
kalmaktadir. Bu sikismiglik halinden kagmanin yolu ise riyalar ve hayallerdir. Cem,

17° Gllsoy, M., a.g.e., 58.
180 Gilsoy, M., a.g.e., 45.
181 Gllsoy, M., a.g.e., 149.
182 Gllsoy, M., a.g.e., 163.
183 Gllsoy, M., a.g.e., 80.
184 Gllsoy, M., a.g.e., 149.
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gezindigi hayal aleminde kaybolarak akil ve deliligin sinir gizgisinde deliligin tarafini

seger.

Seuvgilinin Geciken Olim{, tek bir mekanda ve zaman diliminde gegen olaylari,
flashback’lerle genig bir mekédna ve zamana yayarak anlatmaktadir. Zihin, dar bir
mekan ve zamandan kagigin tek yoludur. Bitkisel hayattaki karisina bakarken sikistigi
durumdan zihni vasitasiyla kagmaya galisan Cem, bir slre sonra aklini yitirmektedir.
Gulsoy, Cem’in yasadigi bu sureci garpici bir sekilde gozler 6nune sermektedir.

Ustelik okurun da Cem’le empati kurarak kendini sorgulamasini saglar.

Gulsoy’un ikinci romani, varlik ve yokluk kavramlarini sorgulamasi bakimindan
dikkat cekmektedir. Gllsoy, bu sorgulamayi, 6lim ve yasam arasinda kalinan “bitkisel
hayata girme” durumu Uzerinden gergeklestirir. Serap’in bitkisel hayatta olmasi
uzerinden, “ruhun varhgi, insanin dinyaya gelis amaci, hayatin anlami” gibi meseleler

irdelenirken, ask, sevgi, sadakat, merhamet gibi duygular da ele alinmaktadir.
2.3. istanbul’da Bir Merhamet Haftasi
2.3.1. Romanin Tanitimi

Yazarin Uglincti romani olan istanbul’da Bir Merhamet Haftasr’nin ilk basimi
2007’de yapilmistir. Roman Cince, Makedonca, Bulgarca ve Arapga’ya cevrilmistir.
Can Yayinlan tarafindan okura sunulan kitabin tanitim yazisi séyledir: “Bir kitabin
bize yeni bir diinyanin kapilarini aralamasini ya da kendi deneyimimize farkli ve daha
parlak bir 11k tutmasini bekleriz cogu kez. Caresiz bir anlam arayisidir bu. Murat
Giilsoy, lIstanbul’da Bir Merhamet Haftasi’'nda, bu garesizligin insani boyutunu
aramaya cikarken okurlarini da peginden stiriiklliyor. Kimi zaman (rkek, kimi zaman
saldirgan kahramanlari, kimi zaman giirsel, kimi zaman mekanik Usluplariyla bizi
"bakmaya" davet ediyorlar. Ancak, Gdlsoy’un edebiyati, rbéntgenci heveslerden
uzakta, arka pencereye degil, yazidan bir aynaya bakmaya ¢agiriyor okurunu. Anlami

kendinde gizli bir diinyay! seyre dalan insanlarin zihinlerinde geziniyoruz. Bir seye,



86

dlinyaya, insanlara bakmanin kendimize bakmak; kendimize bakmanin bir seye,

diinyaya, insanlara bakmak oldugunu hissederek...” 18
2.3.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Dogan Hizlan, 2007°de Hurriyet'te yayimlanan kdse yazisinda roman hakkinda
sunlari soyler: “Edebiyatin kurgu ile gergcek arasinda gidip gelmesinin giizel bir érnegi.
Roman Nasil Olur? (Erol) béliimi yazmanin sorgulanmasi olarak da yorumlanabilir.

Glilsoy, bir kavramin gesitlemesi, bakmak (izerinden, kahramanlarini yaratiyor.” 186

Erdem Oztop ise kitap hakkinda su yorumu yapar: “Giilsoy, diger romanlarmda
da oldugu gibi, farklh teknikleri kullanarak catisini kuruyor bu yeni romanin.
Gergekdstlicl tavrini resimlerinde harmanlayan Max Ernst’iin yedi farkli resminden
yola ¢ikarak, yedi glinde, yedi farkli insana bu resimler hakkinda yazmalarini isteyen

bir yazarin romanini yaziyor bu kez Glilsoy.” *8’
2.3.3. Ozet

istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, kendilerinden Siirrealizmin temsilcilerinden
Max Ernst'ln yedi resmini, yedi gun boyunca yorumlamalar istenen yedi kisinin,

yazma eylemini gergeklestirirken kendi gegmigleriyle yuzlesmelerini anlatir.

Karakterlerin en belirgin ortak 6zelligi, yazari tanimalari ve onun projesine dahil
olmalaridir. Projeci yazar, hayatlarinda bir sekilde bulundugu, kimi akrabasi, kimi eski
bir arkadasi olan bu yedi kisiye, pazar glininden baslayarak haftanin her guna ayri
bir resim gonderir ve olardan resimleri yorumlamalarini ister. Proje boyunca yedi kisi
ile resimleri ulastirmak disinda herhangi bir sekilde iletisim kurmaz. Onlardan, sadece
resimlere bakip iglerinden geleni “otomatik yazi” olarak yazmalarini ister. Uslup
konusunda ise herhangi bir kisittama yoktur. Bu yizden her biri yazilarini farkh bir

185 Giilsoy, M. (2013). istanbul’da Bir Merhamet Haftas. istanbul: Can Yayinlari
18 Hizlan, D. (2007). “Sanki Bir Akimin Temsilcileri”. Hirriyet
187 Qztop, E. (2007). “Roman Karakterlerim Kendi Hayatlari igin Varlar’. Cumhuriyet Kitap
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edebi tirde ve Uslupta kaleme alir. Projeci yazar, yedi kisinin olusturdugu bu metni

kitaplastiracak ve herkese yediser tane verecektir.

Romanin kahramanlar olan Ali, Yagmur, Halil, Deniz, Ayse, Akin ve Erol,
Ernst’in resimlerini yorumlarken, bilingaltlarinda sakli kalmis bircok meseleyi gun

yuzune gikarir.
2.3.4. Yapi
2.3.4.1. Olay Orgiisii

Projeci Yazar: Romandaki ash olay orgusu ismi belirtiimeyen projeci yazar
etrafinda sekillenir. Projeci yazar, yedi kisiyle ortak noktasi bulunan tek kahramandir.
Yedi kisiden Max Ernst'iin yedi farkh resmini haftanin yedi glnine yayarak
yorumlamalarini ister. Resimleri bazilarina e-posta yoluyla bazilarina ise elden teslim
eder. Her gun bir resim verir, kargiliginda bir yazi alir. Yedi kisi, yazarken
hafizalarinin en karanlik noktalarina isik tutar ve aslinda hepsi cesitli itiraflarda
bulunur. Gllsoy bu durum hakkinda sunlari soyler: “Romanima déniip baktigimda
diyebilirim ki, hepsi aslinda bir seyleri itiraf ediyorlar. itiraf etmek, bir anlamda

bagislanmayi, merhamet edilmeyi beklemektir.” 188

Projeci Yazar - Ali Arasindaki iliski: Romandaki olay parcalarindan birini
Ali’nin hikayesi olusturmaktadir. Projeci yazarin Universiteden eski bir arkadasi olan
Ali, resimleri yorumlarken gecmise gomdugu buydk bir sirrini ifsa eder. Butdn
karakterler gegcmise dair bir seyler itiraf ederken, en sasirtici itiraf Ali'den gelir: “En
buylik itiraf Ali'den geliyor. En sade dille yazan, en gérindigi gibi olan, en yalinkat

karakter Ali ama bir yandan da en bliylik sirri tasiyan ve sonra da itiraf eden yine Ali.”
189

188 Oztop, E., a.g.m.
189 Oztop, E., a.g.m.
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Max Ernst’in resimleri, evli ve bir gocuk babasi olan Ali'yi Universite yillarina
g6tardr. O yillarda Pervin diye bir kizla birlikte olmaya baslar. Bir kadinla ilk kez cinsel
birliktelik yasayan Ali, bunu hi¢bir arkadasina anlatmasa da igten ige kendini
arkadaslarindan dstun gorar. Aralarinda bir agk iligkisi yoktur. Ali, Pervin'i sene
sonunda bagka bir erkekle gormeye bagslar ve kiskanir. Ama Pervin, o adama
gercekten asik oldugunu sdyler ve Ali’'ye hakaret ederek gider. Bir daha hig
gorusmezler. Bu sirada Ali, okuldan iyice uzaklasir ve yasaminda yeni bir donem
baslar. Hayatina ilhan diye birisi girer. Kendine epikircl diyen ilhan, Moda'da, entel
sohbetlerin yapildigi bir ¢cati kati dairesinde yasar. Giris kapisinda “Ben’cil Manifesto”
asilhidir. Dogustan karizmatik bu insanin evinde her aksam toplanan gencler entel
sohbetler yapar. Ali de bu toplantilara katilmaya baslar ve ortamda ilhan’dan sonra
dikkat ceken ikinci kisi olur. Bir gece Pervin hikédyesini anlatinca herkesin ilgisini
kaybeder. Yiiksek lisans égrencisi olan ilhan, bir siire sonra Universiteden atilir. O
gece Ali ile disar c¢ikarlar. ilhan hic tanimadiklari birisinin evine girmeyi teklif eder.
Orta yagli bir giftin evine girerler, siktiklari spreyle cifti bayiltirlar. Daha sonra mutfakta
kalan yemekleri yerler. Ali ise ilhan’in haberi olmadan evdeki micevherleri calar.
ilhan’in evine déndiiklerinde hasilati gosteren Ali, ilhan tarafindan biyik bir tepkiyle
karsilanir. ilhan’in eve girme sebebi sadece kendini ispatlamakken, Ali hirsizlik
yaparak olayi farkli bir boyuta tagimistir. ilhan evden calinanlari bagislamay: teklif

eder. Fakat Ali bir kismini alarak Antalya’ya gider. ilhan’la bir daha hig gériismezler.

Ali, yillardir icinde tasidigr bu sirri, projeci yazarin gonderdigi resimleri

yorumlarken itiraf eder.

Projeci Yazar - Yagmur Arasindaki lliski: Olay parcalarindan bir digerini
projeci yazar ve Yagmur arasindaki iligski olusturur. Yagmur, projeci yazarin kuzenidir.
Amca cocuklari olan bu iki kisi yillardir géragmuyorlardir. Projeci yazar hakkinda en
cok bilgi veren Yagmur'dur. Resimleri yorumlarken c¢ocukluk anilarinda kaybolan
Yagmur, kaybettigi anne ve babasini ¢ok Ozleyen ve c¢ocuk kalmayi arzulayan

birisidir.
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Projeci Yazar - Halil Arasindaki iligki: Halil, projeci yazarin arkadasi
Ferhan’in babasidir. Yedi kisi arasindan yascga en buyuk olanidir. Yazar, resimleri ona
sabahlari teslim eder. Halil Bey, bu resimleri yorumlarken, memleket meselelerinden,
aile meselelerine kadar birgok konuyu elestirir. Onun da bilingaltinda sakladigi bir¢gok
sey vardir. icten ice karisinin 8limiini hayal eder. Onun kendinden énce élmesini
ister. Halil'in asil itirafi ise genglik yillarinda yasadigi bir hadisedir. Max Ernst’in
resimlerinden birinde yer alan bir kadini gorince Sermin’i hatirlar. Sermin, Halil Bey'’in
genglik yillarinda memuriyet yaptigli dairede ¢alisan dul bir kadindir. Batun erkekler
onun pesindedir. Gen¢ kadin bir gun, bu durum karsisinda yasadigi sikintiyr Halil
Bey’e acar. Halil Bey de UzintusunU gidermek igin onu yemege cikarir. Biraz sarhos
olduktan sonra S$ermin, Halil Bey'in gozlerinin igcine bakarak ask sarkisi soyler. Halil
Bey cok etkilenir. Bir yandan ona karsilik vermek isterken, bir yandan da oradan
kacip gitmek ister. Karisi heniz kundakta olan Ferhan’la evde onu beklemektedir.
Sermin’in gézu yash bir sekilde kalkmak istemesiyle gece son bulur. Evine dénen
Halil Bey, sabaha kadar uyuyamaz ve oglunun basinda bekler. Fakat yillar ge¢gse de

0 geceyi unutamaz.

Projeci Yazar - Deniz Arasindaki iligki: Deniz'in etrafinda sekillenen olay
pargasl ise romanda yer alan en karmasik uslupla anlatilir. Biling akisi teknigi ile
yazan Deniz, resme baktiginda hissettiklerini noktalama isaretleri kullanmadan ve
anlamli cumleler kurma amaci gutmeden, icinden geldigi sekliyle yazar. “Yazi
mutsuzun aynasidir.” diyen Deniz, Gulsoy tarafindan su sekilde degerlendirilir:
“Denizin yazi yoluyla ifade ettikleriyle yazma bicimi birbirine siki sikiya bagdli... Kendi
hayatinin ritmini, o sikismighdi, o telas igindeligi, o zamansizligi, o tatmin olmamigligi
o tirden bir otomatik yaziyla ifade ediyor Deniz. Adeta ketlenmenin dilini ariyor. Bazi
insanlar igin sézcliklerle kendini ifade etmek ¢ok zordur. Bir an énce benden ¢iksin,
gitsin, uzaklassin bu seyler diye dusintrler. Sanirrm Deniz de hayatinin bu

déneminde béyle bir ruh durumunda.” 19°

190 Oztop, E., a.g.m.
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Projeci Yazar - Ayse Arasindaki iliski: Romandaki en dikkat geken olay
parcasini ise Ayse’nin yazilari olusturur. Ayse Universitede profesordur. Projeci yazar
ise Ayse’'nin eski 6grencisidir. Romanda Ayse’nin en dikkat ¢eken Kkisi olmasinin
sebebi, resimleri bir akademisyen gozuyle, daha derinlemesine yorumlamasidir.
Gulsoy bu durumu soyle ifade eder: “Ayse’nin bakisi dogrudan resimlere odaklaniyor.
Ama bir yandan da resimleri birer gegis nesnesi olarak kullaniyor. Kendi benligine,
hayatina, bellegine gecgiyor. Oradan insani olana ulagsacagini bilerek yapiyor bunu.
Ama bir yandan da son derece duygusal. Duygusalligini mercek altina alacak kadar

da Batili. Bunun bir paradoks oldugunu bilecek kadar da burali.” *°*

Ayse, bir yandan resimleri yorumlarken, o resimleri birer gecis nesnesi olarak
kullanir ve gecgmisini, yasadigi sorunlu evliligi, esinden ayrilma surecini, tek basina
bayuttagu kizi ile iligkilerini, kadinin toplumdaki yerini ve kadin-erkek iligkilerini

sorgular.

Projeci Yazar - Akin Arasindaki iliski: Projeci yazar ile Akin arasindaki iligki
romanda belirtiimemekle birlikte Akin’in yazdiklari romanin bir dider olay pargasini
olusturur. Resimler Akin’t gegmige goturar. Akin, resimleri bir siir Uslubuyla yorumlar
ve Universite yillarinda asik oldugu Sisen’e hitaben yazar. Omrii boyunca yakasini

birakmayan pismanligin sebebi ise en sonunda bir itiraf olarak gelir.

Susen devrimci bir kizdir. Akin, ondan “suskun, kizgin bir kiz” olarak bahseder.
192 S{isen’e olan aski ylziinden partiye iye olan Akin, onun pesinde bir golge gibi
gezer. Bir gun bir telefon gelir. Stsen, pesinde birilerinin oldugunu sdyleyerek, Akin’in
kendisini bulundugu gardan gelip almasini soyler. Akin ise korktugu icin onu
tanimiyormus gibi yapar ve telefonu kapatir. O giin Susen’i gbzaltina alirlar, iskence
gorar. Akin bir daha ondan haber alamaz. Partiden ayrilir. Higbir sey olmamis gibi
hayatina devam eder. Evlenir, baba olur. Fakat yillar sonra gelen bu resimleri

yorumlarken, Susen’i hatirlar ve pismanliginin sebebini itiraf eder.

191 Qztop, E., a.g.m.
192 Glilsoy, M., a.g.e., 43.



91

Projeci Yazar - Erol Arasindaki iliski: Romandaki bir diger olay parcasini ise
projeci yazar ve eski arkadasi Erol arasindaki iliski ve Erol’'un i¢ dinyasinda
yasadiklari olusturur. Hayatinin bir déneminde projeci yazar ile dost olan Erol, sonra
hayatin farkl bir kdsesine savrulmus olmanin GzuntisuinU yasamaktadir. Her zaman
yazar olmak istemis, fakat bu istegini hi¢chir zaman hayata gecirememistir. Erol, yillar
sonra kendisine yorumlamasi igin resimler gondermek isteyen eski arkadasinin
teklifini kabul eder. Bir zamanlar yazacaklari eserlerin hayalini kuran iki arkadas olan
projeci yazar ve Erol’'un yollari bir yerde ayriimistir. Erol, hayallerini gergeklestiren

eski arkadasini igten ice kiskanir.

Resimleri yorumlarken, her gunkl yazisina bir epigraf ile baslar. Bu alintilar
cogunlukla “yazmak” tUzerinedir. Erol, resimleri yorumlarken, bir kurmaca metin yazar.
Bu metin, zaman ve mekan kavraminin belirsizlestigi, Ustkurmaca teknigi ile yazilmig
bir metindir. Kahramani yine Erol'un kendisidir. Roman igindeki kahramanin yazdigi

bu metinde kahraman, kendisinin bir kurmacanin Grini oldugunun farkindadir.
2.3.4.2. Sahis Kadrosu

Romanin sahis kadrosu, resimleri yorumlanmasi istenen yedi kisi ve projeci
yazardan olusmaktadir. Projeci yazar hakkinda bilinenler, yedi kisinin anlattiklari ile
sinirhdir. Yedi kiginin, kendi hayatlarindan bahsettikleri bolumlerde, cevrelerindeki

insanlar da romana dahil oldugundan sahis kadrosu genisler.

Gulsoy, yazarinin kendi olmadigi bir roman kaleme almis gibi hissetmekten
duydugu heyecani soyle dile getirir: “Yazarinin tek satirini yazmadigi bir roman’,
‘kahramanlarinin birbirini tanimadigi ve hi¢ tanimadigi bir roman’, ‘yedi farkli insanin

”

cismine girip de yazacagim bir roman’... Bunun gibi heyecanlarla yazdim bu kitabi.
193

istanbul’da Bir Merhamet Haftas’'ni Gllsoy’un diger romanlarindan farkl kilan

nokta ise karakterlerin gergek bir insan gibi kurgulanmalari ve iginde rol alacaklari

193 Oztop, E. (2007). “Murat Giilsoy Ile Séylesi’. Hiirriyet Gésteri
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Oyklye uygun olarak olusturulmamalaridir: “Karakterler, iginde rol alacaklari bir
éykiiye ya da romana uygun olarak yaratilmadilar bu sefer. iste bana en ¢ok heyecan
veren kismi da bu oldu. Bu romandaki karakterler kendi hayatlari igin varlar, gergcek

insanlar gibi.” 1%

Projeci Yazar: Yedi kahramani birbirine baglayan tek ortak kisidir. Onun
hakkindaki bilgiler, romandaki yedi kahramanin verdikleriyle sinirlidir. Projeci yazar,
Murat Gullsoy’'un kendisi sanilsa da, Gullsoy onu da bir roman kahramani olarak
olusturdugunu su sozlerle ifade eder: “Ben bu yedi kisinin yerine koydum kendimi.
Belki kendimi yediye béldiim. Aslinda sekize béldiim, ¢linkd biz ‘projeci yazar’in tek
satirini gérmiiyoruz ama ben onu da bir karakter olarak zihnimde var etmigtim.

Aklimda onlarin her biri igin birer hayat var.” 195

Projeci yazar hakkinda en ¢ok bilgi veren kisi kuzeni Yagmur'dur. Yagmur
ortaokula giderken yazar lise 6grencisidir. O yillarda ayni binada otururlar. ikisi de tek
cocuktur. ikisi de cok kiiciikken pes pese babalarini kaybeder. Yagmur, projeci
yazardan, lise yillarinda sigara i¢en, odasinda tek basina vakit gegiren biri olarak
bahseder. Sonra birbirlerinden koparlar. Yagmur'un anlattiklarindan yazarin aile
iligkilerinin koétl oldugu anlasilir. Eski arkadasi Erol ise onun edebiyata olan ilgisinden,

birlikte yazmayi planladiklari kurmaca metinlerden bahseder.

Ali: Yazarin Universiteden arkadasidir. Kirkli yaslardadir. Selcan ile evlidir ve
bes yasinda Sarp adinda bir ogullari vardir. Evle is arasinda rutin bir hayat
surmektedir. Hayatindaki en énemli varlik ogludur. Karisiyla siradanlagsmis bir iligkisi
vardir. Onu sevse de bazen ondan nefret eder. Bugine kadar karisini hig
aldatmamigstir. Selcan, Ali’yi resimleri yorumlarken yakalar ve baska bir kadina ask
mektubu yazdigindan suphelenir. Fakat Ali durumu ona izah eder. Selcan Ali’'ye

glvenmedigi igin yazara mail gonderir ve suphelerini giderir.

194 Oztop, E., a.g.m.
195 Merig, T. (2007). “Bosuna Merhamet Bekleme!”. Aksam-lik
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Seksenli yillarin ikinci yarisindaki Universite doneminde her ortama giren,
herkese tepeden bakan birisidir. Yirmi yil 6nce birlikte oldugu Pervin ve entel arkadasi

lIhan’la yasadiklari, hayatini derinden etkilemigtir.

Max Ernst’n resimleri hakkinda yazmak bir yandan hosuna gider, bir yandan
da ona gecmisi hatirlattigi icin aci verir. Resimleri yorumlarken yazmaya alisan Ali,

yedi glintin sonunda bosluga dismekten endise eder.

Yagmur: Projeci yazarin kuzenidir. Otuz G¢ yasindadir. Hig evlenmemistir.
Yillar 6nce, Besiktag’ta iki haneli kiigik bir evde yasarlar. Yagmur ortaokula, projeci
yazar ise liseye gitmektedir. Daha sonra yazar evden ayrilir. iliskileri béylece kopar.
Once babasini sonra annesini kaybeden Yagmur, yetiskin olmay! kabullenemez,
mutlu ¢cocukluk hayallerinin arasinda sikisip kalir. Projeci yazarin gonderdigi resimleri
yorumlarken sik sik birlikte gecirdikleri gocukluk gunlerine doéner; “Sen odanda
olurdun. O zamanki sesimi bile hatirliyorum: Yenge, agbime bir sey sorabilir miyim?
Yengem kocaman glilerdi. Kollarini agar, beni bagrina basardi... Sonra senin odana

girerdim... Ben igeri girince uykudan uyanir gibi gtiliimserdin.” *%6

Halil: Projeci yazarin arkadasi Ferhan’in babasidir. Emekli memurdur. Esi
Zeynep'le yasar. lyi bir aileden gelen terbiyeli bir gelini ve Halil Can isminde bir torunu
vardir. Halil Bey, bir yil once kansere yakalanir. Bogazindaki tumor alinir ve kanseri
yener. Halil Bey, resimleri yorumladigi yazilari mizahi bir dille kaleme alir. Herkesi
elestiren bir yapisi vardir. Resimleri yorumlarken memleket meselelerinden aile
meselelerine kadar birgok konu hakkinda elestiri yapar. Resimler onun igin de
gecmise goturen bir gecis nesnesi olur. Her seyden ¢ok cabuk sikilir. Bunu ise
yaslihgina baglar: “Belli bir yagi gegince insan bosuna yasiyor aslinda. Mesela
kimseye faydam yok benim. Belki de bu yiizden her seyden, herkesten hemen

sikiliveriyorum. Kendi oglumdan bile.” 17

1% Gillsoy, M., a.g.e., 157.
197 Glilsoy, M., a.g.e., 28.
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Deniz: Deniz projeci yazarin eski bir arkadasidir. Okunmasi en zor metinler
ona aittir. Resimleri yorumladi§i yazilari bilingakigi teknigi ile kaleme almistir.
Gordugunu dusunmeden, icinden geldigi gibi yaziya dokmektedir. Noktalama igareti
kullanmamasi, yazdiklarini okumayr daha da guclestirmektedir. Parca parga
cumlelerden ¢ikan anlamlara gore Deniz, okumayi seven geng bir kadinken, simdi
hayatin icerisinde sikismis kalmig bir es ve annedir: “Bir yandan ¢ocuk emzirir bir
yandan koca emzirir yazmaya c¢alisarak ¢ikmaya calisarak durmadan ama adam ne
zaman ona baksa uyuyan bir kadin gérerek sasarak...” '°® Projeci yazar ile bir
zamanlar edebiyat Uzerine sohbet eden, yazlik sinemalarda yan yana oturan iki
arkadaslardir. Aralarinda duygusal bir iliski olma ihtimali vardir: “Genctik o zamanlar
el ele tutusmamistik hem o benden blylikti bir kere ama igte simdi yillar sonra kafam
karigiyor” **° Yillar sonra projeci yazar, hi¢ hal hatir sormadan ondan yazmasini

istemigtir.

Ayse: Projeci yazarin Universite yillarinda hocasidir. Profesor olan Ayse, kirkl
yaslarindadir. Esinden bosanmistir ve kiziyla birlikte yagsamaktadir. Yazarin projesine
ilging buldugu igin katilir. Yazilarini bilimsel bir arastirma formatinda yazar. Bu yluzden
kullandigi dil kuru ve bilimseldir. Akademisyen oldugu igin, resimleri en dogru ve
anlasilir sekilde yorumlayan Ayse’dir: “Adamin gézleri kapali ve ayaklari yerden
kesilmis bir sekilde resmedilmesi onun ele gecirilmis oldugunu anlatmaktadir. Bu ele

gecirme kadinin yarattigi bir etkidir.” ?°°

Akin: Projeci yazar ile iligki duzeyi belirtiimemistir. Akin, resimleri bir siir
Uslubuyla yorumlar. Evli ve gocuk sahibi birisidir. Universite yillarinda yasadigi bir
ask, hayatinda derin bir iz birakmigtir. Max Ernst’dn resimlerini yorumlarken gecmisi,
Universite yillarinda asik oldugu Susen’i hatirlar. Devrimci bir kiz olan Susen, bir gece
pesinde birilerinin oldugunu sdyleyerek Akin’dan yardim ister, fakat Akin korktugu igin
onu tanimiyormus gibi yapar. Gozaltina alinan Susen igskence gorur. Akin onu bir
daha gormez. Normal hayatina devam etse de vicdan azabi ¢eker. Projeci yazarin

198 Gillsoy, M., a.g.e., 61.
199 Gllsoy, M., a.g.e., 228.
200 Gllsoy, M., a.g.e., 100.
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yorumlamasi i¢in gonderdigi resimler, zihnini bir kdsesinde duran bu olayi gun yuzune

cikarir.

Erol: Projeci yazarin eski bir arkadasidir. Fakat iligkileri sonrasinda kopmustur.
O vyillarda ikisinin de hayali yazar olmaktir. Birlikte kitaplar okurlar, farkli turler
denemek Uzere hayaller kurarlar. Fakat projeci yazar bu hayalini gergeklestirirken,
Erol yalnizca iyi bir okur olarak kalmis, higbir zaman yazmayi basaramamigtir. Yazara
karsi biraz kiskanclik biraz da sitem duygusuyla yaklagmaktadir. Resimleri
yorumlarken kurmaca bir metin yazmaya baslamis ve son doért resmi kurmaca

seklinde yorumlamistir.
2.3.4.3. Mekan

istanbul'da Bir Merhamet Haftas’'nda olaylar, romanin isminden de
anlasilacag Uzere Istanbulda gegmektedir. Projeci yazar ve resimleri
yorumlamalarini istedigi yedi kisi de Istanbul'da yasamaktadir. Roman ismini
istanbul’dan almis olsa da Giilsoy, romanda sehir olarak istanbul’'u 6n plana ¢ikarmak
yerine, sehrin roman kahramanlari Gzerindeki etkilerine isaret etmektedir: “Roman
kigileri Istanbul’da yasiyor. Insan yasadigi cografyanin izlerini ¢cok derinlerde tasir.
Ben 6zellikle sehri 6n plana ¢ikarmaya calismadim. O kigilerin yasamindaki dogal
izleri kendiliginden ortaya ciksin istedim. Yoksa Istanbul’un &ézelliklerinin rol aldigi
turist bir metin degil. Burada 6nemli olan, o resimlere nereden bakildiginin isaret

edilmesi.” 201

Romanda dis mekan istanbul olmakla beraber, yedi roman kahramaninin
evleri ve isyerleri de i¢ mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Romanlarinda kentli
insanin sorunlarina ayna tutan Gilsoy, bu romaninda istanbul insanini odak
noktasina almistir. Roman kahramanlari sehrin karmagasindan yorulup kendi kapilari

ardina g¢ekilen insanlar olarak resmedilmigtir.

201 Oztop, E. (2007). “Roman Karakterlerim Kendi Hayatlari igin Varlar’. Cumhuriyet Kitap
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Yedi roman kahramanindan biri olan Yagmur, sehrin ortasinda kendi dunyasini
kurdugu kuguk evinde mutludur: “Evimde mutluyum. Her sey yerli yerinde. Uzaktan
bakanlari aldatacak renkler secmigstim. Perdelerin arkasinda kurdugum diinyam,

kedilerim, battaniyelerim, yiin kazaklarim, kalin goraplarim, sicak gorbam...” 29

Universitede profesdr olan Ayse’nin sehirden ve insanlardan uzaklastid
mekansa Universitedeki odasidir. Kapisini kilitler ve kendi diinyasina ¢ekilir: “Kapatan
da, kapatilan da kendisidir. Bu da entelektiiel kadinin drami olsa gerek, diye
dustiinmeden edemez. Peki kendini kapatmak disinda segenegi var miydi? Kapinin
disinda onu bekleyen bolim arkadaglari, asistanlar ve &grenciler bir tirlii uyum

saglayamadigi baska bir varolus igindeydiler...” 203

2.3.4.4. Zaman

Romanda zaman kronolojik olarak bir haftaya yayilmistir. Projeci yazar, Max
Ernst’lin resimlerini pazar glininden baslayarak sirasiyla cumartesi gunine kadar
yedi kisiye ulastirir. Roman pazar gini Ali’'nin yazisiyla baslar, cumartesi guni

Halil'in anlatimi iler biter.

Romanda, yedi kahraman yedi glinde yedi farkli resmi yorumlarken, resimleri
bir gecis nesnesi olarak kullanarak gegmise gider. Kimisi gocukluk yillarina, kimisi ise
genglik yillarina yolculuk yapar. Murat Gulsoy, zamanin insanin zihninde sekillendigini
su cumlelerle ifade eder: “Hepsi Istanbul’dan ve bu zamandan bakiyorlar resimlere
ama hepsinin gérdukleri de hissettikleri de farkli. Clink(i herkes aklinin iginde kendi

zamanini yagar.“ 2%

Romanda zamanlar arasi sigrayis resimler Uzerinden gergeklestirimektedir.
Yazarin Universiteden arkadasi Ali, pazar gunu eline ulasan ilk resme baktiginda,
resmi ona gonderen yazar arkadasini dusunudr ve universite yillarini hatirlar: “Sonra

mesajin eklentisi olan resim dosyasini ac¢tim, bir sire baktim. Ne disindim?

202 Gllsoy, M., a.g.e., 108.
203 Gllsoy, M., a.g.e., 98.
204 Oztop, E., a.g.m.
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Bilemiyorum. Resmi bliydtiip klglltlirken daha ¢ok seni dlisiiniiyordum galiba... O

yurt odasini... Ilk yil on iki kisi ayni odaya tikistirilmistik. Hatirlarsin...” 295

Halil ise pazartesi gunu eline gegen resimde yatarken resmedilen kadini
gorunce gecmise gider: “Simdi bu resimdeki adam ne yapacak, onu merak ediyorum.
Girecek mi kadinin koynuna? Kadin davetkar... Adam da put gibi duruyor. Kadini bu
ylizden iyice ates basiyor, helmeleniyor, bir o yana, bir bu yana déniiyor, gerdanini,
memelerini, baldirlarini gésteriyor ama farkinda degilmis gibi yapiyor. Adam hamle
edecek ama, akibetini koruyor. Ulan var bu igin iginde bir is, diyor kendi kendine. Bu
kadin bana yar olmaz, diyor. Belki baskasinin karisi... Belki de duldur... Eskiden
dairede bir Sermin vardi. Cok gésterigli bir kadindi, ama ben &yle eli ayagi blyiik
kadin sevmem. Herkes pesindeydi. Kadin dul ya, sanki vazifesi herkesi memnun

etmek.” 206
2.3.5. Tema

Gergekustuculik akiminin 6nde gelen isimlerinden Max Ernst'Gln “Bir
Merhamet Haftasi” adli kitabi, Gllsoy’un basucu eserlerinden birisidir. Gulsoy, kitapta
yer alan kolaj resimlere bakip yorum yapmayi sevmektedir. istanbul’da Bir Merhamet
Haftasi romaninin ¢ikis noktasi ise diger insanlarin bu resimleri nasil yorumladigini
merak etmesidir: “Bu kitabi ilk gérdligiim zaman yasadigim saskinligi hic unutamam.
Bir kere kitap tamamen resimlerden olugmasina ragmen kapaginda roman yaziyordu!
Bu baslibasina roman (izerine bir tartisma ¢ikarmak demek. Ayrica, resimler de daha
énce yapillmis baska resimlerden Kkesilip yapistirilarak dretilmis kolajlardi. Ortaya
¢itkmig olan resimler gergekuistii tablolardi ama onlari olusturan pargalar muhtemelen
gercekgi resimlerden kesilip ¢ikarilmisti... Yillardir, Ernst’iin bu kitabi basucumda
durur.” Ne vakit, hayatin tekdlize bir tekrardan olugtugunu disinsem; ne vakit, her
seyi sikicl bulsam ve ne vakit tiim renkler grinin tonlari gibi gelmeye baslasa... bu
resimlere bakarim. Bu anlami bulanik ama zihni kiskirtici resimler bana hep ilham

verir. Higbir seyin goriindligl kadar tek anlamli olmadigini, insanin hayalgticiiniin hep

205 Gllsoy, M., a.g.e., 18.
208 Gllsoy, M., a.g.e., 90.
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muazzam sdprizlerle dolu oldugunu anlatir bana. Tabi resimlere bakarken kendime
sunu da sorarim: Baskalari bu resimlere baksa, neler dusindrler? Belki de

‘/stanbul’da Bir Merhamet Haftasi’ biraz da bu meraktan dogdu.” 207

Roman igerisinde Max Ernst’an kitabi hakkindaki en detayl bilgiye ise roman
kahramanlarindan Ayse’nin yorumunda ulasiimaktadir: “Max Ernst’iin kitabinin adi
Une Semaine de Bonta, Bir Merhamet Haftasi’dir. Alt basligi Yedi Oliimciil Element.
Kitap gtinlere gére béliimlenmisgtir. Her giin ayni zamanda bir elemente (yedi éliimcdil
elementten birine) karsilik gelmektedir. Aslinda yedi 6liimciil element yedi 6limciil
giinahtan milhem bir kavramdir: Gurur, Miisriflik, Sehvet, Ofke, Ac¢gézliiliik,
Tembellik, Haset. Ancak Max Ernst bunlar yerine farkli ‘elementler’ kullanmigtir:

Camur, su, Ates, Kan, Siyahlik, Goris, Bilinmeyen.” 298

Romanin temasini da, “Max Ernst'in yedi 6lumcul elementinin yedi dlumcdal
glnahla betimi” olusturmaktadir. Roman, yedi gin, yedi insan ve yedi resim Uzerine
kurulmustur. Yedi roman kahramaninin da gizledigi sirlar vardir. Bu sirlar, romanda
acikga ismi verilmeyen yedi element ve yedi gunahla iligkili sirlardir. Max Ernst’in
resimlerine bakarken ge¢gmise giden her kahraman, bilingaltina gomdugu sirlarini itiraf
eder. Saniye Kéker, “Deneysel Edebiyat Baglaminda Murat Giilsoy’un istanbul’da Bir
Merhamet Haftasi Adli Romaninin incelenmesi” adli makalesinde romani, bir resim
sergisindeki insanlarin, ayni resmi farkli duygu ve duslncelerle yorumlamasina
benzeterek sunlari sOylemektedir: “Nasil ki bir resim sergisine giden insanlar, ayni
resme baktiklari halde birbirinden farkli duygu ve ddglince diinyalarinin igine dalarsa
bu yedi kigi de birbirinden farkli dlemlere yolculuga ¢ikar. Romanin belki de en 6nemli
kilit noktasi buradadir: Yedi kiginin, ayni resme baktiklari halde birbirinden tamamen
farkli olan yedi yorumu. Hatta bazi kigiler resimle alakali higcbir yorumda bulunmayip
sadece kigisel olarak hissettiklerini, baslarindan gecen bir hadiseyi veya ge¢miginde
yagsadigi bir durumu anlatir. Bu 6zelligi ile roman yedi kiginin kaleminden, yedi farkli
bakis acisindan ve yedi farkl dsluptan olusur. Bltlin bu farkliliklara ragmen

207 Oztop, E., a.g.m.
208 Gllsoy, M., a.g.e., 280.
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romandaki kigilerin iki ortak noktasi vardir. Bunlardan biri kigilerin birbirlerini tanimiyor

oluslari, digeri ise kigilerin yorumlarinin onlari gegmislerine gétiirmesidir.” 2°°

Hristiyanlik inancina gore insanlarin dmurleri boyunca kaginmalari gereken

yedi 6lumcul ginah sunlardan olusmaktadir;
1. Superbia (ing. pride): Kibir, kendini begenmislik (Lucifer'e atfedilmistir)
2. Avaritia (ing. greed): Aggdzliilik (Mammon'a atfedilmistir)
3. Luxuria (Ing. lust): Sehvet duiskinligi (Asmodeus'a atfedilmistir)
4. Invidia (Ing. envy): Kiskanglik, hasetlik (Leviathan'a atfedilmistir)
5. Gula (ing. gluttony): Oburluk (Beelzebub'a atfedilmistir.
6. Ira (Ing. wrath): Ofke, yikicilik, gazap etmek (Behemoth'a atfedilmistir)
7. Acedia (ing. sloth): Tembellik, miskinlik (Belphegor'a atfedilmistir) 21°

Max Ernst ise Merhamet Haftasi kitabinda, “Gurur, Miisriflik, Sehvet, Ofke,
Acgézliliik, Tembellik, Haset yerine farkli ‘elementler’ kullanmistir: Camur, su, Ates,
Kan, Siyahlik, Gériis, Bilinmeyen.” 21 Romanda bu yedi glinahtan en ¢ok 6ne ¢ikan
ise ‘sehvettir. Romanda yedi gunden olusan yedi bolimde de cinsel dgelere agikga
ve sikgca yer verilir. Resimler yedi kisinin bilingaltindaki cinselligin disari vurulmasina

neden olur.

Resimleri akademisyen bakis acgisiyla yorumlayan Ayse, sall gunu gonderilen

aglini resmi  su sekilde vyorumlar: “Sapkanin durusu kadinin vajinasini

209 Koker, S. (2015). Deneysel Edebiyat Baglaminda Murat Gulsoy’un Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi
Adli Romaninin Incelenmesi, Yiksek Lisans Tezi, Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisu,
Kirsehir

210 |nternet: “Yedi Olimciil Giinah”. Web: tr.wikipedia.org/wiki/Yedi_Olimciil_Giinah adresinden 17
Aralik 2018 tarihinde alinmigtir.

211 Gllsoy, M., a.g.e., 280.
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cagristirmaktadir. Sapka -burada- vajinanin digariya c¢ikarilmig halidir. Vajinal bir
imgedir. Sapkanin hemen yani basinda baslayan halka devasa bir deliktir. icinden

gecilen bliyiik bir delik.” 22

Cinsel imgeler igceren bu Ugunclu resim, roman kahramanlarindan Ali'ye ise
Universite vyillarinda ilk cinsel iligkiyi deneyimledigi Pervin’i animsatir: “Resmi yine
unuttum. Oysa bu, beni en ¢ok etkileyen resim su ana kadar. Melek kadinin
blyiledigi adam! Ben miyim o?... Peki melek kadin kim? Hayir dostum, Pervin degil
0... Ne ona &siktim ne de bir beklentim vardi. Ama yurt arkadaglarim uzun egek
oynarken ben sigara icerek ne kadar dayanilmaz bir erkek oldugumu, Pervin'le kag

kez yattigimizi, hangi pozisyonlari denedigimizi diistiniir, icimden béblirlenirdim.” 213

Halil ise pazartesi gunu gonderilen resimde, yatakta davetkar sekilde yatan bir
kadin gorunce Sermin’i hatirlar: “Girecek mi kadinin koynuna? Kadin da davetkar...
Adam da put gibi duruyor. Kadini bu yizden iyice ates basiyor, helmeleniyor, bir o
yana bir bu yana déntiyor, gerdanini, memelerini, baldirlarini gésteriyor ama farkinda

degilmig gibi yapiyor... Eskiden dairede bir Sermin vardi. Cok gdsterigli bir kadindi...”
214

Anlasiimasi en glc¢ metni kaleme alan Deniz ise sali glini gelen Gguncu resmi
yorumlarken, kocasini aldattigini ima eden bir itirafta bulunur gibidir: “Neden o kadar
hazirdir her seye neden araliktir dudaklari konusurken titrer memeleri sertlesir uglari
adamin gézlerini yakalar ceker kendine nasil bu kadar hazirdir bastan c¢ikmaya
birdenbire tanimadigi bir arabanin torpido gbéziine dayayarak topuklarini aman
kirllmasin diye dikkatle alir eline adaminkini de sasar hepsi birbirine benzer nasil bu

kadar...” %15

Yedi glnahtan bir digeri olan ‘*kibir’ ise Ayse, Halil ve Ali’'de tezahur etmekle

birlikte, iclerinden en dikkat c¢ekeni Halil'dir. Kimseyi begenmeyen ve her seyi

212 Gllsoy, M., a.g.e., 101.
213 Gllsoy, M., a.g.e., 104.
214 Gllsoy, M., a.g.e., 91.

215 Gllsoy, M., a.g.e., 127.
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elegtiren yasli bir adam olan Halil, herkese tepeden bakar ve hi¢bir seyden memnun
olmaz; “Herkesten hemen sikiliveriyorum. Kendi oglumdan bile. Bize geldiklerinde

dakikalari sayiyorum. Ne zaman gidecekler, diye igimden hesaplar yapiyorum.” %16

‘Kiskanclik’ ve “haset’in en belirgin oldugu kahraman ise Erol’dur. Bir zamanlar
birlikte yazar olma hayali kurduklari arkadasinin bu hayali gergeklestirdigini
gordugunde onu kiskanir. Yedi gun boyunca resmi yorumlamak yerine icten ice bu

kiskancligin onu nasil etkiledigini gozler 6nune serer.

Yedi 6lumcul gunahtan “tembellik” ve “miskinlik” ise Yagmur’la 6zdeslesmistir.
Yagmur aksama kadar evden ¢ikmayan, kapilarin ardinda kendine bir dunya kuran

birisi olarak tasvir edilir.

Temasi, Max Ernst'in yedi 6lumcul elementinin yedi olumcul gunahla betimi
etrafinda sekillenen romanda Gulsoy, diger romanlarinda oldugu gibi kent insanin
sorunlarina, kadin erkek iligkilerine, kirk yas sendromuna, hayata ve 6lime mercek

tutar.
2.3.6. Anlatim

istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, yedi ana bélim ve her ana bélimde yer alan
yedi alt boélimden olusmaktadir. Ana bdlimler haftanin ginlerinden olusmakla
beraber, yedi kisinin ayri ayri anlatimlarini icerir. isimlerini haftanin giinlerinden alan
her ana bolumun basinda Max Ernst’'ln bir resmi yer almaktadir. Alt bolumler ise
isimlerini, kahramanlarin yazilarina verdikleri basliklardan almaktadir. Romanda

pazar gunu ile baslayan bolimlerin genel semasi su sekildedir;
l. (PAZAR)

Bos Adam (Ali)

216 Gllsoy, M., a.g.e., 28.



102

Tanri nerede? (Yagmur)

Savas zamani tiyatrosu (Halil)

Burasi bir sehir (Deniz)

Yirticinin iktidari (Ayse)

Bir gélgenin yumrugu ne ise yarar? (Akin)
Keske hatirladigin kisi olsaydim (Erol)’

ll. PAZARTESI

Gozyasi mi bu dunyanin dortte Ggu (Deniz)
Stand by (Ali)

Yalnizlik faktori ve benlik kaynasmasi (Ayse)
Gergegdin takimini tutuyorduk (Akin)

Ben senin yerinde olsaydim (Erol)

Sular Yukseliyor (Yagmur)

Asikim ben sana iltifat et bana (Halil)

[ll. SALI

Disiligin mistifikasyonu (Ayse)

Melek sanmistim seytani (Ali)
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icine kapanma (Yagmur)

iceride daha ne benler var (Halil)
Kizil 8lumun maskarasi (Akin)
Alev alabilir (Erol)

Kafesi disi kus yapar kanatlari takma olsa bile (Deniz)
IV. CARSAMBA

Gergekten de ¢ok gerginsin (Erol)
Olmamis hayallerin oteli (Deniz)
Sweet Dreams (Ali)

Cocuga korku geldi (Yagmur)
Dekorlari yemeyiniz (Akin)

Azrail pegimizde (Halil)

Yeterince kadin olamamak (Ayse)
V. PERSEMBE

Af ¢kt (Akin)

insan tanrisini ara (Halil)

Yazi mutsuzun aynasidir (Deniz)
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Ozdr (Ali)

Klgulen erkeklik (Ayse)

Azize, melek, karim ya da tanimadigim biri (Erol)
Toprak insana a¢ (Yagmur)

VI. CUMA

Bir melegin kadavrasi (Akin)

Karimi kaybettim (Erol)

Aciktir kadin (Deniz)

Romeo ile Ferhat ayni kelimelerle anlatilabilir mi? (Halil)
Bir kadinin ici (Ali)

Bazi oyunlar yalniz oynanmiyor (Yagmur)
Sayilar (Ayse)

VIl. CUMARTESI

Roman nasil olur? (Erol)

O halde neden ceza? (Deniz)

itiraf (Ali)

Saten sefkat ve buse (Akin)
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Matruska (Ayse)
Kag kez 6ldim hatirlamiyorum (Yagmur)
Oliimden medet umma (Halil)

Cogulculuk, Yildiz Ecevit'e gore postmodernizmin yagsamda da sanatta da ana
edilimidir. 2" “Postmodernizmde ¢odulculuk, tiim karsitliklarin, ¢ogu zaman higbir
hiyerarsi gbzetmeksizin yan yanal/i¢ ice/karsi karsiya sergilendigi bir diinyanin ana
égesidir.” 28 Murat Glilsoy’un romanlarinda farkli bigimleriyle yer alan ‘Cogulculuk’un
anlatici ve Uslup yéniinden en belirgin olarak goriildigi romansa istanbul’da Bir
Merhamet Haftasr’dir. Klasik manada bir yazari olmayan roman, yedi farkli kisinin
yedi farkli GslGpla yazdigi metinlerin bir araya gelmesinden olugsmaktadir. Gilsoy, her
Romanda ise ¢ogulcu uslibun ortaya ¢ikmasi projeci yazar sayesinde olur. Projeci
yazar, resimleri yorumlamalarini istedigi kisilere Uslip konusunda bir kisitlama

olmayacagdini soyleyerek bu farkhligin ve ¢ok sesliligin 6ninu acgar.

Resimleri iglerinden geldigi gibi yorumlamalari istenen yedi kisiden altisi birinci
tekil anlatici kullanmayi tercih etmektedir. Kisisel fikirlerini, bilingaltlarinda yatan
dusunceleri, tum ciplakhgiyla hayatlarini, yillardir gizledikleri sirlarini gézler dnune
seren bu roman Kigilerinin birinci tekil anlaticiy1 tercih etmesi de bu bakimdan
olagandir. Bu noktada Gulsoy’un birinci tekil anlatici hakkindaki yorumuna bakmakta
fayda vardir: “Glindelik yasamda bize birinci elden anlatilanlarin dogru olduguna dair
bir inancimiz vardir. Eger konustugumuz kiginin yalan séylemesi igin bir neden yoksa,
ifade ettigi dlisince ve duygularinin dogrulugundan kuskulanmayiz. Bu, kurmaca
metinde de benzer bir yanilsama yaratir. Ustelik kurmaca metinlerde genellikle
kahramanimiz su ya da bu bigimde bir ¢catismanin igine girecegi igin onun séyledikleri

yer yer itiraf ve sir olarak algilanacaktir. Okur ile kahraman adeta ayni varolugsal

217 Ecevit, Y. (2016). Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 66.
218 Ecevit, Y., a.g.e., 132.
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diizlemdedirler.” ?1° Nitekim romanda, birinci tekil anlaticinin kullanildigi bolimler,
anlaticinin samimi UslGbu ile kahraman ve okuru ayni diuzleme tasimaktadir; “Simdi
resme tekrar baktim da... Maskeli balo. Yasadigimiz hayat iste. Maskesiz dolagsmak
mimkin degil ki. insanin yizim dedidi sey maske zaten. Hele is hayati tam bir
karnaval. insan sokaga adimini attigi andan itibaren maskeler diinyasina giriyor. En
basitinden bir lokantaya gidiyorsun, guler yuzIU bir garson gelip ne istedigini soruyor,

ama o yiiz ona ait degil ki... O giliimseyen bir maske...” 220

Yedi kahramandan altisi birinci tekil anlatici kullanirken, akademisyen olan
Ayse kendinden ‘0’ diye bahsederek Uguncl tekil anlatici kullanmayi tercih
etmektedir. Bunu yapma nedenini ise su sekilde agiklamaktadir: “Daha ilk paragrafta
tbkezlemeye baslamisti. Kuru ve soguk bir lslupla yaziyordu. Kendinden ‘o’ diye séz
ediyor, kendini aradan ¢ikarmaya c¢aligiyordu. Ancak bu sekilde aklina gelenleri kayit

altina almaya aliskindi.” 2

Romanda c¢odulculuk anlayisi edebi tlrler yonunden de kendisini
gostermektedir. Yedi kahraman birbirinden farkli edebi turlerle metinlerini kaleme

almaktadir. Ali, mektup tirinde yazdigi metinlerini “sevgiler”, “selamlar” gibi ifadelerle

sonlandirmaktadir:
“Glnlerden Pazar, saat 16.45, Atasehir.
Eski arkadasin Ali. Selamlar...” 22

Profesor Ayse ise resimleri bilimsel bir makale kaleme alir gibi
yorumlamaktadir. Kuru bir dil ve UslOp kullanmaktadir: “Resmin kahramani olan kadin
figiirti ilk bakista ilahi olanla iliskili gériinmektedir. ll4hi olanla temasa ge¢meden 6nce
basin értiilmesi birgok kliltiirde yaygin bir davranis bigimidir. Bagliklar, 6nemli kiiltiirel

219 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 195.
220 G{jlsoy, M. (2013). istanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 154.
221 Gilsoy, M., a.g.e., 39.

222 Gllsoy, M., a.g.e., 23.
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gostergelerdir...” 222 Romanda kullanilan bir diger edebi tiir ise siirdir. Akin, projeci
yazarin gonderdigi resimleri yorumlarken Universite yillarindaki aski Siusen’e siirler

yazmaktadir;

“Bu resmi daha énceden gérmdustiim.

Bir kitabin kapaginda galiba.

Hatirladim: Bir dergiydi kizin elinde.

Glizel Siisen...

Cicek adi oldugunu bilmeden kokusunu igcime ¢ektim.
Ykind\, siniftaydik, lise biteli oluyordu.

Yillar hizli geciyor, sakallarim uzuyordu.
Bilmiyordum, bir ¢icek agarken ses ¢ikarir mi?
Gézlerini yumar mu, terler mi, avugladigimda kayar gider mi?
Kalbimin sesi ne der?” 224

Surrealist (Gergekusticu) akimin temsilcilerinden Ernst’in kitabinin etrafinda
kurgulanan Istanbul'da Bir Merhamet Haftasi, bicimsel ogeler bakimindan da
Surrealizme yakindir. Surrealist akimin romandaki izlerini ele almadan 6nce, akim

hakkinda bilgi vermek faydali olacaktir.

19. Yuzyilin sonlarindan baglayarak Birinci Dinya Savagl sonrasina uzanan
donemde deger yargilari temelden sarsiimig, romantik bir gagdan mekanik bir caga

223 Gllsoy, M., a.g.e., 135.
224 Gllsoy, M., a.g.e., 43.
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gecilmistir. insan ve makinanin karsilikli olarak birbiri (izerinde egemenlik kurdugu bu
dénemde madde, manevi degerlerden Ustin goértulmastir. Aklin metafizige karsi galip
geldigi bu ¢cagda edebiyat da materyalist bir hale barinmustir. Boyle bir buhran ¢agi
icerisinde, Sigmund Freud’'un ‘bilingalt’'ni irdeleyen ve distan ice yonelen bilimsel
calismalari, edebiyat Uzerinde de buylk etki yaratmistir. Gergekustliculigun
manifestosunu yazan Andre Breton, ilk bildirisinde gergekusticuligin tanimini soyle
yapmaktadir: “Gergekdstliciliik, ister sbéz, ister yazi ile ya da bagska bir yolla,
dustincenin gergek igleyisini ortaya c¢ikarmak igin bagvurulan igcinden geldigi gibi
yazma ybntemidir. Bu, usun denetimi olmaksizin, her tirlli estetik ve ahlak kaygisi
disinda distincenin yazilisidir.” ?*> Breton’un bu ilk bildirisi su anlama gelmektedir:
“insanoglu genelde -gergekiistiiciiliik éncesinde, gercekiistiiciiliije benzeyen ratgele
ve bireysel ornekler disinda - mantigin egemenliginden kendisini kurtaramamistir.
Sagduyu da mantiga eslik eder. Gergeklstiiclliik moda olan salt usgulugun
kargisinda olup, geleneksel ve bigimsel inang ve degerleri disinceden silip atar.
Dustinsel diinyanin en 6nemli pargalarindan biri olan yeni buluglari benimser: Bunlar,
imgelem, dlis gibi buluglardir. Yeni bulunan bu gligler ruhun derinliklerinden ortaya
¢lkarilacak, gerekirse usun denetimine sokulacaktir. Freud, diis gibi gergekusticliliik
icin cok énemli bir ruhsal olaya dikkati ve ilgiyi cekmistir: Diis, stirekli olup, gercegin
bulunusuna yardimcidir. Uyaniklik durumunda, bellek diisii parcalara ayirir. Diis
uyanikhgi denetim altinda tutar. Dis kuran kigi tam bir doygunluga erigir, 6zgdrliige
ulagir. Dig, gergegin ve bilingaltinda yatan istekler ve duygularin toplandigi verimli bir
kaynaktir.” 2?6 Freud'un “diis” ile ilgili bu fikirlerinden etkilenen Breton, “gériiniis
bakimindan biribirine aykiri olan dis ve uyaniklik durumlarinin, bir ¢egit salt

gergekeilik olan gergekiistii igerisinde eriyip kaynasacagina inanmaktadir. 227

“Gergekustiictlere gére bilinagalt, gercegin Freud’a degin bilinmeyen
belirleyicisidir. Bilingalti, ilk elde algilandigi gibi salt anlamsizinn ve anlamsiz olgularin
yaraticihdini amag edinmez; olgularla nesnelerin iligkisini insan ddglincesinde kurar.

Bu kurgu, dius durumunda klglik pargalara ayrilir sonunda sdrekli bir butiinliik

225 [nal, T. (1981). “Gergekiistiicilik”. Yazin Akimlari, Tiirk Dili (Dil ve Edebiyat Dergisi), Ozel Sayi:
349, 271.

226 |nal, T., a.g.m., 271.

227 |pal, T., a.g.m., 272.
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kazanir. Gergeklistiicl dretim, siir, dlizyazi, resim ya da herhangi bir yarati, zengin bir
biresimdir. Bu, genis anlamda zihinsel bir islevdir. Ask, dds, umut, ruhbilim, raslanti,
gizemcil bilgiler, delilik, tutkular, folklor, mitoloji, (topya, gercek ya da imgelemsel
geziler, olaganistii masal, uzakgil (egzotik) nesneler ve insanlar bu islevin makinesel
glicii ve pargalaridir.” 2?8 Gergekustlcllerin bu fikirleri Gllsoy’'un romanina da
yansimaktadir. Bu yansimalar otomatik yazi, bilingakisi teknigi ve ruya alt basliklar

altinda incelenecektir.
Otomatik Yazi

Breton’'un gergekusticuligin tanimini yaparken dile getirdidi icinden geldigi
gibi yazma yéntemi surrealistlerde “otomatik yazi” olarak kendisini gostermektedir. Bu
anlayisa gore Kisi, icinden geldigi gibi, zihnini sinirlamadan, higbir kaygi glitmeden,
noktalama isaretlerini kullanmadan bilingaltindakileri kagida dokmelidir. Romanda,
yedi Kigsiden resimleri yorumlamalarini isteyen projeci yazar da, onlardan bu sekilde
yazmalarini istemektedir. “Otomatik yazi”’nin ne anlama geldigini ise herkes kendi
edebi, kulturel birikimine gbre degerlendirmektedir. Halil, yazarla diyalogunu sdyle
anlatmaktadir: “Demin yazdiklarimi okudum bastan sona da... lyi baslamisim. Bayadi
degisik geldi. Baska biri yazmis gibi heyecanlandim okurken. Sonra saptirmisim.
Cocuk beni kétii adam sanacak. Ama 0Oyle dedi, akliniza geldigi gibi yazin Halil Bey,
dedi.” ?2° Romanin heniz ilk cUmlelerini Ali'nin ‘otomatik yazi’ ile ilgili sozleri
olusturmaktadir: “Benden istedigini tam olarak anlayamadim. Iginden geldigi gibi yaz,
otomatik olarak, diyorsun mesajinda. Oyle yapmaya calisiyorum. Aklimdan milyon
tane distince gegiyor. Neden béyle bir sey yaptigini anlamaya ¢aligiyorum.” 230 Ali'nin
teklifi kabul etmesinin nedeni ise ‘otomatik yazI’ tanimlamasindan etkilenmesidir: “/ste
istedigini yapiyorum. Otomatik yazi. Biliyor musun, bu teklifini kabul etmemin nedeni
bu tanimlamaya vurulmam galiba. Otomatik yazi! Béyle bir terim, boyle bir yéntem var

mi? Yoksa sen mi uydurdun?” 31 Romanda ‘otomatik yazi'yi tam olarak uygulayansa

228 |nal, T., a.g.m., 273.

229 Gllsoy, M., a.g.e., 33.
230 Gllsoy, M., a.g.e., 17.
231 Gllsoy, M., a.g.e., 22.
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Deniz'dir. Deniz bilingakisi teknigi ile dusuncelerini higbir noktalama isareti

kullanmadan kaleme almaktadir. Bu da onun metnini okumay! zorlastirmaktadir.
Bilingakisi Teknigi

Karakterin dusuncelerini dolaysizca aktarmaya calisan bilingakigi, yapitlarda i¢
diyalog seklinde ortaya cikar. istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romaninda bu teknigin
uygulayicisi Deniz karakteridir: “Bagka bir gece devam eder kadin kaldigi yerden
otomatikman yazmaya artik kurgulu bir saat gibi dakik guguklu kanath bir mutluluk

serin kuru ama bilir mi ugmanin kendisi degildir kanatlar sadece bir ugma vaadidir...”
232

Riya

Roman kahramanlari Ernstlin resimlerinden hareketle yazmaya basladiktan
sonra, bilingaltlarinda gizlenen olaylar ruyalar vasitasiyla agiga c¢ikar. Romanda
“‘yazma” eylemi, bilingaltindakileri disari ¢ikaran bir aragtir. Ernst’in resimleri herkeste
farkli bir ¢agrisim yapmakta ve zihnin derinliklerinde vyatanlari gin ydzine
cikarmaktadir. Pazar gunu eline gecgen ilk resmi yorumlayan Ali, o gece ruyasinda
yillardir gérmedigi ilk agkini gorir: “Pazar gecesi Pervin riiyama girdi. inanir misin
bilmiyorum, ama Pervin’i yillardir disinmiiyordum. Senin igin o otomatik yaziyi
yazmaya baglayana kadar da aklimin ucundan ge¢miyordu. Ama iste yazmaya
bagladim ve hatirladim. Yillardir kapali duran bir odanin kapisini aralamisim gibi...
Karanlik bir odanin... Gézlerim karanliga aliginca bir baktim Pervin orada: Bir eliyle
saclarini topluyor, digerinde kolyesinin iki ucu, ensesindeki tiyler, deniz kiyisinda
uzun ydrlyls yaptiktan sonra insanin lzerine sinen o dogal aroma... Hepsi yerli
yerinde duruyormus. Cok tuhaf... Clinkii uyaninca anladim ki yiiziini unutmusum.”
233 Bir zamanlar yazar olmanin hayalini kurduklari arkadasi gibi yazar olamayan

Erol’'un ruyasi ise bilingaltini yansitmaktadir. Ruyasini katildigi “proje”nin tetikledigini

soyleyen Erol, riyasinda kendisini ve projeci yazari iki asker olarak gorur. Projeci

232 Gllsoy, M., a.g.e., 126.
233 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
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yazar keskin nisanciyken, Erol'un silahi bile yoktur. 224 Yedi kisiden en yaslisi olan
Halil ise rlyasinda olen dayisiyla ugrasir. O gecenin sabahinda ise resmi
yorumlarken resimdeki kadini Azrail'e benzetir: “Sabah keyifsiz kalktim. Blitiin gece
Sami Dayr’yla ugrastim riiyamda. Iste 6lmemissin diyorum, seviniyorum. Tabii ya,
diyor, ne sandin, o kadar kolay mi? Neseli gériinliiyor ama bakiyorum nefes almiyor.
Aslinda ¢oktan 6lmiis ama heniiz bunu kabullenmedigini anliyorum. Sonra bakiyorum
ben de nefes almiyorum. Allah’'m ben ne zaman 0&ldiim, derken igler karigiyor.
Hareket edemiyorum. Ferhan var karsimda. Durmadan konuguyor, cevap
veremiyorum. Hastaneye gétiirseler beni, diye icimden sbyleniyorum, ama onlar bir

tirlti 6lmis oldugumu fark etmiyorlar. Nefesim kesilerek uyandim.” 23
Ustkurmaca (Metafiction)

Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, postmodern anlatinin ana &gesi olan
ustkurmaca ile kurgulanmigtir. Postmodern anlatilarda yazar-anlatici metni yalnizca
kurgulamaz, onun nasil kurgulandi§i konusunu malzeme olarak ele alip onu ikinci bir
diizlemde yeniden kurgular. Yazarin/anlaticinin/okurun hep birlikte metnin icinde yer
aldiklari, giderek birer roman kisisine doénUstikleri bir ortamda konu, metnin neyi
anlattigi dedil, nasil kurgulandigidir. 236 Gergekistlici Max Ernst’in “Une Semaine De
Bonte: A Surrealistic Novel in Collage (Merhamet Haftasi)” kitabinin bir tst metin
olarak kullaniimasiyla kurgulanan istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, odak noktasina

romanin nasil kurgulandigini almaktadir.

Ustkurmaca dizlemde kurgulanan romanlarda oldugu gibi burada da
baskahraman bir yazardir. Fakat yazar, olaylari anlatan kisi konumunda degildir.
Yalnizca romani kurgulayan kigi olarak varligini gostermektedir. Yazar tanidigi yedi
kisiye, haftanin yedi gununde Ernstin yedi resmini verir ve onlardan resimleri
yorumlamalarini istemektedir. Yazar okudugumuz romani olusturan bu yorumlari bir

araya getiren kisi konumundadir. Romanin olugsum slreci ise yine roman

234 Gllsoy, M., a.g.e., 122.
235 Gilsoy, M., a.g.e., 183. _ .
236 Ecevit, Y. (2016). Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. Istanbul: lletisim Yayinlari, 98.
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kahramanlari tarafindan dile getiriimektedir. Kahramanlardan Ali projenin nasil
isleyecegi hakkinda sunlari  sdylemektedir:  “Yillardir  gérismedigim  okul
arkadaglarimdan birinden garip bir mesaj geliyor. Bir projem var, diyor, katilir misin?
Yapman gereken ¢ok kolay. Génderecegim resimlere bakarak bir yazi yazacaksin.
Tek kosul ilk resim igin pazar glinii yazman, ikinci resim igin pazartesi, tglincisu sall,
bir sonraki garsamba... Senin disinda alti kisi daha olacak bu projede... Yadi giin igin
yedi kisi...” 23" Yazar tarafindan gonderilen resimler hakkindaki bilgi ise
kahramanlardan Ayse tarafindan aktariimaktadir: “Geg¢miste, derslerinden birine
devam etmis olan 6grencisinin projesine katilimda bulunmaya sbz vermis olan orta
yash o6gretim Uyesi kendine gdénderilmis olan resme sdOyle bir baktiktan sonra
yazmaya gqirigti... Bu tirden cizimleri, graviirleri, tagsbaskilari ¢ok gérmusti. Max
Ernst’in oldugunu biliyordu, ¢izim bir serinin pargasiydi bunu da animsiyordu. Ernstin
gerceklistiicii bir ressam oldugunu da.” > Yazarin arkadasinin babasi Halil ise kendi
uslibuyla su yorumu yapmaktadir: “Cocuk dinledi dinledi beni, sonunda da ona
yardimci olmami istedi. Bir projesi mi édevi mi ne, &yle bir seyi varmis. Yazacak
adam ariyormus. Pek bir hosuma gitti.” 23° Yedi kisinin resimleri yorumladigi
metinlerden meydana gelen romanin bir proje oldugu, tim roman kahramanlari
tarafindan bilinmekte ve sik sik dile getiriimektedir. Bdylece okunulan metnin bir

kurmaca oldugu roman boyunca okura hatirlatiimaktadir.

Ustkurmaca metinlerde gériilen bir diger 6zellk de roman kahramanlarinin
yazma eylemi ile i¢ ice olmasi ve “yazmak” ve “edebi turler” Gzerine konusmasidir.
Romanda tum kahramanlar ya yazi ile mesguldir ya da yazmak istese de buglne
kadar yazamamistir. Roman kahramanlarindan Ayse, dgrencisinin projesinin roman
olarak yayimlanmasi ihtimalini dusUnerek, ortaya ¢ikan metnin kurmaca olup
olamayacagi Uzerine fikir yurutmektedir: “Roman, tanimi geregi kurmaca bir edebi
thrdir. Su ana kadar yazdiklari kurmaca metinler olmadigina gére 0&grencisinin
kitabina roman demesi ¢ok da anlamli olmayacaktir. Belki de bu ayrintilarin (zerine
¢cok da kafa yormamigtir. Ama belki de distndigi gibi degildir. Hem kurmaca metin

237 Gllsoy, M., a.g.e., 18.
238 Gllsoy, M., a.g.e., 39-40.
23 Gllsoy, M., a.g.e., 33.
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ille de kurmaca yapmak amaciyla yazilan metin demek anlamina gelmez ki. Tim
anlaticilar belli olgllerde kurmacadir. Dille kurulan dinyalar kurmaca olmaya
mahkiamdur.” 2*° Erol ise resimleri yorumladigi metinlere “yazmak” lizerine yazilmis
metinlerden alintilarla baslamaktadir: “Anlatana anlatilir. Genelde dlisiiniilenin aksine,
yazarin hayal dlnyasinda siirekli yeni bykiler ve olaylar kurgulandigini sanmaktan
daha yaniltici bir diigtince olamaz. Gergekte hayalinde &ykileri kendine g¢agirmak
yerine, gelismis gbzlemleme ve dinleme yeteneklerinden faydalanarak gevresindeki
figdrlerin ve olaylarin kendini ¢agirmasina izin vermesi yeterlidir. Zaten kim sik sik
yazgilari anlamlandirmaya kalkisirsa, ona yazgisini anlatan ¢ok olur. (Stefan Zweig,
Sabirsiz Yiirek, 1938)” 24

Romanin Ustkurmaca unsurlarindan bir digeri ise Erol’'un metinleridir. Projeci
yazarin universiteden arkadasi olan Erol, resimleri yorumlarken gercekle hayalin
birbirine karistigi, rtyalarla 6rall bir kurmaca metin yazmaya baslar. Metinde yer alan
rayalardan birinde Erol, projeci yazarla karsilasir ve onunla okudugumuz romanin
kurgusu hakkinda konusur: “..sikintili, karisik bir dizi riya iste... Yillardir
gérismiyormusuz. Sen yazar olmussun. Kitaplarin varmis. Bense hicbir sey
yazamamigim. Yillarca uzaktan senin yazdiklarini izlemisim. Sinirli, kiiskiin bir adam
olmusum... her gin belli resimler gbnderecekmigsin ve ben de bunlara baka baka
metinler yazacakmisim... Ben aklima geldigi gibi yaziyorum, her yazdigim
gerceklesiyor, dedim ya... iste 6yle kendimi kaptirriyorum, bir otelde gegcen fantastik
bir hikdyenin iginde kayboluyorum. Ancak sonra fark ediyorum ne yapmaya
calistigini... Benim gibi alti kisiye daha gbnderdigin bu resimler... Aslinda bizden
bekledigin... galiba bu resimlerin uyandirdidi kisisel anilari yazmamiz. Sonra da
bunlari bir kitap yapacakmissin. Kahramanlarin birbirini hi¢ tanimadigi ama ayni
resimlere bakarak ddsindiigu bir roman. Yani gey gibi... resim sergisi gezen insanlar

gibi. Ayni salondadirlar, ayni mekénda... Hatta ayni zaman dilimi iginde... Ayni

240 Gllsoy, M., a.g.e., 281.
241 Gllsoy, M., a.g.e., 121.
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resimlere bakarlar. Ve her birinin kafalarindan ayri seyler geger. Béyle bir anin

romani... gibi.” 242
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Berna Moran, postmodernist yazarlarin kendilerinden dnce kullanilan taktikleri
ve kurgu mekanizmalarini kendi romanlarinin kurgusu yaptigini su sekilde dile
getirmektedir: “Edebiyatta 6zglinliik, yizyillar boyu ne Dogu’da ne Bati’da énemli bir
meziyet sayilmistir. Ancak Bati’'da romanin ¢ikigiyla birlikte durum degismig, bireyin
6nem kazanmasi sonucu siradan insanlarin kendilerine 6zgl yasamlari, yazarlari
yeni konular, degisik olay oérgileri aramaya itmistir. Buna ek olarak, romantikler,
sanatginin kendi yagantisini, Kkigiligini dile getirmesini sanatin kogulu sayinca
6zglnlik bir deger élgliti olarak kabul edildi. Ne ki yapisalcilik sonrasinda, yapitlarin,
daha énce yazilmis yapitlardan bagimsiz, tek ve &6zglin olmayacagi, her metnin
kendinden énce gelen metinlerle iliskili oldugu (intertextuality) ortaya konuldu. Bir
anlamda, metinleri meydana getiren daha énceki metinlerdir deniyordu. Clnkl yazar
yansitmak istedigi gerceklikle basbasayiz kalamaz, araya girmis baska metinler vardir
ve gercekgi roman bu olguyu ne kadar gizlemeye, hissettirmeye c¢alisirsa ¢alissin,
yazar baska metinlerin gergekligi yansitma yollarini sergilemekten kurtulamaz. Bunu
yaparken elbette ki bir yenilik getirebilir, ama yazarin bu katkisi, bu yeniligi bile ancak
baska yapitlarla karsilastirildiginda meydana ¢ikar. Cagimizin postmodernist
yazarlari ise gergekgilerin tersine, bu olguyu agiga vurmaya, goérinir hale getirmeye
calisiyor ve romancilarin kullanagelmekte olduklari taktikleri, kurgu mekénizmalarini,
konvansiyonlari kendi romanlarinin kurgusu yapiyorlar. Romana, dis gercekligi
yansitan, sosyoloji, ahlék ya da felsefe alanlarinda dogrudan dile getiren bir metin
degil, kurmacanin kendi diinyasinda oynanan bir oyun olarak bakiyorlar.” >*3 Murat
Gulsoy da bu anlayigla Max Ernst’in kolaj ydntemiyle kurguladigi romanini st metin
olarak kullanarak yine kolaj teknigiyle bir roman kurgulamistir. Bu bakimdan
istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romaninin ana kurgu unsuru metinlerarasilik

duzleminde “kolaj*dir denilebilir.

242 Gilsoy, M., a.g.e., 254-255-256. . .
243 Moran, B. (1996). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3. Istanbul: lletisim Yayinlari, 98.
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Yedi farkli kisinin yedi ginde yazmis oldugu yediser farkh metnin “kolaj”
teknigiyle bir araya getirilmesi seklinde kurgulanan istanbul’da bir Merhamet Haftasi
romaninin Ust metnini olusturan eser de kolaj teknigi ile meydana getirilmistir. Roman
kahramanlarindan Ayse, bu benzerligi soyle dile getirmektedir: “Kitabin adi Une
Semaine de Bonte, Bir Merhamet Haftasi’dir. Alt bashdi Yedi Oliimciil Element. Kitap
glinlere gére bélimlenmistir. Her giin ayni zamanda bir elemente (yedi élimcdil
elementten birine) karsilik gelmektedir. Aslinda yedi 6liimcil element yedi 6limciil
gtinahtan miilhem bir kavramdir: Gurur, Miisriflik, Sehvet, Ofke, AcgézIiiliik,
Tembellik, Haset. Ancak Max Ernst bunlar yerine farkli ‘elementler’ kullanmigtir:
Camur, su, Ates, Kan, Siyahlik, Géris, Bilinmeyen... Bir Merhamet Haftasi’nin
kapaginda kitabin tiriini belirten bir ifade bulunmaktadir: roman. Sadece resimlerden
olugsan bir kitaba roman adini vermek gergekdiistiicti Ernst igcin o kdar da sagirtici
olmasa gerek. ilging olan, kitabin énséziinde belirtildigi gibi, Ers’in bu resimleri
baska resimlerden kesip yapistirma yoéntemiyle (retmis olmasidir. Yani resimler birer
kolajdir. Simdi, eski égrencisinin yaptigi da bu mantigi hatirlatan bir yaklasim
icermektedir. Yedi kisiden olugsan bir kolaj. Acaba o da kitabin kapagina ‘roman’

ibaresini mi koyacaktir?” 244

Roman pazar guninden baslayarak haftanin yedi glninden ismini alan
bolumlere ayrilmistir. Her bolimun basinda o gun gonderilen resim yer almaktadir.
Max Ernst’n kolaj teknigi ile olusturulmus ve romana da kolaj teknigi ile yerlestirilen

resimleri glnlere gore sirasiyla sunlardir:

244 Gllsoy, M., a.g.e., 280.



Resim 2.2: Pazar 245

245 Giilsoy, M. (2013). istanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 112.
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Resim 2.3: Pazartesi 246

246 Giilsoy, M. (2013). stanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 113.
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Resim 2.4: Sali 247

247 Glsoy, M. (2013). stanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 114.
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Resim 2.5: Carsamba 248

248 Giilsoy, M. (2013). [stanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 115.
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Resim 2.7: Cuma 250

250 Giilsoy, M. (2013). [stanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 117.
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Resim 2.8: Cumartesi 251

251 Giilsoy, M. (2013). Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi. istanbul: Can Yayinlari, 118.
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Romanin metinlerarasi dizleminin yansimalarindan bir digeri ise epigraflardir.
Kahramanlardan Erol, resmi yorumladigi her metine bir epigrafla baslamaktadir.
Alintilanan bu metinler “yazma” eylemi (zerinedir. ilk metin Platon’'un Sélen adli
eserinden 2°2, ikinci metin Laurence Sterne’nin Tristram Shandy, Beyefendinin Hayati
ve Gortisleri eserinden 2%3, (iglincl metin Stefan Zweig'in Sabirsiz Yiirek romanindan
254 dordiinci metin Miguel de Cervantes Saavedra’nin La Manchali Yaratici Asilzade
Don Quijote romanindan 2%, besinci metin Dostoyevski'nin Karamazov
Kardeslerinden 2%, altinci metin John Fowles’in Fransiz Tegmenin Kadini eserinden
257 yedinci metinse L. Pirandello’nun Alti Sahis Yazarini Ariyor %8 eserinden bir
alintiyla baglamaktadir. Bu alintilar Erol’'un metinleri hakkinda bir én bilgi mahiyeti
tasimaktadir. Erol, projeci yazari gordugu rayayi anlatirken epigraf kullanma sebebini
su sekilde agiklamaktadir: “Sevdigim kitaplardan buyiik biiylk béliimler segiyordum
bu metinlerin basina koymak igin... Galiba kendimce bir mesaj vermeye c¢alisiyordum
sana. Edebiyatla ilgili.” ?>° Romanda metinlerarasi yankilardan bazilari da Erol ‘un
metinlerinde bahsi gecen kitap, yazar ve film isimleridir. Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni, Barton Fink, Shining filmleri, Paul Auster'in Kehanet Gecesi romani

bunlardan bazilaridir.
2.3.7. Anlama ve Yorumlama

istanbul'da Bir Merhamet Haftasi, Tirk edebiyatinda deneysel edebiyat
acgisindan onemli bir yerde durmaktadir. Gulsoy, diger romanlarinda oldugu gibi bu
romaninda da teknik ve stil acisindan gesitli yenilikler denemigstir. Her romaninda
farkli bir teknikle okurunu sasirtmayr basaran Gllsoy, bu romaniyla, Tuark
edebiyatinda benzerine pek rastlanmayan bir anlatim bigimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Gergekusticli akimin dnde gelen temsilcilerinden Max Ernst'in Merhamet Haftasi

252 Gulsoy, M., a.g.e., 48.

253 Gulsoy, M., a.g.e., 81.

254 Gllsoy, M., a.g.e., 121.
255 Gllsoy, M., a.g.e., 135.
2% Gllsoy, M., a.g.e., 198.
257 Gllsoy, M., a.g.e., 219.
258 Gllsoy, M., a.g.e., 249.
2% Gllsoy, M., a.g.e., 255.
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adli kitabinda yer alan kolaj resimleri Ust metin olarak kullanan Gulsoy, romanini yedi
farkl kisinin, resimler hakkindaki yorumlari bigciminde kurgulamaktadir. Romani farkli
kilan noktalardan birisi de, yedi roman kahramaninin, farkh hikayeleri, farkl Gsluplarla
kaleme almalaridir. Ornegin, akademisyen Ayse, bilimsel bir makale kaleme alir gibi
yazarken, yasli bir adam olan Halil, bir sohbet havasinda yazmaktadir. Deniz,
noktalama igaretlerini kullanmadan biling akisi teknigi ile yazarken, Erol kurmacanin

iginde kurmaca bir metin kaleme almaktadir.

Postmodern edebiyat anlayisinin ve gergekustuculigun etkilerinin goéruldugu
romanin kurgulanmasinda kullanilan Ust metnin, gergekustuculerin en Onemli
temsilcilerinden Max Ernst’e ait olmasiyla bu akimin 6zellikleri de romanin geneline
yansimistir. Gergekustuculerin gergegin belirleyicisi kabul ettikleri “bilingalti”, romanin
temellerinden birisini olusturmaktadir. Romanin bilinmeyen baskahramani projeci
yazar, yedi kigsiden resimleri gorduklerinde akillarina gelen ilk seyi yazmalarini
isteyerek, onlar bilingaltlarinda gizli kalan noktalari gun yuzune c¢ikartmaya
yonlendirmigtir. Bilingaltlari gun yuzine c¢ikan vyedi kigsi ise Ernstin kitabini
temellendiren yedi 6limcil glnah; “Gurur, Misriflik, Sehvet, Ofke, Acgézliiliik,
Tembellik, Haset” ile yuzlesmek durumunda kalmiglardir. Roman kahramanlari bu
yedi gunahtan en az birini gegmiste islemis yahut icinde bulundugu zaman diliminde
isliyordur. Projeci yazarin “otomatik yazi” ile disincelerini kaleme almalarini istedigi
yedi kisi, resimlerde gordukleri imgeler sayesinde gecmise gitmis ve bilingaltlarina

gomdukleri korkulariyla, pismanliklariyla yuzlesmiglerdir.
2.4. Karanhgin Aynasinda
2.4.1. Romanin Tanitimi

Karanhgin Aynasinda yazarin dérdincu romanidir. Birinci basimi 2010 yilinda
yapilan eser, Can Yayinlari tarafindan su sekilde tanitiimaktadir: “Benligimizin
sinirlarini kimi kez goénllli olarak kaybederiz kimi kez istemeden. Sadece bir
baskasiyla degil, bizi saran diinyayla da kucaklagsma, bir bagkasinda erime ¢ogu kez

bir haz duygusuyla 6zdeslestirilir. Oysa acinin sinirlari tam da burada baslar. Murat
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Glilsoy, bir origami ustasi gibi, dliz bir kadgitla basladigi anlatisini katman katman
codaltarak kahramanlarinin ironik diinyasinin kederle malul hikdyesini kuruyor. iki
boyutlu sandigimiz bir diinyanin karanlik dehlizlerine dogru ilerlerken yaklasmakta
olani hissetmeyisimize sagiriyoruz. Yarim bir hayati sol gégstiniin (izerindeki akrebin
cizgilerinde saklayan bir kadinla aski buldugunu sanan bir adamin yollarinin kesistigi
yerde olugan karanlik yiizeyden yansiyan gordntileri anlatiyor roman: birbirinin iginde
eriyen bedenler, ¢ocukluk korkularinda bliyiiyen geng kizligin ugucu kipirtisi, aklin
puslu manzaralarinda belirip kaybolan umutlar, deliligin onulmaz dehseti, karsitina
doéniismeye hazir duygular, algilar ve hayaller... Karanligin Aynasinda bir solukta

okunan ve insani icine geken bir girdap-roman.” %0
2.4.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Elif Tanriyar, Gulsoy’'un dordincu romani Karanligin Aynasinda hakkinda su
yorumu yapmaktadir: “Gergekligin siirekli sekil degistirdigi, son derece ustalikli ve
zeki bir bicimde kurgulanmis Karanligin Aynasinda romaninda, referans noktalarimiz
ve ona bagll olarak algilarimiz degistikce zaman ve mekédn kavramlari da yer
degistirmeye bagliyor. Iki boyutlu gibi baslayan hikdye giderek boyut dedistiriyor,
dénlip duran bir déngli igcinde sonsuzluga dogru disdyor, lst lste biniyor. Anlamlar
her okuyusta yer degistiriyor, farkli okumalara agilim yapiyor. Bu okuyucuyu rahatsiz
eden onu slrekli digliinmeye tesvik eden hikdyenin en ilging yanlarindan biri de
Orhan, Ece ve Sarp karakterlerinden her birini merkeze yerlestirdiginizde bambagka
sonuglarla karsilasiyor olmaniz. Her déniiglinde farkli bir desen gbésteren c¢igcek
dirbiinleri gibi bu hikdyenin kurgusu da her déndsiinde farkli algilar seriyor

éniimiize.” %61

Hurriyet Keyif'te ise romandan su cumlelerle bahsedilmektedir: “Roman, yine
yazarin bir oénceki kitaplarindan 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikadye adl
incelemesinde ele aldigi ayna kavrami etrafinda yapilandiriliyor. Ayna kavrami,

kisinin ruhundaki dehlizlere i1sik tutarak insanin, bagkalarinin iliskilerinde, digerlerinin

260 Gijlsoy, M. (2014). Karanlgin Aynasinda. istanbul: Can Yayinlari
261 Tanriyar, E. (Mart, 2010). “Gergekligin Kirildigi An”. Sabah Kitap
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géziinde, kisacasi dis dinyada aradigi kendisine isaret ediyor. Karakterlerin
hikdyeleri okuru kendi hikayesi (izerine disiinmeye, nerede durdugunu, kendini
sorgulamaya sevk ediyor. Ozellikle delilik kavramina ayna tutan sizofreni hastasi Sarp
ile insanin karanlikta kalmis kuytularina giriliyor. Kitabin basindan sonuna kadar
defalarca bozulup yeniden yapilanan kurgu ve hangi karakterin bagkarakter olduguna
bir tirlii karar verememek okuru celigkiye ddsguriyor. Peki, bu ¢b6ziimsiizlik son
sayfalara vardiginizda bitiyor mu? Hayir, yazar sizi daha fazla sorun ile bas basa
birakarak cekiliyor ve siz bir agk hikayesi olarak baglayan romanin bambagka kiliklara

girmesinden korkuyorsunuz.” 262

Asuman Kafaoglu-Bike ise Radikal Kitap’ta yer alan yazisinda Gulsoy’'un
sik¢a degindigi “gerceklik” kavramina dikkat cekmektedir: “Gercgeklik, Murat Glilsoy’un
Oykl ve romanlarinda en ¢ok didikledigi temalarin basinda gelir. Bu romaninda da
“hareketlerimizi yénlendiren bir tstvarligin varligi” hem Sarp’in teshisini koyan doktor
tarafindan hem de Sarp tarafindan dile getirilir. Doktora gére “eger dinsel egilimleri
varsa bu Tanri gibi bir varliga déndigtiyor; kimilerinde uzaylilar, kimilerinde hayaletler,
iste Sarp’ta bir yazar” seklinde (stvarlik olarak ortaya c¢ikiyor. Clnki insan zihni

aralarinda baglanti olmayan isaretleri birbirine baglamakta ¢ok usta.” 263
2.4.3. Ozet

Karanh@in Aynasinda baslangicta basit bir ask hikayesi etrafinda sekillenir.
Romanin ilerleyen bolumlerinde ise olaylar, kisiler, zaman ve mekan bagkahraman
Orhan’in sizofrenik durumu nedeniyle belirsizlesir. Orhan bir hastanede doktordur. Bir
nobet gecesinin sabahinda uyumak Uzereyken, acil servise panik atak krizi gegiren bir
kadin gelir. Bu kadin, birkag televizyon dizisinde kuguk roller almis, tiyatro oyuncusu
olan Ece Karabey'dir. Orhan, hastaya mudahale etmek igin geldiginde, onu ilk
gordugu andan itibaren taniyormus hissine kapilir ve hayatinda farkh bir seylerin
baslayacagini hisseder. Ece’nin sol gégstindeki akrep dovmesi Orhan’in ilgisini ¢eker,
hatta o gece onunla ilgili karigik bir riya gorur.

262 Karanligin Aynasinda. (2010). Hdrriyet Keyif
263 Kafaoglu-Bike, A. (Kasim, 2010). “Biri Beni Géruiyor Oyleyse Varim”. Radikal Kitap
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Ertesi gun Orhan, yenge ve Sarp’i ziyarete gider. Sarp Orhan’in amcasinin
ogludur. Sarp, ilk baslarda icine kapanik bir cocukken zamanla sizofrenik bir hal
almistir. Kendisinin bir roman kahramani oldugunu iddia etmektedir. Orhan ve Sarp’in
babalari ayni gun rlyalarinda kendilerini ¢agiran annelerinin mezarini ziyarete
giderken trafik kazasi gecirip dlmislerdir. ilerleyen zamanlarda Orhan’in annesi de
kanserden olince iki aileden geriye, Orhan, Sarp ve yenge kalmistir. Orhan sik sik

Sarp’i goérmeye gitmektedir.

Bu ziyaretten birka¢ glin sonra hastaneye giden Orhan, Ece Karabey'in
kendisine tiyatro oyunu igin bir davetiye biraktigini 6grenir. Aksam oyunu izlemeye
gider. Ece basroldedir. Orhan oyunu izlerken garip hisler yasar. Sanki Ece’nin
hissettiklerini o da hissediyordur. Oyun bitince kulise giden Orhan, orada Ece’nin rol
arkadaglari ile tanigir. Hep birlikte yemege giderler. Orhan sanki bu insanlar yillardir
taniyordur. Yemekten sonra Ece Orhan’i evine davet eder. Orhan eve ilk girdigi
andan itibaren evi daha 6nce goérmus gibi hisseder. Bir seyler igip uyurlar. Ertesi
sabah Ece Orhan’in yanina gelir ve ona gec¢misini anlatmaya bagslar. Bu esnada

Orhan araya girip sorular sormaz, Ece ise uzun uzun anlatir.

Ece’nin trajik denebilecek bir hikayesi vardir. Babasini hi¢ tanimayan Ece,
kendini bildi bileli Levent’te bir konakta annesi ile yagamaktadir. Annesi, konagin asil
sahibi olan alzheimer hastasi Bedia Hanim’in bakicisidir. Annesinin konaga gelis
hikdyesi ise her gun televizyonda benzerlerini izledigi melodramlari andirmaktadir.
Ece bu hikayeyi annesi Mine dlum dosegindeyken 6grenir. Mine, Universite yillarinda
zengin bir ailenin tek oglu olan Kemal’le dolu dizgin bir agsk yasamaktadir. Okulu
birakmig, Kemal'in birka¢ arkadasiyla kaldigi ogrenci evine yerlesmistir. Fakat
seksenli yillarin siyasi olaylari sonucu Kemal ailesi tarafindan Kanada'ya
gonderilmistir. Bu siralarda Mine ise Ece’ye hamiledir. Bu ylzden umutsuzca
Kemal’in donmesini bekler. Fakat bir gun Kemal’in arkadaslari onun Kanada'da
evlendigini ve bir daha donmeyecegini soylerler. Haberi duyan Mine ise bayilir ve
Kemal’in arkadaslari onu hastanenin kapisina birakip kagarlar. Mine, sonralari
bakicilik yapacagl Bedia Hanim’'in oglu Halis Bey ile bu hastanede tanisir. Kadin

dogum doktoru olan Halis Bey Mine’ye acir ve onu annesine bakmak Uzere konaga
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alir. Ece’nin dogumunu da o yaptiracaktir. Bir sire sonra Halis Bey Fransa’ya tasinir.
Yillar sonra annesinin olumu Uzerine dondugunde ise kendisi de alzheimer hastasi

olmustur ve annesine on yil bakan Mine, bir on yil da Halis Bey’e bakar.

Ece'nin ilk aski, bitigikteki konagin biricik oglu Haldun'dur. Ece ve Haldun
bahcgedeki bocekleri incelemeyi cok severler. Hatta bir giin bir akrep bulurlar ve deney
yapmak i¢in kavanoza koyarak (zerine balmumu dokerler. Ece annesinin
atacagindan endise ettigi igin kavanozu Haldun’a verir. Bir gin yine bdcekleri
arastiriken yakinlasirlar ve 6pusurler. Bu Ece’nin ilk 6pucugudur. O sirada Haldun’un
annesi onlari gorur ve Haldun’u yaka paca eve goturlr. Ece o glinden sonra Haldun'u
gbéremez. icinde akrep bulunan balmumu dokilmiis kavanoz ise bahgenin orta
yerinde kalakalmistir. Ece, yarim kalan bu ilk aski hatirlatmasi i¢in sol gogsune bir

akrep dovmesi yaptirir.

Ece Orhan’ hastanede ilk goérdigu andan itibaren Haldun’a benzetir. Bu
benzerlik fiziksel bir benzerlik degildir. Fakat onu ilk gérdiginde Haldun’u
hatirlamistir. Gegmisteki bu acili agk hikayesini Orhan’a anlattiktan sonra Haldun’u
hayal ederek Orhan’t dper ve onunla sevigir. Tum bu yakinlasmadan sonra da
ortadan kaybolur. Hikayedeki kirilma noktasi Ece’nin kaybolusudur. Orhan evine
gittiginde onu bulamaz. Telefonunu aradiginda ise numaranin kayitdisi oldugu
soylenir. Onu bulmak icin tiyatroyu sahneledikleri mekana gider. Fakat orasi da
yillardir kullanilmayan izbe bir yerdir. Ece sanki hi¢ var olmamis bir hayalet gibidir.
Orhan’in Ece’yi aradigi bu sire zarfinda yenge hayatini kaybeder. Orhan, bakacak
kimsesi olmadidi icin Sarp’in yanina tasinmaya karar verir. Bir sure sonra o da
sizofrenik durumlar sergilemeye baslar. Sarp’in “bir romanin igindeyiz”, “bir roman
kahramaniyiz” gibi fikirlerine o da katilmaya baslar ve Ece’yi romanin icinde aramaya
baslar. Bunu yaparken Sarp’in not aldigi defterden yardim alir. Tum yasadiklarini
Sarp’in kendisine verdigi bu deftere yazar. Sonra her sahneyi kiclik maketlerle
canlandinr. En bastan beri roman olarak okuduklarimiz ise bu defterden

yazilanlardan ibarettir aslinda. Yasananlar ise onun zihninin bir yanilsamasidir.
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Romanin sonunda Orhan, evde maketlerden kurdugu didnyanin ortasinda tek
basina kalir. Kendini iyice kaybettigi sirada aynanin kargisina geger ve gordugu kigi
Ece Karabey'dir. Burada romanin asil kahramaninin kim oldugu iyice belirsizlesir. En
bastan beri her sey Ece’nin zihnide mi gelisir, yoksa Orhan’in zihninde mi, belli
degildir. Orhan, hem Sarp hem yenge hem Ece’dir. Roman, Orhan’in aynada

gorduklerinin ardindan ¢irilgiplak balkona ¢ikarak intihar etmesiyle son bulur.
2.4.4. Yapi
2.4.4.1. Olay Orgiisii

Orhan - Ece Arasindaki iliski: Romandaki ilk olay parcasini Orhan ve Ece
arasindaki iligki olusturur. Doktor olan Orhan, panik atak krizi gegirdigi icin hastaneye
gelen Ece ile tanigir. Tiyatro oyuncusu olan Ece, ona oyun icin bir bilet birakir. Oyunu
izlemeye giden Orhan, oyun bitince kulise gider ve Ece’nin arkadaglariyla tanisir. Hep
birlikte yemek yerler ve Orhan geceyi Ece’nin evinde gecirir. Birlikte olurlar fakat kisa
bir stre sonra Ece ortadan kaybolur. Buraya kadar her sey basit bir ask hikayesi

olarak gorulse de bu kaybolus bir kirllma noktasi olur.

Romanin sonunda ayni kisi olduklari ortaya ¢ikan Orhan ile Ece’nin iligkisi en
basindan beri garip tesadiflere dayanmaktadir. Tim bu tesadufler, romanin sonunda
ortaya c¢ikacak olan gercege okuyucuyu hazirlamak icin Gulsoy tarafindan bilingli
olarak kaleme alinmigtir. Dolayisiyla roman, ikinci kez okundugunda daha farkl bir
mana kazanmaktadir. Gulsoy, birbirini yansitarak sonsuz bir goruntl olusturan
aynalar gibi romanin igerisine ayna katmanlari eklemistir. Bu katmanlar dejavu hissi,

empati hissi, karakterler arasindaki benzerlik gibi unsurlarla olusturulmustur.

Orhan Ece'yi ilk gérdigli andan itibaren onu daha o6nce taniyormus gibi
hissetmektedir. Romanda ilk kez bu tanigma sirasinda ortaya ¢ikan dejavu hissi,

daha sonra farkli yerlerde de yasanacaktir: “Sira digi bir hali yoktu. Sadece sesini bir
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yerlerden hatirlar gibiyim. Cok tanidik, biraz sekerli...” ?®* Orhan’in sahnede Ece'yi
izlerken onun hislerini kendi igcinde yagsamasi ve onunla kurdugu kuvvetli empati bagi,
aynalardan bir digerini olusturmaktadir. Orhan, Ece’nin arkadaslariyla tanistiginda da
onlari daha 6nce taniyormus gibi hisseder. Gecenin sonunda gittikleri Ece’nin evi ise
Orhan’a sanki daha 6nce iginde bulundugu tanidik bir mekan gibi gelir. Tum bunlar ilk
okuyusta bir adamin asik oldugu kadina duydugu hislerin neticesi olarak okunsa da,

romanin sonunda ortaya ¢ikan sizofrenik durumla farkh bir boyut kazanir.

Romanin kirilma noktasi Ece’nin ortadan kaybolusudur. Buraya kadar, siradan
bir ask hikayesinde kadinin ortadan kayboldugunu dusinmek mumkunken,
sonrasinda yasananlar Ece’nin aslinda hi¢ var olmadi§i suUphesini dogrular
niteliktedir. Orhan Ece'yi aramak igcin evine gider ama kimse kaplyl agmaz.
Telefonunu aradiginda ise numaranin kayitdigi oldugunu o6grenir. Tiyatro mekanina
gittiginde ise terk edilmis bir bina ile kargilasir, Ustelik bu binada gercekustu bir takim
olaylar yasar. Orhan’in eve kapanip, sizofren olan Sarp’in fikirlerine uyarak Ece’yi bir
romanin icinde aramasi ve zamanla delirmesi ile roman daha farkh bir boyut kazanir.
Aslinda her sey Orhan’in zihninin bir Grinudur. Sarp da, Ece de, yenge de Orhan’in
kendisidir. Fakat olaylar burada sonlanmaz. Gllsoy, okuru daha da karmasik bir

sonla bas basa birakmayi tercih eder.

Deliligin zirveye ciktigi bir anda Orhan aynaya bakar. Gérdiugu kendisi degil
Ece’dir. Goruntu karsisinda irkilerek aynayi kirar. Bu aslinda, roman boyunca ayna
katmanlari seklinde kurgulanan tum gergeklik algisinin da paramparga edildigi andir.
Orhan, Ece’nin bedeninin igine hapsoldugunu distnir. Fakat sol gégstndeki
dovmeye kadar her sey vyerli yerindedir: “Akrep dévmesine baktim, her zamanki
yerindeydi. Bunun silinmis olmasi gerekmiyor muydu? Yoksa o bir riiya miydi?
Penisimin olmasi gerektigi yerdeki bogluga dogru elimi indirdim, igeri dogru kivrilarak
genisleyen Ece’nin vajinasina parmaklarimi soktum. Aci. Kirik ayna pargalarinda
¢ogalan zavalli gériintiilerime tekrar baktim: Ustiinii basini paralayan bir kadin!

Saclarimi, kasiklarimdaki tiiyleri, etlerimi yolmaya basladim. Tenimi sbkiip atarsam,

264 Gllsoy, M., a.g.e., 12.
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altindan yeniden Orhan olarak gikacakmisim gibi etimi tutup c¢ekistiriyordum.” 285 Bu
delilik hali ise intihar ile sonuglanir. Romanin sonunda okur, en basindan beri ana

kahramanin Ece olmasi ihtimali ile bas basa birakilir.

Ece - Yenge Arasindaki iliski: Romandaki énemli olay parcalarindan bir
digeri ise Ece ile Yenge arasindaki iligkidir. Bu iki karakter roman boyunca fiziksel
olarak yan yana gelmez. Aralarindaki iliski Orhan vasitasiyla kurgulanir. Yenge
romanin birgok yerinde Ece ile iliskilendirilir. Bu da Ece ile yengenin ayni kisi olma
ihtimalini ortaya ¢ikarir. Romanin sonunda ise tum bu kigiler, 6nce Orhan’da sonra ise

Ece’nin bedeninde toplanir.

Ece ile yenge arasindaki paralellik ilk olarak, Orhan’in Ece’yle tanistigi gunin
sonrasinda yengeyi ziyarete gitmesiyle ortaya cikar. Yenge, ev, egyalar ve fotograflar
ona Ece'yi hatirlatir: “Bir an tiim bu ev, bu fotograflar, yengenin anlattiklari, her sey
salt bu sekilde yasanmis oldugu igin yakinda gerceklesecek bir mucizenin (Ece!)
habercisiymis gibi geldi.” %°® Romanda Ece'nin kaybolusuyla yasanan kirilma
gerceklesmeden onceki bolumlerde Ece, Orhan’a bir fotograf albUmu gdsterir. Bu
albumde annesinin kiligina girerek ¢ektirmis oldugu fotograflar bulunmaktadir. Orhan,
bu albimui daha sonra, gerceklik algisini iyice yitirdigi bir zaman diliminde yengenin
evinde, ona ait fotograf albUmlerinin arasinda bulur: “Titreyerek albliime baktim
yeniden. Ellerimin arasinda olmasi her seyi korku filmine déndstirmiyormus gibi
sakin bir sekilde sayfalarini gérmeme izin veriyordu... En son fotografa uzun uzun
baktim. O yesil sal desenli elbiseyi tanimigtim. Altmisli yillara 6zgl bir hava vermek
icin siyah beyaz c¢ekilmis ¢ok net bir fotografti; bir bliyiite¢ olsa Ece’nin sol géglis

dekoltesinin ancak kapatabildigi akrep dévmesinin kuyrugunu gérebilecektim.” 267

Orhan - Sarp Arasindaki iliski: Romanda bir diger olay parcasini ise Orhan
ve kuzeni Sarp arasindaki iligki olusturur. Sarp Onceleri igine kapanik biriyken

zamanla durumu hastalikli bir hal alir. Orhan onu doktor arkadasi Tung’a gotirdr.

265 Gllsoy, M., a.g.e., 229.
266 Gllsoy, M., a.g.e., 29.
267 Gllsoy, M., a.g.e., 184.
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Tung, Sarp’a sizotipal kisilik tanisi koyar. Sarp, bir romanin icinde yer aldiklarini iddia
eder. Ona goére romanin asil kahramani Orhan’dir. Kendisi ise yardimci kahramandir:
“Romanin kahramani sensin, ama bunun bir roman oldugunu fark etme gérevi bana
verilmis durumda. Dodal olarak deli durumuna diistiyorum bu ytizden.” %8 Orhan eve
kapandiktan sonra Sarp, kendi odasina ¢ekilir. Orhan tim yasadiklarini
anlamlandirmaya calisirken, romanin icinde Ece’yi ararken, maketten dinyasini
kurarken aslinda evde yapayalnizdir. Sarp hi¢bir zaman varolmamistir. Tipki digerleri

gibi Orhan’in zihninin bir Grinudur.

iki kahramanin arasinda dikkat ceken bir paralellik daha vardir. Romanin ilk
bdélimlerinde Sarp, Orhan’la konusurken pencereye cikip atlayacakmis gibi yapar
fakat atlamaz. Bunun Uzerine Orhan sunlari soyler: “Ya kendini bir anda bosluga
birakirsa? Bunu bir giin yapacak.” 26® Romanin sonunda ise Orhan, ayni pencereden
atlayarak intihar edecektir. Bu ilk olay, romanin sonunda ortaya c¢ikacak olan
sizofrenik duruma hazirlik mahiyetinde, Gllsoy tarafindan bir ayna olarak romanin

baslangicina yerlestiriimistir.
2.4.4.2. Sahis Kadrosu

Orhan: Romanin baskahramanidir. Kirk yasindaki Orhan bir hastanede
doktorluk yapmaktadir. Bu hastanede kendisi gibi doktor olan babasinin destegi
sayesinde c¢alismaya baslamistir. Babasi, amcasiyla birlikte bir trafik kazasinda
O0lmustlr. Daha sonra ise annesi kanserden vefat etmistir. Hayatta kalan akrabalari
amcasinin esi ve ogludur. Hayati Ece ile tanistiktan sonra degisir. Ece ona hayatinda
hem ilk olan hem de c¢ok tanidik gelen hisler yasatir. Romanin sonunda tum
karakterlerin Orhan’in zihninin bir yanilsamasi oldugu, sonra ise Orhan’in aslinda Ece
olmasi ihtimali ortaya ¢ikar. Fakat tim bunlari zihninde kurgulayanin Ece mi yoksa

Orhan mi oldugu sorusu cevapsiz birakilir.

268 Gllsoy, M., a.g.e., 187.
289 Gllsoy, M., a.g.e., 38.
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Ece: Otuz yedi yasindaki Ece, sol gdégslinde bir akrep dévmesi olan, ufak tefek
gen¢ bir kadindir. Bazl televizyon dizilerinde kuguk roller almis bir tiyatro
oyuncusudur. Annesi on yil énce dlen Ece, babasini ise hi¢ tanimamistir. ilk agski
Haldun’u hi¢ unutamamistir. Gogsundeki dovmeyi onu ve yasadigi aciyi hatirlatmasi
icin yaptirmistir. Lisede Haldun gittikten sonra hayati uguk kagik yasayan bir kiz
olmustur. Ge¢ saatlere kadar disarida vakit gegiren, alkol ve sigara kullanan birisi
haline gelmistir. Bu yillarda tanistigi arkadaslari Enver, Sacit ve Arda ile daha
sonralari tiyatro oynamaya baslamislardir. Panik atak hastasidir. Yine nobet gegirdigi
bir aksam hastanede Orhan ile tanisirlar. Orhan’la birlikte olan Ece, daha sonra
ortadan kaybolur. Romanin sonunda aynada kendine bakan Orhan Ece’yi gordr.

Orhan ile Ece ayni bedende butunlegir.

Sarp: Orhan’in amcasinin ogludur. Otuz dokuz yasindadir. Doktoru tarafindan
sizotipal kisilik bozuklugu teshisi konulmustur. Orhan ve aynadan baska kimseyle
konugmamaktadir. Dusunmekten saglari dokulmagstar. Kendisinin  bir roman
kahramani oldugunu, tum yasananlarin ise bir romandan ibaret oldugunu iddia

etmektedir. Romanin sonunda Orhan=Ece’nin zihninin bir Grinlt oldugu ortaya c¢ikar.

Yenge: Orhan’in amcasinin esidir. Romanda isminden hi¢ bahsedilmez. Ece
gibi ufak tefek bir kadindir. Yasi yetmise yaklasmistir, ama yasadiklari yizinden
seksen yasinda gorinmektedir. Orhan ondan soyle bahseder: “Bir yandan amcamin
yoklugu, bir yandan Sarp’in dayanilmaz varligi Yenge'yi iki kat hizda yaslandirmigti...
Ayagdini sirtyerek sofrayl kurarken bedeninin nasil deforme oldugunu inceliyordum.
Iki biikliim olmustu, kamburu ¢ikmist. Ayni zamanda viicudu saddan sola dogru da

kivrilmisti. Camasir sikar gibi sikmigti zaman onu.” 27°

Yenge, deli oglu Sarp ile bir bagina yagsamaktadir. Daha sonra vefat edince
Sarp’in yanina Orhan yerlesir. Romanin sonunda Ece ile yengenin ayni kisi oldugu
ortaya gikar. Fakat Orhan’in Ece’ye ddnusmesi ile olay iyice belirsiz bir hal alir ve tim
karakterler i¢ ice geger.

270 Gllsoy, M., a.g.e., 25.
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2.4.4.3. Mekan

Romanda olaylar, hastane, tiyatro, meyhane gibi dis mekanlarda baslayarak
zamanla evin igine gekilir. Dis mekanlar detayli bir sekilde tasvir edilmez. Sadece
Orhan’in birkag cimle ile bahsettigi bu dis mekanlar adeta evi andirmaktadir. Ig
mekanlar ise Ece’nin evi ve yengenin evidir. Bu iki mekan da birbirine benzemektedir.
Romanin sonunda tim bu mekanlarin Orhan’in zihninde yarattigi mekanlar oldugu
fark edilmektedir. Gergegi 0Ogrenen okur, geriye donuk bir okuma yaptiginda
gOrecektir ki, aslinda hastane, tiyatro sahnesi, Ece’nin evi gibi tum i¢ ve dis mekanlar

hep yengenin evine, yani Orhan’in yasadigi eve benzemektedir.

Roman, bir hastanenin acil servisinde baslamaktadir. Orhan, uykusuz gecgen
bir ndbet gecesinin sabahinda, panik atak hastasi Ece ile burada tanisir. Mekanin
detayl tasviri yapilmaz. Sadece Orhan’in ifadeleriyle mekanin bir hastane oldugu

anlasilir.

Bir diger dis mekan olan tiyatro binasi ise adeta evi andirmaktadir: “Gergi ne
durdugum yer kulise benziyordu ne de salon olarak kullanilan yer bir tiyatroya. O
eskiden alisik oldugum merdivenlerle c¢ikilan yiiksek sahne, bliylik bir havayla acilip
kapanan perde, hatta sahnenin én tarafinda kiclik bir orkestranin sigabilecegi
bosluk... Bunlar, sanirrm c¢ocuklugumda goétirilmis oldugum resmi tiyatro
salonlarindan kalma gériintiilerdi. Oysa burasi, eski bir apartmanin dev bir
dairesinden ibaretti. Tavanlar ylksek oldugu igin yiz kisur kiginin bir saat boyunca

bunalmadan oyun seyretmesi miimk(in olabiliyordu.” 2

Romanda tasviri yapilan bir diger mekan Ece’nin evidir. Ece’nin evi Orhan’in
gozunden su sekilde anlatilmaktadir: “Kapidan girer girmez portmantonun durdugu ve
mutfaga acilan klglik bir sahanlik vardi. Buradan hemen salona geciliyordu.
Dikdértgen bigimindeki salon koyu yesil yaprakli saksi bitkileriyle bir cesit kis

bahgesine dénistirilmis camla kapli bir balkonla sonlaniyordu.” 27> Romanin

211 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
212 Gllsoy, M., a.g.e., 83.
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ilerleyen bdlimlerinde Orhan’in sizofrenik durumu ortaya c¢iktiginda Ece’nin evinin
yengenin evinin bir kopyas! oldugu ortaya cikar. Fakat Orhan bu durumu da c¢ok
olagan karsilamaktadir: “Cevreme baktim. Tipki Ece’nin evi gibi olmustu. Bu
sitelerdeki iki-arti-bir denilen tirde evlerin hepsi birbirine benzerdi zaten. Ama
Yenge'nin dolaplarinin diplerinden ¢ikardigim oOrtiiler, fotograflar, titsiler sayesinde
bu ev Ece’nin evinin bir kopyasi olmustu. Sulaya sulaya kurumus saksi bitkilerine bile
hayat vermis, neredeyse Ece’nin kig bahgesi dedigi gibi bir yere dénistirmdiigtiim
Yenge'nin balkonunu. Yani burasi bir anlamda hem Yenge ve Sarp’in, dolayisiyla
benim evimdi hem de Ece’nin eviydi.” ?”> Ayni olan bu iki mekanda dikkat ¢ceken bir
diger unsur ise “balkon”dur. Orhan, Ece’nin evindeki balkondan disariya baktiginda
gordugu terk edilmis benzin istasyonunu, romanin sonunda Yenge'nin evindeki
balkona intihar etmek igin ¢iktiginda da gorur. Orhan’in hendz romanin basinda
Ece’nin evine girer girmez soyledigi su cumle ise romanin sonuna dair bir ipucu
vermektedir: “Kapidan igeri girdigimde bu evden bir daha hi¢ ¢ikmayacadimi, burada

yaslanip élecedimi hissettim.” 274

Yenge ve Ece’nin evinin ayni mekan olduguna dair bir bagka unsur da,
Orhan’in Ece’nin evini ziyaret ettigi sirada disaridan sesini duydugu kopektir: “Képege
baktim: Sokakta yata kalka siyah-beyaz tiiyleri asfaltla ayni rengi almigt.” > Bu
képek, romanin sonunda intihar eden Orhan’in yani basinda aglayan kdépekten
baskasi degildir: “Aklimin beni durdurmasina izin vermeden ileri dogru atildim. Hava.

Riizgar. Korku. Hiz. Patlama! Basucumda aglayan bir kbpek var.” 276

2.4.4.4. Zaman

Romanda zaman, Orhan’in zihnindeki zamandir. Tam olarak kronolojik olarak
bir zamandan bahsetmek mumkin degildir. Yer yer kronolojik zaman ifadeleri
kullanilsa da, sizofreni hastasi olan kahramanin zihninde kurguladigi zaman, kopuk

ve belirsizdir.

213 Gllsoy, M., a.g.e., 207.
274 Gllsoy, M., a.g.e., 80.

275 Gllsoy, M., a.g.e., 130.
278 Gllsoy, M., a.g.e., 229.
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Romanda kronolojik zamana yer verilen iki bolim vardir. Bunlardan ilki
Orhan’in Ece ve arkadaslariyla yemege gittigi aksam belirtiimektedir: “Nisan ayi igin
bile oldukga serin bir hava vardi disarida.” 277 ikincisi ise yengenin cenazesinin oldugu
boliumde yer alir: “Arada sirada esen sicak riizgarla savrulan sari yapraklara bakip
sonbaharin gelmekte oldugunu anladim. Agustosun sonuna yaklasmistik.” 2’8 Orhan
ve Ece’nin nisan ayinda tanistiklari varsayilirsa yengenin 6limune kadar gecen bes
ayhk bir zaman diliminde kopukluklar mevcuttur. Ece’nin ve Orhan’in gecmis
yasantilarini anlattiklari ve hatirladiklari bolimlerde ise zamanlar arasi sigrayislar

yasanmaktadir.

Romanda zaman unsuru bakimindan dikkat ¢eken bir bagska mesele de,
romanin ilk ve son sayfalarinda Orhan’in kullandigi zaman kipleridir. Roman; “Onunla
ilk karsilasma animizi hi¢ unutmayacaktim.” 2’° climlesi ile acgilir, Orhan’in kendi
intiharini anlattig1 bolim ile son bulur: “Aklimin beni durdurmasina izin vermeden ileri
dogru atildim. Hava. Riizgar. Korku. Hiz. Patlama! Basucumda aglayan bir képek
var.“ 280 Bu iki zaman kipi birlikte degerlendirildiginde, Orhan’in, tim bu yasananlari
olumle sonuclanmayan intiharindan sonra anlattigi intimali ortaya ¢ikar. Yani olaylar
yasanmis ve bitmis, fakat daha sonra kaleme alinmistir. Yetmis yasindaki yenge ile
Orhan’in ayni kisi olmasi varsayimi ve Orhan’in, “Kapidan igeri girdigimde bu evden
bir daha hi¢ ¢ikmayacagimi, burada yaslanip é6lecegimi hissettim.” sdzu, Orhan’in
intihar sonucunda degil de o evde yaslanarak dOlecegi ihtimaline isaret etmektedir.
Romandaki zaman olgusunun karmasikligiysa Orhan tarafindan su sekilde ifade
edilmektedir:  “Tdm zamanlari ayni anda yasiyordum, yasadim, yasamistim,

yasayacaktik, yasamistik.” 281

217 Gllsoy, M., a.g.e., 68.
278 Gllsoy, M., a.g.e., 163.
219 Gllsoy, M., a.g.e., 11.
280 Gllsoy, M., a.g.e., 229.
281 Gllsoy, M., a.g.e., 209.
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2.45. Tema

Romanda, hayatin karmasgsikligi ve insanin duygularinin karmasik yapisi
edebiyat vasitasiyla gozler dnune serilmektedir. Bu karmasgiklik, romanda sizofren bir
insanin gozunden yansitildigr i¢cin okuru her yonuyle sarmaktadir. Gulsoy, bu
romaninda neyi anlatmak istedigini su sekilde ifade etmektedir: “Romanlar, éykdler
klasik realist anlamda ne yapiyor? Sanki ¢ok diizenli bir gergeklik varmis gibi bi
vizyon yaratiyor. Her gseyi yerli yerine koyuyor ve biz de realist bir romani okuyup
bitirdigimiz zaman, ‘Diinya, gerceklik béyle diizgtin bir sey iste, bizim hayatimiz gibi
karmakarisik degil’, diye dlsiintiyoruz. Ve realist sanatin o dlzgiinligine bakarak
kendi hayatimizi da diizeltmeye c¢alisiyoruz aslinda, sanki onu da diizgin bir
hikdyeymis gibi... Halbuki hayat cok karisik, dusiincelerimiz, duygularimiz ¢ok
karisik. ‘Edebiyat, sanat, iste bu karisikligi gbézler éniine serebilir mi, bunu giindeme

getirebilir mi?” ben bunu anlatmaya galistim.” 282

Basit bir ask hikayesi olarak baslayan roman gittikce karmasik bir hal
almaktadir. Bir sire sonra zamanda, mekanda ve kigilerdeki gergeklik algisi yerle bir
edilmektedir. Okur, roman bittiginde ‘yasananlar ger¢ek mi, gergekustu bir durum mu,
yoksa delilik mi?’ sorulariyla bas basa birakilmaktadir. Gllsoy’un asil amaci ise
‘insanlara gercek hayatta icine dustukleri bulanik durumlari hatirlatmak’tir. Ayrica
yazar, insanlara akilhlik ve delilik arasindaki ince ¢izginin neresinde durduklarini
sorgulatmayi amaglamaktadir: “Karanligin Aynasr’nin okura da bir ayna olmasini arzu
ederim. Onu okurken ya da okuduktan sonra 6yle bir dehseti hissetmesini, ne kadar
akilliyim ya da hayatimda ne kadar akil disina yaklastigim anlar oldu, olacak, oluyor

diye didsiinmesini...” 283

Karanhgin Aynasinda romaninda Giulsoy, insan zihninin karmasikligini
edebiyat vasitasiyla gozler dnune sermektedir. Gulsoy, “gercekligin ne oldugu, nasil

algilandigi, nasil kurgulandigi ve hatta edebiyat ya da sanat yoluyla bu gergekligin

282 Tanryar, E., a.g.m.
28 Tanryar, E., a.g.m.
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yeniden ingasinin mimkiin olup olmadigini” sorgular ve sorgulatir. 224 Tim bunlarin

X,

Isiginda romanin ana temasini “insan zihninin karmasikligi” bashgi altinda toplamak

mUumkuinddr.

Romanda Orhan, orta yaslarda bir doktor olarak karsimiza gikar. Hayatinda
her sey normaldir. Siradan bir hayati vardir. Herkes gibi o da ise gider, akraba ziyareti
yapar, asik olur... Fakat asik oldugu kadinin kaybolmasiyla olaylar adeta karanlik bir
aynanin yansimalarina donusur ve yon degistirir. Bu noktadan sonra gergeklik algisi
yerle bir edilir. Yazar, okuru en basindan beri “gergek” olduguna inandirdigi tim
mekan ve kisilerin aslinda bir “yanilsama” oldugu gercegiyle basbasa birakir. Akil
saghgi yerinde olan insanlarin “gercek disi” kabul ettikleri seyler sizofren bir insan igin
“gercek” olabilir. Gulsoy bu noktadan yola ¢ikarak okuru, “gercekligin ne oldugu ve

N

nasil algilandigi” Gzerine dusinmeye sevk eder.

Yazar ayrica, insanlarin kendi hayatlarinda zaman zaman yasadiklari
“bulanikhik” halini sorgulamalarini amaglar: “Hikaye bir stire sonra bir bulanik yaratip,
en sonunda da gittikge ¢bziimsiiz bir yere dogru gidiyor. Bir de son satirina kadar,
herhangi bir yerinde kestiginizde bagka seyler dlisiineceksiniz ama son satiriyla
birlikte baska bir noktaya gidecek... Tabi bu bir delilik mi, gergekdistiict bir durum mu,
gercekten o adamin basina gelen olaylar mi? Biitiin bunlari sorgulatan bir tarafi var
ama bir yandan da bizim gercek hayatta icine distigimuiz bazi bulanik durumlari

hatirlatsin, gagristirsin da istiyor.” 285
2.4.6. Anlatim

Roman vyirmi bes bélimden olusmaktadir. ik bdlim “siz cok iyi bir
doktorsunuz” Orhan ve Ece’nin hastanede tanigtigi balimdir. ikinci bdlim “arzu
yilanI” da yine hastanede gegmektedir. Uglincli bélim “yorgun bir insanin yiiziinde”
ise Orhan’in yenge ve Sarp’l ziyaret ettigi bolumdur. “Cift kuyruklu deniz kiz1” baslikli

dordincu bolum ise Ece’nin rol aldigr tiyatronun uzun uzun anlatimindan

284 Oztop, E. (2010). “Karanh@in Aynasina Bakmak Her Seyi Bulandiriyor”. Cumhuriyet Kitap
285 Tanriyar, E., a.g.m.
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olusmaktadir. Besinci bélim “kalabaligin icinde kendini fark eder” Orhan’in Ece ve
arkadaslariyla tanisip meyhaneye qittigi bolimduir. Yedinci bélum “huzurluydum”
Orhan’in Ece’'nin evine gitti bolumdur. Sonra sirasiyla “sol gogsunu elimin igine
yerlestirdi”, “seytanin salyasi”, “zihnimdeki sergi salonunda”®, “bavulumu tasimaya
yardim edecek bir centilmen yok mu burada” bolimleri gelir. Bu bdlimlerde Ece
Orhan’a uzun uzun hayat hikayesini anlatir. Orhan hi¢ konusmaz. “Herkes gitmis”
baslikl bolumde Orhan caligtigi hastanenin kapandigini 6grenir. “Beni babasina
uzatt”” baslklh on ikinci bolim Ece’nin kayboldugu ve olaylarin kirilmaya basladigi
bolimdur. Sonra gelen “benim kendisi oldugumu hatirlamasi igin” bolimuinde Ece'yi
arayis surer. “Akrebin cizgilerini parmagimla oksarken” baslkli bélim ise yengenin
cenazesinin oldugu boélumdur. Daha sonra sirasiyla “Bunlar ¢ok tipik”, “ne fena sey
fotograf’, “romanlarda icki hi¢ bitmez”, “yapisini ¢ozmek”, “hayatimi yeni bastan

”» £ ” 13

kurmaya basladim”, “ve tanri insani hamurdan yaratti”, “ayni anda iki farkli yerde
olabilme”, “zavalli bir kayik” baslikli bdlimlerde Orhan’in sizofrenik durumunun
artarak zirveye cikisi anlatilir. “Kim o” baglikli yirmi dérduncu bolim ise Orhan ve
Ece’nin anlatici olarak i¢ ice gectigi bolumdur. Son bolum “baktim” ise Orhan=Ece’nin

intihariyla son bulur.

Romanda olaylar Orhan’in géziinden tekil anlatici bakis agisi ile verilir fakat bir
suire sonra, romanda her sey gibi kullanilan dil de belirsizlesir. Gulsoy bu durumu su
sekilde ifade eder: “Cok iyi bildigimiz, tanidigimiz bir ben anlaticinin zihninin iginden
okuyoruz hikdyeyi. Ama bir slire sonra o bize ¢ok tanidik gelen glivenli dilin ve
hikdyenin hi¢ de 6yle olmadigini, netligin git gide kayboldugunu gériiyoruz.” 8¢ Dilin
belirsizlestigi bolum “kim o” baslkl yirmi dérdincu bolumdur. Bu bolumde anlatici
siraslyla Ece ve Orhan arasinda degisir durur. Yazar bu yonteme, sizofrenik bir

insanin ruh halini daha iyi anlatmak igin bagvurmustur.

Roman kahramanlarinin, mekanlarin, anlaticilarin birbirine donustugu ve bu
durumun sizofrenik bir zeminde kurgulandi§i roman, Jale Parla’nin Tirk Romaninda

Yazar ve Baskalasim adli eserinde ele alinmigtir. Parla’ya gére romanin yalin mesaji

286 Oztop, E., a.g.m.
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sudur: “Sizofreni sonsuz baskalasim yetenegidir; yaraticiigin temelinde bu yetenek
yatar. Bu yetenek elbette hem bir bela hem bir sanstir; acilidir ama sundugu mutluluk
anlari da bagska herhangi bir deneyimin saglayamayacadi kadar tamamlanmislik
duygusu saglar.” 28" Parla’nin degindigi bir diger mesele ise romana ismini veren ve
kurguda da sikg¢a kullanilan “ayna” metaforudur. Romanin isminin, yani “karanhgin
aynasinda” tabirinin romanda gectigi bolim dikkat ¢ekicidir. Romanin ilk bolimlerinde
Orhan, Ece’nin balkonuna gikar. Disarida terk edilmis benzin istasyonunun dnundeki
arabadan kendine el isareti yapip, dilini ¢ikararak yalar gibi yapan bir adam gorur.
ilerleyen boliimlerdeyse Orhan, benzin istasyonunun éniinde, Ece’nin evinden
kendisine bakan Orhan’t goérur. “Ece’nin hangi dairede oldugunu anlamak igin
pencerelere, kapali balkonlara baktim. Higbirinde isik yoktu. Yalniz bir tanesinde,
gélgeler iginde yarigiplak birinin durdugunu fark ettim. Korkuyla bize bakiyordu. Bu
benim, diye distindiim. Sonra siritttim. Adama el salladim. Benim kendisi oldugumu
hatirlamasi igin paylastigimiz o ortak aniyi canlandirmam gerektigini ddgtnddm:
Dilimi ¢ikarip yalar gibi yaptim.” 28 Orhan bu durumu “Karanligin aynasinda kendimi
gordiim” seklinde yorumlar. Romanda ayna metaforunun kullanildigi ve romanin
kirllma noktalarindan birini olusturan bdolim ise Orhan’in aynada Ece'’yi goérdugu
bolumdur: “Aynadaki ben degildim! Aynanin igcinden bana sagkinlik icinde bakan
Ece’ydi. Onu ne kadar ¢ok &6zledigimi hissettim. Aynaya dogru elimi uzattim. O da
uzattl. Parmaklarimiz birbirine degdi. Yizimi yaklastirdim. Dudaklarimi dudaklarina
uzattim. Aynanin soguk ylizeyi nefesimle buharlandi. Sislerin arasinda Ece’nin
ylzindeki hayal kirikhgini gérddm. O hayal kirikliginin bana ait oldugunu hissettim.”
289 pParla ise Gilsoy’'un romaninda “yansitmaktan” gok “baskalastirma” gorevi goren
ayna metaforuna su sekilde deginmektedir: “Aynalar ya hi¢bir sey yansitmaz ya da
alakasiz gekiller goésterir Gilsoy’un romaninda. Bunun anlami da aciktir: Glilsoy’a

gére yaraticilik bir yansitma degil, bir bagkalasmadir. Kendi bedeninden, benliginden

287 Parla, J. (2015). Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalagim. Istanbul: iletisim Yayinlari, 29.
288 Gllsoy, M., a.g.e., 161.
289 Gllsoy, M., a.g.e., 228.
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¢clkip bagka bedenler, benlikler ve kimliklere bliriinebilme kapasitesi ise sanatgiya

6zgli bir kapasitedir.” >*°
Ustkurmaca (Metafiction)

Gullsoy’'un romanlarinda karsimiza c¢ikan Ustkurmaca teknigi, Karanhgin
Aynasinda romaninda varligini belirgin bir sekilde gostermektedir. Yazma eylemi
romanin ana meselelerinden birini olustururken, roman kahramanlarinin bir romanin
icerisinde olduklarinin farkinda olmalari durumu, sizofreni ile iliskilendirilerek romanin

ana kurgu ogesini olusturmaktadir.

Gulsoy’un roman kahramanlari evreninde kendini bir roman kahramani olarak
tanimlayan ve romandaki varligi bunu hatirlatmak olan en belirgin karakter Sarp’tir.
Sarp’in bu dusunceleri onu sizofrenik bir durum icerisine sokar. Roman kahramaninin
kendi varliginin farkinda olusu, delilik vasitasiyla kurgulanmistir. Clinku ancak deli
olan bir insan kendinin roman kahramani oldugunu dile getirebilir. Sarp, deliliginin
sebebini su sekilde aciklar: “Bir romanin iginde olmanin en glizel yani istedigini
yapabilmektir. Tabi bunun igin farkinda olman gerekli... Iste paradoks orada basliyor.
Clanku bir romanin iginde olup da bunun farkina varanlar delirmis demektir. Artik
eskisi gibi icinde bulunduklari hikdyeye devam edemezler.” 2°* Bir baska bolimde ise
Sarp Orhan’a sunlar sdylemektedir: “Acikli olan ne biliyor musun? Romanin
kahramani sensin, ama bunun bir roman oldugunu fark etme gbérevi bana verilmis

durumda. Dogal olarak deli durumuna distiyorum.” 2%?

Bir romanin iginde olduklarina inanan Sarp, etrafinda olup biten her seyi bir
romanin pargasi olarak anlamlandirmaya calisir: “Onceleri bu sadece bir histi.
Mantikli higbir gerekgem yoktu boyle diisiinmek igin. Sadece igimden bir ses tim bu
yasananlarin sahte oldugunu soylliyordu. Birinin tasarlayip yazdigi bir senaryonun

gereklerini yerine getiriyordu herkes. Bunu hissedebiliyordum. Ama gerisini

2% Parla, J., a.g.e., 31.
291 Gllsoy, M., a.g.e., 167.
292 Gllsoy, M., a.g.e., 187.
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getiremiyordum. Ciinkii bir sorun vardi. Cézmem gereken. Ornedin nasil bir romandi
bu iginde oldugumuz? Kimin yazdidi, neyi amacladigi, neyi anlatmak istedigi bir
roman? Bunu anlamanin kestirme bir yolu yok tabi ki. O zaman ben de bir dedektif
gibi diigiinmeye bagladim.” 23 Giilsoy’'un ifadesi ile “kendini fark eden hikdye™in
kendini fark eden kahramani Sarp, bu fark edisi de yazara baglar: “Bir romanin iginde
oldugumu fark etmissem, bu yazar boyle istedigi icin gerceklesmis demektir... Peki,
ama yazari bilmemin bir yolu var mi? Yok. Mimkiin degil. Romanin disinda nasil bir
diinya oldugunu bilmenin bir yolu yok gibi g6riintiyor.” 2** Romanin iginde sikisip
kalmig, disaridaki dinyanin varligindan bihaber olan roman kahramani, ayni

zamanda dunyada sikisip kaldigini hissederek, “Tanri’nin varligini sorgulayan insani

animsatir.

Yazar ayni zamanda, kendinin bir roman kahramani oldugunu fark eden
kahraman araciligi ile roman boyunca, “Roliimii geceyim diyorum.” 2%, “Isimiz roman
kahramanhgi.” 2%, “Romanlarin sonunda her sey ¢ozilir.” 2°7 gibi ifadelerle

okuyucuya kurmacanin varligini hatirlatmaktadir.

Okunulan eserin yazilis seruvenini gobzler onine sermeyi amaglayan
ustkurmaca metinlerde, roman kahramani ¢ogunlukla yazma eylemi ile i¢ icedir.
Boylece okur, romani okurken ayni zamanda onun yazilis asamalarina da taniklik
etmektedir. Karanhigin Aynasinda romaninin baskahramani Orhan, ilk olarak doktor
yaniyla okura tanitilsa da, romanin ilerleyen bolimlerinde Sarp’in yanindan hig
ayirmadigi defterinin gun yuzine c¢ikmasiyla durum degismektedir. Orhan, “6nce
roman karakterine, sonra da o romanin yazarina dénusir.” 2°¢ “Romanin igindeyiz”
cumlesiyle baslayan defterde yazilanlar, aslinda roman boyunca okunulan hikayenin
kendisidir. Ustelik bazi “4n’lar resmedilmistir. Sarp’in, defteri, “Romanin asil
kahramani sensin” diyerek Orhan’a verdigi ve Orhan’in “deli defteri” olarak

tanimladig defterin igerigi hakkinda bilgi verdigi bolim bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:

2% Gllsoy, M., a.g.e., 165.
2% Gllsoy, M., a.g.e., 169.
29 Gllsoy, M., a.g.e., 14.
2% Gllsoy, M., a.g.e., 167.
297 Gllsoy, M., a.g.e., 191.
2% Parla, J., a.g.e., 31.
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“Defterin ortasindan sonra anlatim biraz degisti. Benim ona anlattiklarimi not etmeye
baslamisti o sayfalarda. Hatta defterin geri kalan bélimii sadece benim anlattigim
hikayelerden olusuyordu. Bazi seylerin resmini yapmigtr.“ 2°° Orhan ve Sarp’in ayni
kisi oldugu g6z Onunde bulundurulursa, romanin bagkahramani, ayni zamanda
okunulan romani yazan kisidir denilebilir. Bu da Ustkurmaca teknigine uygun bir kurgu

bicimidir.

Metinlerarasilik (Intertextuality)

Ustkurmacanin bir tirevi olan metinlerarasilik olgusu Gllsoy’'un diger
romanlarinda yer aldigi gibi Karanligin Aynasinda’da da kendisini gostermektedir.
Baskahramanin doktor ve ayni zamanda sizofreni hastasi oldugu romanda en ¢ok
basvurulan terimler elbette ki tibbi terimlerdir. Romanin metinlerarasi dizlemini
olusturan tibbi terimlerden bazilari ise sunlardir; “Xanax, Passiflora, kreatin kinaz,
treponin, osteoporoz, romatoid artrit.” Metinlerarasilik baglaminda deginilecek bir
diger tibbi unsur da, “Cosmas ile Damianus’tur. 3°° Hekimlerin piri kabul edilen bu
ikizler, Orhan’in romanin sonunda Ece, Sarp ve yengeye ddonusmesine bir atif gibidir.
Lewis Carroll'in “Alice Harkalar Diyarinda” eseri, Albert Camus’nun “Yabanci’si ve J.

R. R. Tolkien'in “Yiiziiklerin Efendisi” romani da metinlerarasi yankilardan bazilaridir.

Metinlerarasi dlzlemin bir diger unsuru ise romanda ayni zamanda leitmotifi
olusturan bir sarkidir. Bu sarki, Orhan’in gencken severek dinledigi Styx’in “Boat on
the River” sarkisina bir gonderme icermektedir. Sarkinin, “The river it touches my life
like the waves on the sand (Irmak dokunuyor hayatima, kumlarin Ustiindeki dalgalar
misali)” cimlesi, romanda “Dalgalar sahilime vuruyor / Hayatimi degistiriyor dalgalar’
seklinde donustarulerek leitmotif halini almistir. Bu sarki nakarati, roman boyunca
farkl bolumlerde tekrar edilmektedir. Orhan’in ilk olarak riyasinda duydugu sarki, ona
gore daha once bildigi fakat hatirlayamadigi bir sarkidir. 3°* Romanda bu bolimden

bir 6nceki bélimde Orhan’'in Ece’ye “Boat on the River” sarkisindan bahsettigi goz

29 Gllsoy, M., a.g.e., 172.
300 Gilsoy, M., a.g.e., 140.
301 Gllsoy, M., a.g.e., 18.
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onlnde bulundurulursa, Orhan’in daha 6nce bildigi ama hatirlayamadidi bu sarkinin
Styx'in sarkisi oldugu sdylenebilir. Romanda sarkinin leitmotif unsuru olarak
kullanildig1 son bolum ise Ece’ye donugen Orhan'’in intihar ettigi andan hemen 6nce
gerceklesir. 3°2 Roman boyunca tekrarlanan bu sarki, baslangigta siradan bir sarki
gibi goérinmekte, fakat daha sonra yerli yersiz zamanlarda duyulmasiyla, zihni adeta

bozuk plak gibi takili kalmig Orhan’in sizofrenik durumu pekistiriimektedir.
2.4.7. Anlama ve Yorumlama

Kurmaca edebiyatin sinirlarini zorlamayi seven Gulsoy, dérdinctu romaninda
dinyaya ve insan zihnine karanhdin aynasini tutmakta, hayal-hakikat catismalari
izerine kurdugu romanla, “gercek” algisini yikmaktadir. insanin karmasik zihin
yapisini kelimelerle gozler 6nune seren Gulsoy, sizofren bir karakterin zihnine ayna

tutarak okura ne kadar “deli” oldugunu sorgulatmaktadir.

Varolusgular tarafindan sikga kullanilan, ‘“terk edilmiglik”, “izdirap hissi” ve
“varolug sancilari” gibi unsurlar romanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu meseleleri
sorgulayan kisinin “deli” olarak nitelendirilen Sarp olmasi da dikkat gekicidir. Sarp,
olum etrafinda sekillenen varlik-yokluk meselesini 6len ailelerinin fotograflarina
bakarak su sekilde sorgulamaktadir: “Bakar misin Orhan, ne kadar magdrurlar, icine
kurulduklari su bahgenin sahipleri kendileriymis gibi gerinerek bakiyorlar objektife.
Hah ha! Kigimla gllerim ben bu bakislara. Ulan siz ¢oktan toprak oldunuz ama bu
bahge var ya, su boklu duvar, su egri dut agaci, memleketteki evimiz dediginiz su pis
ahsap kalabaligi! Onlar héla var ama siz yoksunuz!” 3% Sarp ayni zamanda
varolmanin verdigi 1zdirabi da iliklerine kadar hissetmektedir; “Sen varoldugun igin
neden 6zlir diliyorsun ki? Bu hayati anlamamaktir Orhan. Kimsenin bir bok anladigi
yok. Bak suraya... (Televizyondaki savas haberlerini isaret eder) Ne kadar tanidik
degil mi bu gériintiiler... Savas... Savas... Savas... insanlar birbirlerini yiyor Orhan.

Clinki herkes bir bagkasinin hakkini almak (lizere geliyor diinyaya... Var oldugun igin,

302 Gllsoy, M., a.g.e., 227.
303 Gllsoy, M., a.g.e., 32.
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nefes aldigin igin birileri aci ¢ekiyor... Bunu gbérmezden geliyorlar... Of! Ben buna

dayanamiyorum Orhan.” 304

Roman boyunca bir romanin iginde olduklarini sdyleyen Sarp, kendini o
romanin i¢ginde sikismis hisseder. Ne romanin digindaki hayat, ne de yazar hakkinda
hicbir zaman bilgi sahibi olamayacagini bilir. Bunun sonucunda kendini romanin
icinde sikismis hisseder. Sarp burada, dinyadaki varlik amacini, kendi yaraticisini

sorgulayan insani temsil etmektedir.

Gulsoy, romanini ¢ok klasik bir motif olan “ayna” motifi Gzerine kurgulamigtir.
Romanda her karakter, aslinda tek bir karakterin karanlk aynasindan yansiyan bir
yanilsamadir. Gulsoy, olaylari romanin farkh bélimlerine yerlestirdigi ayna katmanlari
Uzerine inga eder. Karakterler arasindaki benzerlikler, dejavu hisleri, yogun empati
duygulari bu ayna katmanlari olusturulurken kullanilan birer vasitadir. Romanin
sonunda Orhan, kendini Ece olarak goérdigu aynayi kirarak parcalara ayirir. Bu
parcalanis aslinda romandaki tium gergekligin de son bir darbeyle parcalanisidir. Bu

blyUk yikim ise elbette ki intiharla sonuc¢lanacaktir.
2.5. Baba, Ogul ve Kutsal Roman
2.5.1. Romanin Tanitimi

Baba, Ogul ve Kutsal Roman, Murat Gulsoy’un 2012 yilinda ilk baskisi yapilan
besinci romanidir. 2013 yilinda ‘Notre Dame de Sion Edebiyat Oduli'niin sahibi olan
roman, Can Yayinlar tarafindan su sekilde tanitiimaktadir: “Yizi olmayan adam
rollerine ¢ikiyorum artik. Bu saatten sonra, karanlikta her sey, her seye dbénusebilir.
Ay 1sig1 vurdugunda bir garip Adem. Karanlikta yiizii olmayan adam. Daktilonun
girtlagini  sikiyorum. Babamdan kalma. Baba, ogul ve kutsal roman adina, diye
haykirarak saldiriyorum yazmaya. Yasli metal bacaklar titriyor. Ust (iste basiyor a ve

e harflerini. Adaem ¢ikiyor siyah maddeden piril piril. Ara tiir. Melez. Parcali bir resim.

304 Gllsoy, M., a.g.e., 38.
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Murat Glilsoy okurlari bilir: Alemler Stireklidir. Zamanda kaybolan Tanpinar,
oyunda kaybolan Oguz Atay, riiyada kaybolan Borges, sehvette kaybolan Nabokov,
davasinda kaybolan Kafka, kendi hikdyelerinden kacip gelen Olric, Gollum, Doktor
Ramiz ve daha pek ¢ok yaratici ruh, Baba, Ogul ve Kutsal Roman’in labirentinde

birbirlerini ariyorlar.

Murat Gilsoy bu romaninda kurdugu fena halde eglenceli ve kendine 6zgii
adlemde, hem blyl yapmaya hem biiyli bozmaya davet ediyor okurlarini. Karanligin
aynasina koyu bir ironiyle, acimasiz bir yalinlikla glile oynaya giriyor, kirip parcalarina
ayirdigi bir hayati gézlerimizin 6éniine seriyor. Baba, Ogul ve Kutsal Roman,
edebiyatin baskalarinin hayatlarina kacgip saklanmanin degdil kendi dehlizlerinde

dolagsmanin bir yolu olduguna inananlar igin...” 305
2.5.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Metin Celal, roman hakkinda sunlari séyler: “Murat Gilsoy’un Baba, Ogul
Kutsal Roman’i digle yasamin, kurmaca ile gergegin birbirine karistigi bir anlati.
Hayat, zaman, 6liim, gerceklik, kurmaca gibi temel kavramlar tartismaya agan bir

roman.” 306

Sarphan Uzunoglu'nun roman hakkindaki yorumu ise su sekildedir: “Baba,
Ogul Kutsal Roman orta yasli bir erkegin tiim endiselerini bir arada barindiriyor.
Aklindan c¢ikaramadigi, belki de c¢ikarmadigi, bir aski (bir erkegin kendini nasil
kullandirdigi ya da bir kadinin acisindan nasil faydalanmak istedigini) gbézler éniine
seriyor. Yillar sonra ortaya ¢ikan ‘umutsuz askindan’ hayatta sahip olamadiklarini
bekliyor: Bir g¢ocuk, bir sevqili, sefkatli bir sevisme vs. Sonuncusu konusundaki

ihtirasini en gok da Gollum disa vuruyor.” 397

GoOksan Goktas ise Gulsoy’'un Turk ve dunya edebiyatindan dnemli isimlere

romaninda yer vermesine deginir: “Tlrk edebiyatinin en farkli ve bagarili

305 Gilsoy, M. (2015). Baba, Ogul Kutsal Roman. Istanbul: Can Yayinlari
306 Celal, M. (2012). “Baba, Ogul Kutsal Roman”. Cumhuriyet Kitap
307 Uzunoglu, S. (2012). “Murat Gllsoy, Edebiyat ve Kutsal Ruh”. Evrensel
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kalemlerinden biri olan Murat Gilsoy’un yeni romani ‘Baba, Ogul ve Kutsal
Roman’dan bahsediyoruz... Gilsoy’un kendine 6zgil mizahi diliyle, neredeyse diinya
edebiyatinin hatiri sayilir biitiin ustalarina selam ¢akarak yazdigi roman, yazarin da

Sik sik anlatigi gibi “yazarken yasanan, yasarken yazilan” bir roman olmug biraz da.”
308

Erdem Oztop ise Guilsoy'la gergeklestirdigi bir séylesinin baslangicinda sunlari
dile getirir: “Murat Giilsoy, yeni romani Baba, Ogul ve Kutsal Roman’la okurlarin
karsisina ¢iktl. Cagdas Tirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Gulsoy romaninda,
orta yasini gec¢mis, orta halli bir yazari baskahraman ve anlatici yapiyor.
Baskahramanimizin etrafiniysa kendinden oldukca geng bir kiz ve eski sevgqili
cevreliyor. Gegmigle glinimiiz arasindaki gelgitler, erkek olma halleri, kadinlar

tizerinde kurulmasi gereken muhtemel iktidar kavramu, iligkiler...“ 3%
2.5.3. Ozet

“Orta yaslarda bir yazar olan isimsiz bagskahraman, bir sabah polisler
tarafindan hicbir sey séylenmeden gézaltina alinir. Universite yillarindaki sevgilisi
Asena, balkondan dismdigtiir ve komadadir. Yarim saat 6nce birlikte gorilmeleri
stipheleri yazar/kahramana yéneltir. Gézaltinda bekleyen yazar/kahraman son bir
haftadir yasadiklarini diisinmeye baslar. Her sey haftanin ilk giinii baslamistir. O giin
hem Merve'’yle tanismis, hem de eski sevgilisi Asena ile yillar sonra tekrar

karsilasmigtir.

Her sabah oldugu gibi képegi Kitmirle Agiyan’dan Hisara dogru ylriyls
yapan yazar/kahraman haftanin ilk gini yine béyle bir gezinti sirasinda Merve ile
tanisir. Merve, Robin adinda bir kpegdi olan, on dokuz yaginda bir lise égrencisidir.
Dig gériiniigt ile Nobakov'un “Lolita’sini andiran Merve’nin elinde yine ayni yazarin

“Karanlikta Kahkaha” kitabi vardir. Kitap ve edebiyat (izerine sohbet ederler. Bu

308 Goktas, G. (Mayis, 2012). “Yekpare Genis Bir An"in Pesinde”. Yeni Aktiiel
309 Oztop, E. (2012). “Deneysel Edebiyat Insani Tekrara Dismekten Korur”. Cumhuriyet Kitap
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sohbet sonraki glinlerde de devam ederek rutin hale gelir. Bir yandan képeklerini
gezdirirler, bir yandan da sohbet ederler. Merve, yazar/kahramanda bir takim cinsel
duygulari uyandirir ve ona eski sevgilisi Asena’nin gencligini hatirlatir. Anne ve
babasi yurtdiginda olan Merve, dedesiyle yasamaktadir. Dedesi ise glinlerce uyuyan
ve rlyalarinin iginde yasayan birisidir. Bagkalarinin riiyalarina girme gibi bir yetenegi
de vardir. Bu konu yazar/kahramanin ilgisini ¢eker. Yazar/kahraman, ayni gin
icerisinde, “edebiyat ve mimarlik” iligkisi iizerine bir konusma yapmak igin Istanbul
Teknik  Universitesine gider. Burada eski sevgilisi Asena ile karsilasir.
Yazar/kahraman (iniversite yillarinda Asena ile yasadigi travmatik iliski yliziinden
ondan uzak durmak ister. Fakat yarim kalan arzularini engelleyemez ve Asena’nin
telefon numarasini alir. Asena ertesi giin, yardima ihtiyaci oldugunu séyleyerek
yazar/kahramani evine c¢agirir. Yazar/kahraman, gecenin sonunda onunla birlikte
olmaktan korkar ama ayni zamanda bunu ister. Fakat Asena’nin kendisini ¢agiris
amaci farkhdir. Kardesi Emiriin hayatindan endise etmektedir ve iliskileri kopmak
lizere oldugu igin yazar/kahramandan onunla konugmasini ister. Yazar/kahraman,
Emir’i buldugu barda, onunla birlikte bir kavgaya karigir. Daha sonra olanlari anlatmak
tizere Asena’nin evine gider. Daha sonra Asena’nin dudaklarina kondurdugu
Opliclikle sarsilarak evine déner. Ertesi sabah polis onu cinayete tesebbliis sebebiyle
gbzaltina alir. Emir, Asena’nin kardesi degil ogludur. Polis, yazar/kahramanin Emir’in

babasi oldugu gergegini 6grendikten sonra Asena’yi éldiirmeye ¢alistigini ddgdndir.

Olaylar buradan sonra riiyalarin da igin igine girmesiyle karmasik hale gelir.
Yazar/kahraman, romanin basindan beri sik sik karisik ve sikintili riiyalar gérmekte
ve kalp carpintilariyla uyanmaktadir. Bu riiyalar gbzaltinda da devam eder. Sorgu
arasinda uykuya dalan yazar/kahraman, riyasinda Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisti romanindan kahramanlarla bir aradadir. Képegi Kitmir ise Doktor Ramiz’in
kiligina girmis konusmaktadir. Doktor Ramiz, yazar/kahramana, suuraltinda iki kadini
birlegtirdigini séyler. Daha sonra Merve'nin dedesi gelir ve ona Merve'den uzak
durmasini séyler. Yazar/kahraman ise Asena’nin bu durumda olmasindan onu
sorumlu tutar. Eger onu kurtarirsa Merve'den vazgegecedini syler. Merve’nin dedesi

bu durumu istemeyerek de olsa kabul eder. Yazar/kahraman uyandiginda polisler
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yanina gelir. Asena komadan c¢ikmig ve kimsenin onu itmedigini, kendisinin
dustugiand soylemistir. Polisler onu Asena’nin yanina gétirir. Asena, ona Emirin
annesi oldugunu séyler. Yazar/kahraman ¢ocugun kendisinden oldugundan
stiphelense de aci gercedi Asena séyler, Emiriin babasi Asena’nin, kendisini ugruna
terk ettigi “evvel ezel aski” Teo'dur. Yazar/kahraman, kendini yine ¢ok koéti bir

durumun iginde bularak oradan uzaklasir.

Ertesi sabah Kitmiri gezdirmek igin digari ¢iktiginda Merve'yle karsilagir ve
dedesinin élddgidind 6grenir. Merve ise ailesinin yanina Japonya'ya tasinacaktir.
Roman daha sonra mektup seklinde devam eder. Bu mektup, yazar/kahramanin eski
sevgilisi Zuhal’e yazilmigtir. Yazar/kahraman, geceleri gordiigu riiyalar yliziinden kalp
carpintilariyla uyandidi igin, psikologa gider. Psikolog ona aklina gelen ilk kigiye bir
mektup yazmasini sbyler. O da eski sevqilisi Zuhal’i seger. Bu mektupta anlatilanlar
bir énceki béliimde yazilanlarin aslinda yazar/kahramanin kurguladigi bir roman
oldugunu ortaya c¢ikarir. Merve aslinda onun parkta sadece kdpeginin adini 6grendigi
bir kizdan ibarettir. Ona Merve ismini veren, ona bu hayat hikdyesini yazan
yazar/kahramandir. ~ Yillar sonra kargisina ¢ikan orta yagll Asena da
yazar/kahramanin bir kurgusudur. Yazar/kahraman, ge¢misinde yasadidi ve hayatini
etkileyen kadini, gegcmisiyle ylizlesmek icin yillar sonra bir roman kahramani olarak

hayatina yeniden almistir.” 310
2.5.4. Yapi
2.5.4.1. Olay Orgiisii

Yazar/Kahraman - Asena Arasindaki lliski: Yazar/kahraman ve Asena
arasindaki iligki romanin ilk ve en oOnemli olay parcasini olusturur. Asena,
yazar/kahramanin Universite yillarinda bir yaz boyunca dolu dizgin bir birliktelik
yasadigi eski sevgilisidir. Fakat yazarin hisleri tek taraflidir. Asena, aslinda Teo’yu

sevmektedir. Oyle ki, yillar sonra bile ondan “evvel ezel askim” diye bahseder.

310 Melan, M. (Nisan, 2018). “Murat Giilsoy'un “Baba, Ogul ve Kutsal Roman” Romani Uzerine Bir
Inceleme”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Yil: 6, Sayi: 69, 431-445
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Yazar/kahramanin Asena’ya karsi hisleri ise asktan daha ¢ok sehvettir. Zira Asena’yi
yillar sonra gérdigunde, icinden Nabokov’'un Lolita romanin agilig cimlelerine atifla
su cumleleri kurar: “A-se-na... Kasiklarimin atesi, ilk agskim... Hayir ilk agkim degildi
ama pekala 6yle hatirlamaktan hoglanirdim.” 31t Universite yillarinda Teo’dan ayrilan
Asena bu ayriligi unutmak icin yazar/kahramanla birlikte olmaya baglar, adeta onun
bedeninde Teo’yu hayal eder. Yazar/kahraman ise her seyin farkindadir ama
Asena’yl ¢ok arzuladigi igin bunu g6z ardi eder. Bir gun evde birlikte olduklari sirada
Teo gelir. Asena onu goérince kollarina kosar ve yazar/kahramanin evdeki varligini
unutarak kendini Teo’nun kollarina atar. Tim bu anlara sahit olan yazar/kahraman, o
gun kendini hadim edilmis olarak hisseder ve intihar etmeyi bile distntr. Gengken
yasadigl bu “yarim kalmiglik/birakilmighk” tim hayati boyunca pesini birakmaz. Her

iliskisinde Asena’yl arar ve bulamamanin ¢okuntisunu yasar.

Universite yillarindaki bu ayrilisin ardindan, yaklasik yirmi yil sonra, istanbul
Teknik Universitesi'nde karsilagirlar. Asena, Yazar/kahramanin konferans vermek igin
gittigi Universitede 6gretim Uyeligi yapmaktadir. Yazar/kahraman gec¢cmiste yasadigi
travma sebebiyle ondan uzak durmak istese de arzulari pesini birakmaz. Birbirlerine
telefonlarini verirler. Ertesi glin Asena, yazar/kahramandan bir konu hakkinda yardim
ister ve onu evine davet eder. Yazar/kahraman o gecenin sonunda onunla iligkiye
girme ihtimalinden korksa da bir yandan bunu arzulayarak Asena’nin evine gider.
Fakat Asena ondan kardesi Emirle konusmasi igin yardim ister. Yazar/kahraman,
Emir’i bulmak igin gittigi barda kendini bir kavganin ortasinda bulur. Bunlari anlatmak
icin Asena’ya gqittigi aksam aralarinda bir 6plusme yasanir fakat devami gelmez.
Yazar/kahraman evden uzaklasirken iginde bulundugu duygu durumunu su
cumlelerle ifade eder: “Asena neden simdi, neden onca yil sonra simdi ortaya ¢ikmisti
ki? Bir zamanlar beni bedenin arzulariyla tanistiran ve &zglrlestiren Asena simdi

neden benimle ugragiyordu?” 3'?

O gecenin sabahinda sikintil bir riyadan zil sesiyle uyanan yazar/kahraman

kapida polislerle karsilagsir. Asena balondan duslp komaya girmistir ve polis bas

311 Gllsoy, M., a.g.e., 41.
312 Gllsoy, M., a.g.e., 146.
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stpheli olarak kendisini gormektedir. Yazar/kahraman, go6zaltindayken Emir’in
Asena’nin kardesi degil oglu oldugunu o6grenir. Baba olma ihtimali onu
heyecanlandirir. Asena komadan c¢iktiginda balkondan dengesini kaybettigi icin
dustuguniu soyler. Yazar onu ziyarete gider ve burada Emirin babasinin Teo
oldugunu 6grenir. Bir an kendisi olma ihtimalini dislindigu igin ise kendine kizar:
“Sakaklarim zonkluyordu. Yine ayni noktaya geri dénmdistiim. Benim bu hikdyede ne
isim vardi. Yasadigim korkung hayal kirikhgini fark etmemesi igin ylzimdin tim
kaslarini gevsettim, derin bir nefes aldim. Baska kim olabilirdi ki? Ne kadar aptalim!
Asena’nin filminde ben ancak bir figliranim. Bunu anlamak neden bu kadar zor

geliyordu? 313

Romanin son bdlimuinde yazarin, eski sevgilisi Zuhal'e yazdigi mektupta
anlattiklari sonucu 6greniriz ki, tim yazilanlar bir romandan ibarettir. Yazar, yillar
once sevgilisi olan ve yasadidi travmatik olaydan sonra bir daha gérmedigi Asena’yi
orta yash haliyle bir roman kahramani olarak kurgulamistir. Onunla yasadiklari,
hayatini derinden etkinemis ve sanki o anda asili kalmistir: “Bazi insanlar hayatlarinin

bir yerinde takilip kaliyorlardi belli ki.” 34

Yazar/Kahraman - Merve Arasindaki iliski: Yazar ve Merve arasindaki iliski
romanda ikinci olay pargcasini olusturur. Yazar Merve'yle, kopeg@i Kitmirle yurayus
yaptidi sirada tanisir. Merve’nin de Robin adinda bir képedi vardir. On dokuz
yasindaki Merve, Notre Dame de Sion’da son sinif 6grencisi bir genc kizdir.
Tanistiklart sirada Vladimir Nobakov’'un Karanlikta Kahkaha kitabini okumaktadir.
Yazar bu kitaptan Nobakov’'un en sevdigim romani diye bahseder. Fakat Merve ona
ayni yazarin Lolita isimli romanini hatirlatir. Merve’yi gérdiginde akhna Lolita’nin
acihs cumleleri gelen yazar bunu su sekilde dile getirir: “Karanlikta Kahkaha'yi
hatirlamaya calistim. Onun yerine Lolita’nin agilig climleleri yankilandi zihnimde.
‘Lolita, hayatimin 1si1gi, kasiklarimin atesi. Glnahim, ruhum, Lo-li-ta; dilinin ucu

damaktan gelir diglere dayanir: Lo-li-ta.’ Igim kamastr.” 315 Yazarin Merve'ye karsi

313 Gllsoy, M., a.g.e., 200.
314 Gllsoy, M., a.g.e., 82.
315 Gllsoy, M., a.g.e., 32.
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duydugu hislere erotizm hakimdir. Asena’nin izlerini onda goérir. Merve, onun yarim
kalan genclik askinin gelecekteki halidir. Romanin sonunda Merve, birlikte yasadigi

dedesi Olunce ailesinin yanina, Japonya’ya tasinir.

Zuhal’e yazilan mektupta ise Merve’nin de tipki yetiskin Asena gibi yazarin
kurmacasinin bir Grind oldugu ortaya cikmaktadir. Yazar/kahraman onu parkta
kopegdi ile gormus, kopeginin isminin Robin oldugunu 6grenmis, sonrasini ise kendisi
kurgulamugtir: “Bir kizla karsilastim. Nabokov okuyordu. Iki satir konustuk. Hepsi o.
Sadece képegdinin adini séyledi, Robin... Sonra eve dbéndim. Hayaller kurdum...
Hatta yazmaya bagladim. Ama sonra bir sey oldu, is ¢igrindan ¢ikti. Ne glizel isim

bile koymustum kiza, Merve demistim.” 316

Yazar/Kahraman - Zuhal Arasindaki iliski: Romandaki olay parcalarindan bir
digeriniyse yazar/kahraman ile Zuhal arasindaki iliski olusturur. Zuhal yazarin eski
sevgilisidir. Romanin sonunda yer alan mektuplar ona hitaben yazilmigtir. Fakat
yazar, mektuplardan 6énce Zuhal'den bir yerde su cumlelerle bahseder: “En son ne
zaman diisiinmiistiim ki Asena’y1? Belki Zuhal'den ayrilirken... Olabilir. Itiraf etmeye
yanasmasam da her iliskide hatirliyordum tabii. Her kadini onunla kargilagtiriyordum.”
317 Yazar ile Zuhal arasindaki iliski, romanin sonunda yer alan mektuplar vasitasiyla
ortaya ¢ikar. Zuhal, yazarin eski sevgilisidir. Birlikte yasarlarken, yazarin ona iyi
davranmamasi sonucunda ayrilirlar. Zuhal bir bagkasiyla evlenir. Yazar, yasadigi
panik ataklar sonucunda psikologa gidince, kendisine aklina ilk gelen kisiye mektup
yazmasi tavsiye edilir. Yazar da Zuhal'’e yazmaya karar verir. Bu mektuplar sonucu,

orta yagh Asena ile Merve’nin yer aldigi metnin kurmaca oldugu ortaya ¢ikar.

Yazar/Kahramanin Riiyalari: Romanin énemli olay parcalarindan bir kismini
ise riyalar olusturmaktadir. Oykii ya da roman yazma siirecini her zaman riiya

gérmeye benzeten 38 Giilsoy'a gore, bir yazarin yapitlari birbirinden farkli riiyalar

316 Gilsoy, M., a.g.e., 224.
317 Gilsoy, M., a.g.e., 101. )
318 Gilsoy, M. (2016). Bliyiibozumu: Yaratici Yazarlik. Istanbul: Can Yayinlari, 47.
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gibidir. 31° Baba, Ogul ve Kutsal Roman da yogun bir rilya motifi Gizerinde kuruludur.
Roman kahramani olan yazar da riyalara takintih oldugunu soyler. 320
Yazar/kahraman her gece karmakarigik ruyalar gorur ve kalp garpintilariyla uyanir.
Cocukluk kabusu “yizii olmayan adam” ise hala korktugu bir seydir. Romanda,

aralara serpigtirilen bu karigik ruyalar, yazarin bilingaltina dair ipuglari tagimaktadir.

Romanin en fantastik bolimu ise yazar/kahramanin bu rlyalarindan birisidir.
Gulsoy, bu ruyay! kurgularken, Turk edebiyatinda “riya” meselesi denilince ilk akla
gelen isimlerden olan Tanpinarin Saatleri Ayarlama EnstitisiU romaninin
kahramanlarindan faydalanmaktadir. Riya, Aristidi Efendi’nin eczanesinin arka
boliminde gegmektedir. Doktor Ramiz kiligina girmis Kitmir (yazar/kahramanin
kopegi) bir harita Uzerinden yazara yasadiklarini gosterir. Seyit Lutfullah ve Aristidi
Efendi ise bu sirada olup biteni uzaktan izlemektedir. Riyada ge¢mis ya da gelecek
yoktur. Yazarin tim hayati bir an’da toplanir. Riyada Doktor Ramiz kihgindaki Kitmir
bunu su sekilde ifade eder: “Suuraltinda zaman yoktur Freud’a gére.” 3?1 Yine Doktor
Ramiz’e gore yazarin suuraltinda ¢dzmesi gereken bir problem yatmaktadir: “Suur
altinda iki kadini birlestiriyorsunuz azizim.” 32> Yazar, bu iki kadin arasindaki bagi
kopartip atmasi gerektigini dusunur. Bu sirada karanlik aynada Merve'nin dedesi
belirir. Yazara Merve'yi rahat birakmasini soOyler. Yazar, Asena’nin basina
gelenlerden onu sorumlu tutar ve ondan Merve'yi rahat birakmasi sartiyla Asena'’yi
kurtarma s6zu alir. Bu riyayi gordigu sirada uyanan yazar, gergekten de Asena’nin
komadan c¢iktigini 6grenir. Asena ise buyuk bir bogluktan sonra bir riya goérdigund,
yasli bir adamin elinden tutup, onu karanliktan ¢ekip ¢ikardigini hissettigini soyler. Bu
fantastik olay! yazar su cimlelerle ifade eder: “Amma hikaye. Iste hep istedigim oldu,
fantastik bir olay basima geldi. Rliyalar arasinda yolculuk ederek komadaki hastayi

geri déndiirmeyi bagardik elbirligiyle.” 323

319 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 92.
320 Gllsoy, M., a.g.e., 71.

321 Gllsoy, M., a.g.e., 191.

322 Gllsoy, M., a.g.e., 192.

323 Gllsoy, M., a.g.e., 203.
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Yazar/Kahraman - Gollum Arasindaki iliski: Romandaki olay parcalarindan
birini ise yazarin Gollum dedigi i¢ sesi ile iliskisi olusturur. John Ronald Reuel
Tolkien’in  Yuzuklerin Efendisi serisindeki Gollum karakteri ile Oguz Atay’'in
Tutunamayanlar'indaki Olric’in karigimi olan bu i¢ ses, yazarin ifadesiyle “arsiz
arzularin sesi’dir. Yazar, bu sesi ilk kez Merve'yi ilk gordugu gun duyar: “Derin bir
nefes aldim. Hafiften esen riizgar geng kizin vanilyali kokusunu tasiyordu (Hele bir de
ona dokunsaniz efendimisss). Gollum’'un sesini de ilk kez o anda duydum. Arsiz
arzularin sesini.” 3?4 Yazarin bilingaltindaki bastirilmis cinsel arzularinin sesi olan
Gollum, genelde yazar Asena ve Merve’'nin yanindayken ya da onlar dastndugu

zamanlarda ortaya ¢ikar.

Yazar/Kahraman’in Blog Yazilari: Romanin olay parcalarindan birisini de
romanin girisinde verilen iki metin olusturur. “Beddua” ve “Duvara asili tifek patlar’
basliklariyla verilen iki hikaye, sirasiyla romanin ilk iki bolumunu meydana getirir. Bu
iki metin, romandan bagimsiz gibi dursa da, ilerleyen bolimlerde ortaya c¢ikacagi
lUzere, yazar/kahramanin blogunda yayimladigi hikayelerdir. ilk hikdye “Beddua’da
yasli bir adamin tim dinyaya nefretle bakisini kaleme alan yazar/kahraman, ikinci
hikaye “Duvarda asil tufek patlar” ana fikrini, Cehov’'un Unli séziinden alir. Hikdyede
iki eski sevgilinin arasinda gegen bir olaya yer verilir. Kadin, yazar/kahramana sunlari
soyler: “Bir hikdyenin icindeyiz... sonu kéti bitecek bir hikadyenin... bilirsin, eger
hikdyelerde duvara asili bir tiifek varsa... bir an gelir mutlaka patlar!” Bu diyalogun

ardindan hikaye, yazar/kahramanin eski sevgilisini o tufekle éldurmesiyle sonlanir.
2.4.4.2. Sahis Kadrosu

Yazar/Kahraman: “Gulsoy, Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da kurmaca ile
kurmacanin kurmacasi i¢ ice geger. Roman kahramanlari ve romanin iginde yer alan
romanin kahramanlarini ayri ayri ele almak gerekmektedir. Romanin bagkahramani
ismi verilmeyen bir yazardir. Yazar, ayni zamanda kendi kaleme aldigi kurmacanin da

baskahramanidir. Yer yer Murat Gilsoy’a benzerligiyle dikkat ¢ekse de ondan

324 Gllsoy, M., a.g.e., 31.
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bagimsiz bir karakterdir. Gulsoy bu benzerlik hakkinda sunlari sdyler: “Kendime ¢ok
yakin bir karakter yaratmaya calistim. Ama bagindan gecgen olaylar agisindan degil
benzerlik. Ayni dbénemde, benzer mekénlarda yasamis, sevdigim yazarlarin bir
kismini seven, bildiklerimin bir kismini bilen, yasadigim deneyimlerin bir kismini
yasamig biri. Sonug¢ olarak benim igin de olasi bir evren. Asil énemlisi, kendine
Asiyan’t “axis mundi”, yani evrenin temel diregi olarak se¢mis olmasi. En bliyik
ortakligimiz galiba edebiyata olan yaklagimimiz. Yoksa kisisel hayatlarimizin en ufak

bir benzerligi yok.” 32>

Kirk doért yasindaki yazar/kahraman, 1.70 boyunda, seksen bes kilo, gozIUklu
ve sacl sakall birbirine karigmig biri olarak resmedilir. Hig evlenmemistir ve kopegi
Kitmir ile yasamaktadir. Yillar dnce, eski sevgilisine donerek kendisini terk eden
Asena’yl unutamamistir. Onunla yarim kalan cinsi munasebeti, butin hayatini ve
kadinlarla iligkilerini olumsuz etkilemistir. Bir donem sevgilisi olan Zuhal’den ayriima
nedenlerinden biri yazmay! saplanti haline getirip onu ihmal etmesi, 32° digeri de her
kadinda oldugu gibi onda da Asena’yl aramasidir. Geceleri kdbuslar gormekte ve kalp
carpintilariyla uyanmaktadir. Panik atak gegirmektedir. Tedavi olmak igin psikologa
gider. Yazar/kahraman kendi yazdigi romanda da kendisini ayni sekilde resmeder.
Fakat, kurmaca olan kisim, Universite yillarindaki sevgilisi Asena ile yillar sonra tekrar
karsilastigi bolimlerdir. Son kitabini doért yil 6nce yayimlayan ve yillardir bir sey
yazamamaktan sikayetci olan yazar/kahraman, parkta gordigu Merve isimli geng kiz
yuzunden Asena’yi hatirlar ve her iki kadini da kahraman olarak kurguladigi bir roman

yazar.” 327

Asena Yildinm: Romanda genc¢ ve orta yasl haliyle yer alir. Genglik hali
roman kahramani olmakla beraber, orta yaslh hali yazar/kahramanin roman igerisinde
kaleme aldigi romanin kahramanlarindan birisidir. Geng Asena, Teo adinda birisine
asiktir. Terk edildigindeyse kendini yazar/kahramanin kollarina atar. Yazar/kahraman

bu durumu su sekilde ifade eder: “Kimi unutmak igin igcer; Asena unutmak igin

325 Atabilen, E. (2012). “Paralel Evrendeki Halimi Yazdim”. Hiirriyet Cafe Keyif
326 Gllsoy, M., a.g.e., 220.
327 Melan, M., a.g.m.
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sevisiyordu.” 328 |liskileri daha ¢ok cinsellik (izerine kurulmustur. Asena’nin Hisar'daki
evinde birlikte gecirdikleri yaz mevsimi, yazar/kahramanin hayatinda derin yaralar
acar. Yarim kalan bu hislerle hesaplasmak icin, yazdigi romanda onun orta yagl
halini kurgular. Orta yaslardaki Asena, doktora yapmak igin gittigi yurtdisindan
dénmis ve istanbul Teknik Universitesi mimarlik bélimiinde derslere girmektedir.
Yazar/kahramanla da orada karsilasirlar. Yazar/kahraman onu ilk gérdigu andaki
izlenimini soyle dile getirir: “Sismanlamis, o incecik beli kalinlasmis, saglari renk
degdistirmis, yliz gizgileri derinlesmis olarak karsima ¢ikivermisti.” 32° Bu tasvir,
yazar/kahramanin Asena’yl yillar sonra nasil goérmek istedigi hakkinda ipucu
niteligindedir. Yazar/kahraman ondan adeta intikam almak igin onu yaslanmis ve aci
ceken bir kadin olarak kurgular. Bu kurguda Asena’nin hayatinda Teo yoktur.
Yazar/kahraman yarim kalan iligkisini, kaleme aldigi kurmaca ile tamamlamaya
caligssa da, bunu basaramaz. Asena’nin oglunun babasi oldugunu duisindigu sirada,
onun Teo’nun oglu oldugunu 6grenir. Yazar/kahraman, yillar 6nce yasadigi travmanin
bir benzerini kendi kendine yeniden yasatir. Kendi kurmacasinda bile Asena ile mutlu

bir son yazamaz. 3%°

Emir: Yazarin roman iginde yazdidi romanin kahramanlarindan orta yasl
Asena’nin ogludur. Yillarca annesini ablasi sanmistir. Ezgi diye bir kizi sevmektedir.
Ezgi'ye takintili olan ibo ise bu sebeple Emirle kavga eder. Ablasi sandi§i Asena’nin
s6zunu dinlemeyen ve serkes bir hayat yasayan Emir, bir aksam eve geldiginde
gercekleri annesinden duyar. Bunun Uzerine tartismaya basglarlar ve annesinin

Uzerine yurudugu sirada Asena balkondan duser.

Teo: Asenanin evvel ve ezel askidir. Universite yillarindaki hali yazar
tarafindan soyle tasvir edilir: “Yaz kig lzerinden ¢ikarmadigi blucin ceketi, o dénemler
erkekler icin ¢ok ciddi bir bohemlik isareti olan kipesi ve yanindan hi¢ ayirmadigi
gitari ile kazinmig aklima. Sigarasini gitarinin ucuna sikigtirir, uzun uzun arpej

calardi. Aptalin tekiydi bana gére. Cevresindeki tiim kizlarin ona asik olmasi dogaldi;

328 Gllsoy, M., a.g.e., 60.
329 Gllsoy, M., a.g.e., 59.
330 Melan, M., a.g.m.
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ama benim anlayamadigim, Asena’nin ona neden ve nasil tutulmus olduguydu.” 331
Yazar, onu her seferinde Attila ilhan’in meshur dizelerine bir géndermeyle anar: “jp

gibi bir oglan ipince, hayirsizin biriydi fikrimce.” 332

Yazarin yazmis oldugu romanda, orta yasli Asena, Teo’nun kalp krizinden
oldaguna soyler. Bu aslinda yazarin, ilk aski, kasiklarinin atesi Asena’yi elinden alan

ve hayatini darmadagin eden Teo’ya uygun gérdugu bir sondur.

Merve: Yazar/kahramanin yazdigi kurmacanin kahramanlarindan bir digeri ise
Merve'dir. Merve aslinda, yazar/kahramanin kopegi Kitmir'i gezdirirken gordugu,
Robin adinda bir képegi olan bir geng¢ kizdir. Bal rengi saglari vardir ve Nobakov’un
Karanlikta Kahkaha’sini okur. Fakat yazar/kahraman, o sabah eve gittiginde onunla
ilgili hayaller kurmaya baglar ve ona bir hayat hikdyesi yazarak onu romanina dahil

eder. 333

Roman igindeki romanda Merve, on dokuz yasinda bir gen¢ kizdir. Notre
Dame de Sion Lisesi’nde son sinif 6grencisidir. Universite sinavina hazirlanmak
istemez. Annesi ve babasi bir yiligina Japonya’ya qittigi icin dedesiyle yagsamaktadir.
Sigara igen, hayatini sorgulayan bir geng¢ kizdir. Hayati yarim kalan baslangiclarla
doludur: “Hayatta ne yapacagimi bilmiyorum, higbir seyin gerisini getiremiyorum.
Yarim birakilmis kurs mezarligi var ¢ocuklugumda. Bale, tenis, piyano, resim, yiizme,
tiyatro... Daha sorayim mi? Hepsinde ayni sey oldu. Harika bir baslangi¢, kiziniz ¢ok
yetenekli laflari. Ardindan ilk zorlanmada, puf! Sifira inen Merve. Evdekiler de sikildi
bu durumdan. Benden hi¢ umutlari yok.” 3% Kitaplarla arasi iyi olan Merve, yeni
donem vyazarlarini yapay bulur ve dedesinin kitaphgindaki eski yazarlari okumayi
sever. Yazar onu Nabokov'un Lolita’sina benzetir. Romanin sonunda dedesi Olen

Merve, ailesinin yanina Japonya’ya gider.

331 Gllsoy, M., a.g.e., 60.
332 Gllsoy, M., a.g.e., 60.
333 Melan, M., a.g.m.

334 Gllsoy, M., a.g.e., 99.
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Merve’nin Dedesi: Yazar/kahramanin kaleme aldigi romanin en fantastik
kahramani ise Merve’nin dedesidir. Gunlerce uyuyan bu yasli adam, riyanin aslinda
bir yolculuk olduguna inanir ve ruyalar ile bu &lem arasinda gegitler oldugunu sodyler.
Romanin en fantastik bolumu ise yazar/kahramanin goérdugu bir rayadir. Merve'nin
dedesi bu ruyada gergcek hayatin seyrini degistirecek bir sey yapar.
Yazar/kahramanin, torunu Merve’den uzak durmasi karsiliginda Asena’nin komadan

citkmasini saglar.

Zuhal: Yazar/kahramanin eski sevgilisidir. Romanin sonunda yer alan
mektuplar, ona hitaben yazilmistir. Yazmay bir saplanti haline getirerek ve onu ihmal
eden yazar/kahraman, kendini terk etmemesi icin yalvarsa da Zuhal gider.
Yazar/kahraman, bu gidisin ardindan uzun bir sire sosyal medyada onu takip eder.
Zuhal, bir is adamiyla evlenir ve bir de ¢ocugu olur. Yazar bu mektuplari, Zuhal'e

hitaben, psikologun tavsiyesi Uzerine hi¢ gdndermemek Uzere yazar.
2.5.4.3. Mekan

Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da ana mekan istanbul’dur. Romanin dig
mekanlarini, Hisar-Bebek hatti, Asiyan, Tanpinarin mezari ve Istanbul Teknik
Universitesi Taskisla KampUsiU olusturur. Yazar/kahraman, her sabah arabasini
Asiyan’a park ederek Hisar-Bebek hattinda képedi Kitmir ile ylGrayUs yapar. Yazmis
oldugu romanin kahramanlarindan Merve, bu yuruyuslerden birinde gordugu ve
sadece kopegdinin adini 6grendigi bir kizdir. Romanin en 6nemli dis mekéni ise
Tanpinar'in mezaridir denilebilir. Murat Gulsoy icin de buyuk 6nem tasiyan bu mekan,
romanda yazar/kahramanin goéziinde “axis mundi” yani yasam merkezidir ve su
cumlelerle ifade edilir: "Hisar-Bebek hattini kesen Bogazigi-Kligliksu ¢izgisi. Ortasinda
da Tanpinar’'in mezari. O ince mermer sltun aslinda sadece onun mezar tasi dedil,
benim yasam cografyamin merkeziydi... Neden riiyalarima, yazdiklarima bu kadar sik
girdigi de belli oluyordu. Belleklerimizde yasadigimiz mekanlari gésteren bir harita
vardi... Yerlerin psikolojimizdeki etkileri sandigimizdan ¢ok daha kuvvetli olmaliydi.”
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335 jstanbul Teknik Universitesi’'nin Taskisla Kampiisi ise romanda yazar/kahramanin
“‘edebiyat ve mimarlik” Gzerine konferans vermek igin gittigi ve yillar sonra Asena ile
karsilastigi mekandir. Yazar/kahraman Taskigla binasini gérince Orhan Pamuk’un
Yeni Hayat romanini hatirlar. Fakat ylksek tavanlarinin belirtimesi diginda binayla

ilgili tasvir yapilmaz.

Romanda olaylarin gergeklestigi ic mekanlar ise yazar/kahramanin goézaltina
alinarak goturuldigu sorgu odasi, Asena’nin evi ve yazarin kendi evidir.
Yazar/kahramanin evi ve gozaltinda tutuldugu mekan detayl olarak tasvir edilmez.
Yazdigi romandaki Asena’nin evi ise yazar/kahramanin gézinden su sekilde tasvir
edilir: “Asena’nin evi tam tahmin ettigim gibiydi, kii¢lik renkli, deniz manzarali eski bir
apartman dairesi. Eve gbre bliyiik sayilabilecek terasa bir bahge havasi vermisti. Her
yanda c¢icekler, saksida minik limon agaclari, bambu koltuklar ve masa... Mor
minderlerle, ortiilerle bezeli bambu koltuklara yayildik...” 33 “Tiim duvari kaplayan
blyik bir kitaplik, cagla yegili kadife bir kanepe, dergi, sigara, kuruyemis ve
hekelciklerle tiklim tikis bir sehpa ve televizyondan ibaret salonun orta yerinde

durdum... “337

Postmodern romanlardaki belirsiz ve yer yer fantastie kacan mekanlar
Gulsoy’'un romanlarinda da varligini gostermektedir. Bu baglamda, Baba, Ogdul ve
Kutsal Roman’da dig ve i¢ mekéanlar disinda dikkat ceken diger mekanlar ise
yazar/kahramanin rdyalarinda yer alan mekanlardir. Romanda, iki boyutlu ve U¢
boyutlu 6geleri bir arada ¢izen Unlt ressam M. C. Escher’in Relativity isimli eserindeki
binadan bir ka¢ kez bahsedilmekle beraber, yazar/kahraman bir riyasinda bu
mekanda bulunmaktadir. Bu mekan rliyada Tanpinar'in “Acibadem’deki Késk™l ile ic

ice gecer: “Once bir resim sandim. Katlari birbirine badlayan caprasik merdivenler,

335 Gllsoy, M., a.g.e., 127.
336 Gllsoy, M., a.g.e., 80.
337 Gllsoy, M., a.g.e., 85.
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koridorlar ve odalardan olugsan kocaman ahsap bir kbskiin giris salonunun ortasinda

durmus...” 338

Resim 2.9: Escher, M. C. (1953). “Relavity” 33°

Romanda dikkat ¢eken bir diger riya mekani ise yine Tanpinarin Saatleri
Ayarlama Enstitisi adli eserindeki kahramanlardan Aristidi Efendi’nin eczanesinin
arka bolumudur. Yazar/kahraman burada romanin diger kahramanlariyla bir araya
gelir. Rayalarin olusturdugu bu boélumler, romanda fantastik unsurlarin yer aldigi

bolimlerdir. Dolayisiyla mekéanlar da bu bélimlerde gergekligini yitirmistir. 34°

338 Gulsoy, M., a.g.e., 177.
339 Internet: Escher, M. C. (1953). “Relavity”,
Web: https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/relativity-lattice, adresinden 04 Nisan 2018 tarihinde

alinmistir.
340 Melan, M., a.g.m.
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2.5.4.4. Zaman

Romanda, yazar/kahramanin yazdigi kurmacada kronolojik zaman bir haftadir.
Yazar/kahraman bir sabah go6zaltina alinir. Gozaltinda her seyin bir hafta once
basladigini dile getirir. Olaylarin basladigi gun romanda, “9 Mayis” olarak net bir
sekilde yer alir. Yazar/kahraman Merve'yle o giniinii sabahinda tanisir. Ogleden
sonra iTU'deki konferansa gider ve orada Asena ile karsilasir. Bir kag giin sonra da
polis, cinayete tesebbus suc¢lamasiyla yazar/kahramani goézaltina alir. Olaylar
okuyucuya yazar/kahramanin o hafta yasadiklarini hatirlamasi gseklinde aktarilr.

Romanda her seyin bir kurmaca oldugunun ortaya c¢iktigi “Mektuplar” béliminde ise
mevsim kistir ve disarida kar yagmaktadir. Kronolojik zamanin digina ise ruyalar

vasitasiyla cikilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Gulsoy’'un etkilendigi yazarlarin basinda gelmekle
beraber, izleri en ¢ok Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da gorilmektedir. Saatleri
Ayarlama Enstitist romaninin kahramanlari birer roman kahramani olarak Baba,
Ogul ve Kutsal Roman’da yeniden kurgulanirken, romanda zaman kavrami da

Tanpinar'in mezar taginda da yazan misralari etrafinda sekillenir;

“Ne icindeyim zamanin,
Ne de blisblitin diginda;
Yekpare, genis bir anin

Pargalanmaz akisinda.”

Yazar/Kahramanin gordugu bir rdyada, kopegi Kitmir, Saatleri Ayarlama
Enstitiisi romaninin kahramanlarindan Doktor Ramiz’in kiligina girer ve onunla
konusur. Bu bolum “zaman” kavrami hakkinda yapilan yorum agisindan onemlidir.
Freud’'un “Suuraltinda zaman yoktur” anlayisinin, onun goruslerini benimseyen Doktor
Ramiz tarafindan dile getiriimesi ise dikkat gekicidir: “Ah dostum, bu planda mazi diye
bir sey yok. Gelecekle ge¢cmis, hepsi bir arada var olurlar. Hem her sey olup bitmistir,
hem de heniiz olmaktadir. O pek sevdiginiz, dilinize pelesenk ettiginiz misralarda

séylendigi gibi...
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Yekpare bir an...

Bakin, insanin en blylik hatasi nedir bilir misiniz? Hayati akip giden bir zaman
nehrine benzetmek. Bilirsiniz igte, bir nehirde iki kere yikanilmaz, demis Herakleitos.
Bunda bir hakikat payr var mamafih. Fakat bize lazim gelen yeni bir bakistir. Bati,
hayat denilen muammayi zaman ile ¢ézmlis, analiz etmis; tabiri caizse ona bu yolla

hakim olmustur. Bati zaman! fethetti; artik o yoldan gitmemiz miimkiin degildir.” 34*

Murat Gulsoy’'un beslendigi yazarlardan birisi de Jorge Luis Borges’dir.
‘Borges’in metinleri beni zihinsel olarak uyarmakla kalmaz, ayni zamanda c¢ocuksu
macera duygumu da kortikleyen konular ve atmosferler icerir.” 3*2 diyen Giilsoy,
Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da Tanpinar ve Borges’i, birlikte anar: “Ge¢mis ne kadar
gecmigte kalir? Simdi dedigimiz zamanin ne kadari gecmige aittir? Kim bilir? Tanpinar
bilir. Borges de bilebilir.” 33 Romanda, Tanpinar’in “yakpare bir an” misrasiyla dikkat

“Aa ”

cekilen “zaman” kavrami, Borges igin de “4n’dan ibarettir. Borges’e gore evrenin tim
noktalari ayni “an”da toplanmistir: “Gelecek, simdi, ge¢mis ne varsa, i¢ ice bigim
veriyorlardi ona, ben o toplam dokunun ipliklerinden biriydim.” 344 Ayrica Borges,
insanin tum yasaminin kendini kesfettigi “an”da toplandigini dile getirir; “Herhangi bir
yasam, istedigi kadar uzun ya da karmasik olsun, ‘tek bir 4n’dan olusur aslinda -
kisinin kim oldugunu kesfettigi andan.” ** Bu anlayis, Gulsoy’un romanina da yansir.
Yazar/kahraman Tanpinarin mezarinin basinda, “Ne icindeyim zamanin / Ne de
busbitin disinda” misralarini okurken, oranin hayatinin “axis mundi’si yani yagsam
merkezi oldugunu kesfeder. Hayatindaki tim énemli olaylar orayla iligkilidir. 346 Bu bir
bakima yazarin hayatinin, bu mekan vasitasiyla “yek bir &n’da toplandiginin
ifadesidir; “Burasi benim yasamimda énemli olmus yerlerin tam ortasi. Bebek, Hisar

ve yukarida dniversite. Bir tiggen gibi diigiiniirsen merkezinde bu tas duruyor.” 347

341 Gilsoy, M., a.g.e., 190.

342 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlari, 16.
343 Gllsoy, M., a.g.e., 58.

344 Borges, J. L. (2015). Alef. istanbul: iletisim Yayinlari, 147.

345 Borges, J. L., a.g.e., s. 89.

346 Melan, M., a.g.m.

347 Gllsoy, M., a.g.e., 134.
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2.5.5. Tema

Baba, Ogul ve Kutsal Roman, Murat Gulsoy’un besinci romanidir. Deneysel
edebiyat alaninda Turk edebiyatinda 6nemli bir yerde duran Gulsoy, bu romaninda da
ic ice gecmis hikdye, roman ve mektuplarla farkli edebi turleri bir araya getirir.
Romanin dodus noktasina dair ipucunu ise yine yazarin kendisi verir: “Romanin tam
olarak ne zaman ve nasil dogdugunu séylemem zor. Ama galiba bir gorinti vardi
baslangigta. Asiyan’da bir banka oturmug, gegen gemileri izleyen sakalli bir adam ve
kdpegdi. kbpek de sakalli bir cins. Riizgérda ikisinin de sakallari uguguyor. Adam
benden epeyce yasli. Aslinda kendi yashligim kadar da yakin hissettigim biri. Sanirim
bu gériintiinin aklima dismesi bundan besg alti yil 6ncesini buluyor. Sonra bu gériintii
tizerine g¢alistim; sorular sordum: Neden Asiyan? Neden képek? Neden yagh? Bu

sorular beni okudugunuz romana gétiirdi.” 348

Gulsoy, Baba, Ogul, Kutsal Roman’da degindigi konulari soyle ifade eder:
“Hem bas kahraman geg¢misteki kadinla gelecekte birlikte olacagini diisiinddigd kadini
birbiriyle kaynastirmaya c¢alisiyor, hem de tiirler arasinda gidip gelen bir kitap bu.
Evet, roman erkeklik durumlari lizerine. Erkek olmak ve olamamak, iktidar kavrami,
kadinlar ve hayatla olan iliskilere uzaniyor. Bir yandan da kadin karakter (zerinden

kadinlarin hikdyesini anlatiyor.” 34°

Romanin ana temasini ise yine Gullsoy’un bir roportajindan hareketle, “Erkek
Olmak ve Olamamak” basligi altinda toplamak mimkindir. 3¢ Fakat Gilsoy, diger
romanlarinda oldugu gibi Baba, Ogdul ve Kutsal Roman’da da, olim-yasam, varlik-
yokluk, korku-arzu, riya ve gergeklik gibi meseleleri sorgulamaktadir. Gllsoy’'un bu
kavramlari sorgulayisini, Tanpinarin “Ne igindeyim zamanin / Ne de bisblitin

diginda” misralariyla iligkilendirmek mumkundur.

348 Oztop, E., a.g.m.
349 Atabilen, E. (2012). “Paralel Evrendeki Halimi Yazdim”, Hiirriyet Cafe Keyif
350 Atabilen, E., a.g.m.
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Orta yash bir erkek olarak yazar/kahraman, ge¢miste bir kadinla yasadigi ve
onu derinden etkileyen bir kadin ylizinden hayata tutunamaz. Bu kadin, yani Asena,
bir baska erkegi sever, fakat onu unutmak icgin yazar/kahraman ile birlikte olur.
Yazar/kahraman buna g6z yumar ¢unku o da Asena’yl arzulamaktadir. Fakat higbir
zaman Asena’ya yetemediginin farkindadir: “Yetmiyordum Gollum. Bunu biliyordum.
Dalip dalip gidiyordu baska bir bedenin hayaline.” 35! Erkek olmak ve olamamak
arasinda gidip gelen yazar/kahramanin, erkekliginin elinden alindigini hissettigi an ise
goézunun onunde Asena’yla eski sevgilisi Teo’nun iliski yasadigi an olur.
Yazar/kahraman, o gin kendini hadim edilmis olarak hisseder: “Asena, sen beni
hadim ettin. Yuttun beni. Geride kalan bedenim o yiizden eksik.” 32 Bu yarim kalmis
erkeklik hissi, yazar/kahramanin tUm hayati boyunca kadinlarla iligkilerini etkiler.
Yazar/kahraman, yarim kalmis erkeklik duygusunu tatmin etmek icin zihninde
Merve'yi yaratir. Merve adeta Asena’nin genclik halidir ve yazar/kahraman da onunla
gengligine donmeyi arzular: “Bu geg¢ ergenlik bunalimlari iginde c¢irpinan kizla ne
yapiyordum ki burada? Aslinda ne yaptigim ¢ok belliydi: Yillar 6ncesine, Asena ile
sevistigimiz gtlinlere dénmeye caligiyordum... Cok acikti: Burada Asena’nin o
zamanki yaslarinda bir kizla oturmus kendimi de gen¢ bir adam olarak hissetmeye

calisiyordum.” 353

Tanpinar'in “Ne igindeyim zamanin / Ne de bdisbliitin disinda” dizelerindeki
arada kalmislik durumu, Murat Gulsoy’'un romanlarinda sorgulamayi sevdigi “6/iim ve
yasam” kavramlari ile iligkilendirilmistir. Romanda, Unli “Schrédingerin Kedisi” 354
deneyine atifla kullanilan “Schrédinger'in Asenasi” 3% ifadesi ise Asena’nin varlik ve
yokluk arasindaki halini ifade eder. Cunkld vyillar sonra c¢ikip gelen Asena,

yazar/kahramanin kurguladigi bir roman karakteridir ve dolayisiyla varlik ve yokluk

351 Gilsoy, M., a.g.e., 60.

352 Gilsoy, M., a.g.e., 112.

353 Gilsoy, M., a.g.e., 103.

354 “Schrodinger insanlardan bir kedi, bir sise zehir, bir Geiger sayaci, radyoaktif malzeme ve bir gekicin
bir kapali kabin i¢cinde oldugunu hayal etmelerini istedi. Radyoaktif malzemelerin bozulma olasiligi
yuzde ellidir. Eger Geiger sayaci radyoaktif bozunma sonucu ortaya ¢ikan isimayi algilarsa, ¢eki¢ zehir
dolu siseyi kiracak ve kedi dlecektir. Birisi kabi agana dek yani sistemi gdzleyene kadar, kediye ne
oldugunu bilmek imkéansizdir. Bdylece sistem tek bir konfigiirasyona ¢okene dek kedi hem canli hem
de éliidir.” internet: “Schrédinger’in Kedisi”. Web: http://www.kuark.org/2014/11/schrodingerin-kedisi/
adresinden 15 Nisan 2018 tarihinde alinmistir.

355 Gillsoy, M., a.g.e., 42.
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arasinda durmaktadir. Ayrica bu ifade, Asena’nin koma halindeyken, 6limle yasam

arasinda kalmisligini da ifade eder.

Tanpinardan hareketle deginilmesi gereken bir diger arada kalma hali ise
“varlik ve yokluk’tur. Bu korku, yazar/kahramanda “6limle i¢ ice gegen var olamama
yani yok olma” korkusu seklinde ortaya ¢ikar. Bu ylzden onu yenmek i¢in “yasanirken
yazilan, yazilirken yasanan” bir roman yazmaya baslar. 3°¢ Yok olmaktan endise eden
yazar/kahraman ayni zamanda bir bedeni oldugu icin yani var oldugu igin de aci

ceker. 357

Arada kalma durumlarindan bir digeri ise “korku ve arzu’dur. Yazar/kahraman
bu iki his arasinda gidip gelmektedir: “Korku ve arzu. Muhtesem ikili. Hayatimin ana
motifi.” 3% Yazar/kahraman, gozaltinda yasadigi korku dolu anlarin igerisinden arzu
dolu gunleri hayal ederek kagar. Asena, onun igin hem korku hem de arzunun

simgesidir.

Gulsoy, ruya ile gerceklik konusunu bu romaninda da sorgular. Gulsoy’un
etkilendigi yazarlardan Borges, “yasamak ve diis gérmek” arasindaki iligkiyi su sekilde
aciklar: “Yasamak ve dis gbrmek sézclikleri arasinda kesin bir es anlamlilik
bulunmaktadir. Binlerce imgeden bir tekine gececegim; son derece karmasik bir

diisten son derece basit bir diise gececegim. Otekiler benim delirdigimi diisiinecek...”
359

Romanin ana govdesini olusturan “Disds” boliminde gergeklik ve rayalar
birbirine karigarak gittikce belirsiz biz hal alir. Borges’in bu dugunceleri Gulsoy’un
roman kahramani olan yazarda su sekilde dile gelir: “Belki de hepsini uyduruyorum.
Riya gortr gibi. Tabii boyle bir olasilik da var. Yavag yavas deliren adamin yarattigi

karakterlerden biri. Lolita adayr Merve ve riyalar dleminde dolagan dedesi gercek

3% Gllsoy, M., a.g.e., 135.
357 Gllsoy, M., a.g.e., 145.
3%8 Gllsoy, M., a.g.e., 195.
3% Borges, J. L., a.g.e., 145.
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olamayacak kadar tuhaf bir ikili degil mi zaten? Hatta tiim digerleri de; Asena, Emir,

bardaki kavga, gbzaltina alinmam, orada goérddigiim riiyalar.” 36°

2.5.6. Anlatim

Roman Pedro Calderon de la Barca'nin “Hayat Bir Rulyadir” eserinden bir
alintiyla baglar. Bu alinti “riya” ile ilgili olmasi bakimindan romanin gidisatina dair
ipucu barindirmaktadir: “Gergekten riiya goriiyorsam, / bellegimi durdur ulu Tanrim, /
tek bir riiyanin bunca hayali / barindirmasi olanaksiz; / hepsinden kurtulup aklindan
¢clkarana ne mutlu.” Bu epigraftan sonra sirasiyla “Beddua” ve “Duvara asili tufek
patlar’ basliklariyla verilen iki hikaye gelir. Bu iki hikdye, ayni zamanda yazar /

kahramanin blog’'unda yayimladigi hikayelerdir.

Romanin ana gdvdesini olusturan bolum ise “Duasus”tur. Bélum, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitistu adll eserinden bir alintiyla baglar. Bu bolim
de “ruya” ile ilgilidir: “Simdi hastaligini da, tedavisini de biliyor. Yaman adamdir.
Miikemmel bir Kdltiirii vardir. Sonra iradesi... Bu irade sayesinde éyle bir riiya gérdii
ki!” “Dasus” bolumu de kendi igerisinde sekiz bolime ayrilir. Her bdlim ismini birden
sekize kadar rakamlardan alir. “Dusus” olaylarin gelistigi bolimdur. Yazarin gézaltina
alinmasiyla baglar, Asena ve Merve'yle olan iligkilerin anlatiimasi ile devam eder.

Gittikce karmasik hal alan rtiyalar da bu bélimde yer alir.

“‘Dusus” bolumunden sonra gelen ikinci bolum ise “Mektuplar’dir. Bu bolumde,
“‘Dusls” bolumunde anlatilanlarin yazar / kahramanin yazdigi bir roman oldugu ortaya
cikar. “Mektuplar”, Saul Bellow'un Herzog isimli eserinden bir alinti ile basglar:
“Mektuplarla gecen son haftasi iste boéyle baslamis oldu. Sekiz hektar genigligindeki
tepelik ve agaclik arazide dolasarak higbirini postalamadigi mektuplar tasarladi.” Bu
alinti “Dususg” ile “Mektuplar’i birbirine baglayan bir koprli goérevi gérmekte, ayni
zamanda romanin ilerleyisi hakkinda ipucu vermektedir. Sekiz hektar genisligindeki

arazide dolasarak mektuplar yazan ve bunlarin higbirini postalamayan Bellow ile

360 Gllsoy, M., a.g.e., 204.



167

yazar/kahraman arasinda bir benzerlik kurulmaktadir. Yazar/kahraman da, sekiz

boluimlldk bir roman kurgular ve kurgunun igerisinde gezinir durur.

Son bolim ise “Epilog”dur. Bu bolumde ise yazar/kahramanin karmakarigik ruh
hali ve bozulmus zihni yapisi ile kaleme aldiklari yer alir. Mektuplar bolimu ile
‘DuslUg”te anlatilanlarin kurmaca oldugu ortaya c¢ikarken, Epilog bdlimiyle bu

dusunce daha da saglamlastirilir.

Romani olusturan bu bodlimler ile romanin ismi arasinda bir bag kurmak
mumkindir. “Ug ana kismin (Diistis, Mektuplar, Epilog) genis bir yorumlamayla
Hristiyanliktaki teslis kalibina (Baba, Ogul;, Kutsal Ruh) birebir oturdugunu séylemek
mimkdnddr. Buna goére, “Disls” kismi teslisteki Tanri’'ya denk gelmektedir. Kutsal
teslisin en gi¢ varligidir Tanri; romanin en blyik kismidir “Digls”... “Mektuplar” ise
Ogul'a yani lsa’ya karsilik gelmektedir. [sa, insanlarin giinahini 6demek igin
yeryliziine génderilen kefaret, Tanri’nin kuzusu, insanoglunun giinahlarinin bedelidir.
“Mektuplar”, yazarin gergek kimligini ortaya c¢ikartip, glinahlarini sayip doktigi
kisimdir... “Epilog” ise Kutsal Ruh’tur. Soyut ile somut, Tanri ile [sa, Cennet ile
yeryizi, ruh ile madde, birinci béltim ile ikinci b6lim arasindaki iletisimi saglayan, her

ikisini kendinde birlestiren, eriten, belirsizlestiren gligttir.” 361

Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da ‘“tekil anlatici bakis agisi” kullanilir. Anlatici,
yazar/kahramanin kendisidir. Birinci tekil anlaticinin ayni zamanda hikayenin bir
kahramani olmasi, kurmaca zamanin kurgulanmasinda da kendisini gosterir. Gulsoy,
BlyUbozumu: Yaratici Yazarlik kitabinda “tekil anlatici bakis a¢isi” hakkindaki sunlari
soyler: “Birinci tekil anlatici hikdyenin karakterlerinden biriyse, yani anlatilan hikdyenin
dlinyasinda ‘yagiyorsa’ bir baska sinir da kurmaca zamanin kurgulanmasi sirasinda
kendini gésterecektir. Bu anlatici karakter hikdyeyi ne zaman anlatiyor? Once bu
soruyu yanitlamalisiniz. Bir segcenek: Her sey olup bittikten sonra anlatiyor olabilir. Bu
durumda anlatici tiim hikdyeye hakim olacaktir. Ikinci segenek ise hikayenin
karakterlerinden biri anlaticimizin hikdye yasanirken bir yandan da aktariyor

%1 Akyildiz, $. (2015). Murat Gllsoy’'un Romanlarinda Postmodernist Ogeler, Yiksek Lisans Tezi,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlist, Bursa
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durumunda olmasi.” 352 Yazar/kahraman gozaltina alindi§i sirada bir hafta boyunca
yasadiklarini anlatmaya baslamadan 6nce su ifadeleri kullanir; “Her sey ayni giin
basladi aslinda. Cok sagma. Eski moda hikayelerin agilis ctimlesi gibi: Her sey guinliik
glneglik bir mayis gini baslamigti. Her sey. Ama hayatta bazen bir siirti sey (st (iste
gelebiliyor... Benim igin de bu hafta 6yle oldu.” 3% Gilsoy'un s6z konusu
ifadelerinden ve romandan yapilan alintidan hareketle, yazar/kahramanin olaylari
daha 6nceden yasadigi ve bittikten sonra anlatmaya basladigi kanisina varilabilir. Bu
da, anlaticinin tum hikadyeye hakim olmasini ve gerceklik algisinin pekistiriimesini

sadlar.

Roman i¢ ice gegmis iki romandan olusmaktadir. “Duslis” boliminde
anlatilanlar, aslinda yazar / kahramanin yazdigi romandir. Romanin bir sonraki
bolimu ise mektuplardan olugsmaktadir. Gllsoy’a gore mektup, romanda sureklilik
kurmakta kolaylik saglayan bir aragtir. 364 Ayni zamanda bir nevi giinah ¢ikarmadir.
365 Bu vylzden, romanda anlatilanlarin aslinda bir roman oldugu gercedi,

yazar/kahramanin itiraflariyla dolu olan mektuplar vasitasiyla ortaya ¢ikariimaktadir.
Ustkurmaca (Metafiction)

Postmodern edebiyatta, yazar-anlatici yalnizca kurgulamaz, metni ‘nasil
kurguladigr’ konusunu ‘malzeme’ olarak ele alip, onu ikinci bir dizlemde yeniden
kurgular. 36¢ “Kurmacanin kurmacasi demektir bu; edebiyatin kendini anlatmasi
anlamina gelir. ‘Kendisinin bilincinde olan, kendisine ybnelik kurmaca’ sézclkleriyle
tanimlanmaya calisilan bu yeni kurgu egilimi, daha sonra edebiyat terimleri dizgisinde
‘list-kurmaca’ (metafiction/surfiction) sézctigiiyle yerini alir.” 367 Baba, Ogul ve Kutsal
Roman, Ustkurmaca teknigi ile kurgulanmis bir romandir. Romani olusturan hikayeler,
i¢c ice gecmis iki roman ve mektuplarin her birinde Ustkurmacanin varligi agikca

gorulmektedir.

362 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 197.
363 Gllsoy, M., a.g.e., 28.

364 Giilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. istanbul: Can Yayinlari, 202.
365 Gllsoy, M., a.g.e., 209.

366 Ecevit, Y. (2013). Kurmaca Bir Diinyadan. istanbul: iletisim Yayinlari, 48.

367 Ecevit, Y., a.g.e., 48.
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Romanin giris kisminda yer alan “Duvara asih tufek patlar’ hikayesi
ustkurmacanin romanda kendini gosterdigi ilk bolumdur. Hikayenin kadin kahramani,
kendisinin bir kurgu oldugunun farkindadir ve yazar/kahramani uyarir: “Nasil bu kadar
saf olabiliyorsun? Bir hikdyenin igindeyiz. Bunun farkinda degil misin?” 368
Yazar/kahraman da bir kurmacanin iginde oldugunu kabul etmek istemese de aslinda
bunun farkindadir. Kadini éldurdikten sonra; “Silahin (zerindeki parmak izlerimi silip
hikdyeden ¢iktim” 3%° diyerek romanin heniliz basinda kurmacanin varligini okura

hatirlatmaktadir.

Romanin gévdesini olusturan “Disus” béliminde de yazar/kahraman surekli
olarak kurmacanin varligini hatirlatir: “Benim burada olmamam gerekirdi. Yanhg bir
yerdeyim, daha dogrusu yanlig bir zamanda. Benim sahnem g¢oktan ge¢misgti, roliim
bitmis oldugu halde sahneden inmemekte diretiyvordum.” 3"© Romanda anlatilanlarin
aslinda yazarin yazdigi bir roman oldugu “Mektuplar’ béliminde ortaya ¢iksa da,
yazar/kahraman aslinda anlattiklarinin bir roman oldugunun ipuglarini “Dusus”
boliminde vermektedir. Yazar/kahraman, “yasanirken yazilan, yazilirken yasanan bir
roman” yazmakta oldugunu sdyleyerek metnin kurmaca oldugunu fark ettirir. Merve

ile aralarinda su diyalog gecer:

“Peki senin hayatinda ilging seyler oluyor mu?’
‘Bilmem, yazdiktan sonra anlayacagim.’

‘Nasil? Yagadiktan sonra demek istiyorsun herhalde.’

‘Evet, tabii. Ornegin gérdiigiim rilyalar, karsilagtigim insanlar, verdigim bir seminer...

Aslinda yazmaya basladim. Ornedin gegen giin bir konusma yaptim (iniversitede,

368 Gllsoy, M., a.g.e., 14.
369 Gllsoy, M., a.g.e., 16.
370 Gllsoy, M., a.g.e., 70.
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orada yillar énce (iniversitede sevgili oldugum bir kadinla karsilastim. llging bir

sahneydi, yazdim hemen.” 3"

Romanin i¢inde oldugunun farkinda olan yazar/kahraman, iginde bulundugu
mugkudl durumdan kendisini kurtarabileceginin de farkindadir. Asena’yl dldurmeye
tesebbls sucglamasiyla gozaltina alinarak géturualdigu yerde su cumleleri kurar: “Hem
zaten bu bir roman degil miydi? Merve’ye éyle bir roman yazdigimi séylemistim. Evde
Oylesine yazdigim sayfalari digtiniyordum o sirada. Neden olmasin? Su ani simdi
yaslyorum ama bir an gelecek ve bunlar yazili bir metin haline déniigecek; Ustelik
okurlar bunu alip bir roman olarak okuyacaklar. Delice bir is sayilir mi? Buradan
kurtulup masanin bagina oturdugumda, siz sevgili okur, diye yazacagim, yazi

yildizlara benzer, gérdiigiiniiz ‘simdi’ gok éncelerde yazildi, yasandi.” 372

‘Dasus” bolimundn son kisminda ise bu bdlimde anlatilanlarin
yazar/kahramanin romani olduguna dair ipucu su sekilde verilir: “Hi¢ sasirmadim.
Clnki bu bir son. Basindan beri bildigim bir son. Tim bunlarn yaziyordum ben.
Gecenlerde baslamistim yazmaya, devamini da getirmeliydim. Ustelik su anda final
sahnesinde bunun bir roman oldugunu fark ediyorum ki bu da benim sevdigim tarzda

bir edebi oyundur.” 373

“Mektuplar” boéluminde yazar/kahramanin yazdiklariyla ise bambaska bir
kurmacanin yani roman ig¢indeki romanin varligi, tamamen aciga ¢ikar. Merve ve
Asena’nin birer roman kahramani oldugu su ifadelerle dile getirilir: “Bir kizla
karsilastim. Nobakov okuyordu. Iki satir konustuk. Hepsi o. Sadece képedinin adini
séyledi, Robin.... Ama sonra bir sey oldu, is ¢igrindan ¢ikti. Ne giizel isim koymustum
kiza, Merve demistim. Tam boyle ilik 1lik yaziyor, arada gbzlerimi kapatip sevigiyor,

kendi kendimi idare ediyor, beden egitimimi duygusallastiriyor, hatta galiba bu sefer

371 Gllsoy, M., a.g.e., 106.
372 Gllsoy, M., a.g.e., 173.
373 Gllsoy, M., a.g.e., 208.



171

glizel bir roman yazacagim, sdyle Tanpinarin anisina yakisir bir sey, bir sanatgi

romani, derken Asena ¢ikti yerin yedi kat dibinden.” 37

Baba, Ogul ve Kutsal Roman, kurmaca, rlya ve gergegin i¢ igce gectigi bir
romandir. Bu anlayis, gerceklik kavramini sorgulayan Gulsoy’'un kurmaca ve riyaya
bakisiyla értismektedir: “Zihnimizin riiyalarda yaptigini yaratici buluyorum. Kurmaca

yapmayi uyanikken rilya gérmeye benzetiyorum.” 37>
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Baba, Ogul ve Kutsal Roman metinlerarasi dunyasi zengin bir romandir.
Gulsoy’un edebi dinyasini sekillendiren yazarlar ve eserleri romanin metinlerarasi
yankilarini olusturmaktadir. Gllsoy bu acgidan, Baba, Ogul ve Kutsal Roman’i adeta
bir yazarlar gegidine gevirmistir denilebilir. Alintilanan veya bahsi gegen eserler, igerik
acisindan romanda anlatiimak istenilenle ortigsmektedir. Romanda bahsi gecen
yazarlar ise Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Jorge Luis Borges, Attila ilhan,
Herman Melville, Franz Kafka, Vladimir Nabokov, Haruki Murakami ve Albert
Camus’tur. Gulsoy, bu alintilarin rastgele yapilmadigini, geg¢misle iginde
bulundugumuz zaman arasinda bir kopru olusturdugunu dustinmektedir: “Benim igin
bu yazarlar ve yazdiklari gercek hayatta yasadigim olaylar kadar etkilidir... Bunlari
ben génderme olsun diye koymuyorum romanima. Gergek diinyadaki nesneler kadar

6nemli ve agiklayici olduklarini hissediyorum.” 376

Romanin metinlerarasi duzleminde en ¢ok yer verilen yazar ise Ahmet Hamdi
Tanpinardir. Tanpinar'in 6zellikle “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” adli romani ile, “Ne
Icindeyim Zamanin” baglikli siii romanda 6nemli bir yer tutar. Oyle ki,
yazar/kahramanin yasam merkezi, bu dizelerin yazili oldugu mezarliktir. Saatleri
Ayarlama Enstitisi’nin roman kahramanlari ise adeta Baba, Ogul ve Kutsal

Roman’a kendi Usluplariyla konuk olmaktadir. Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da ayrica

374 Gulsoy, M., a.g.e., 224. )
375 Gilsoy, M. (2016). Biiyiibozumu: Yaratici Yazarlik. Istanbul: Can Yayinlari, 48.

376 Oztop, E., a.g.m.
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Hayri irdal'in enstiti icin tasarladigi bina, sekil degistirerek yazar/kahramanin
riyasina girmektedir. Tanpinar'in “Yaz Yagmuru” adl hikdyesine de romanda atifta
bulunulmaktadir. Yazar/kahraman iginde bulundugu durumu bu hikaye ile
Ozdeslestirmektedir: “Su kendi kendime konusan hallerimde ben-bunu-bir-yerde-
gérmdagstiim duygusu yaratan bir asinalik vardi. Karisi yaz boyunca Mersin’deki baba
evine gitmis olan Yaz Yadmuru’nun Sabri’sinin i¢ sesine benzer bir yan.” 377
Tanpinar'in Abdullah Efendi’nin Riyalari isimli hikadyesi de, Merve’nin surekli uyuyan

ve ruyalar dleminde gezinen dedesi ile iligkilendiriimektedir.

Gulsoy’'un yazin dunyasini etkileyen ve metinlerarasi yankilari romana
yansiyan bir diger yazar ise Vladimir Nabokov’'dur. Nabokov’un, gencecik bir metres
ugruna karisini terkeden Albinus’un basindan gegenleri anlattigr “Karanlikta
Kahkaha” romani ve yash bir erkek olan Humbert Humbert’in kendisinden yas¢a ¢ok
kic¢uk olan bir geng¢ kiza duydugu aski anlatan romani “Lolita”, Baba, Ogul ve Kutsal
Roman’da olaylarin kurgulanmasinda ©6nemli rol oynamaktadir. Lolita’nin bas
kahramani Humbert Humbert, orta yaglarinda bir adamdir. Henuz ergenlik ¢aglarinin
basinda, bir kiza asik olur, ona karsi sehvet hisleriyle dolup tasar, fakat bu arzusunu
nihayete erdiremeden gen¢ kiz olup gider. Humbert, yillarca bu olayin etkisini
Uzerinden atamaz, kirkli yaslarinda bile hep “su pericikleri” adini verdigi, ergenlik
caginin basindaki kizlara hisler besler. Bu saplantili hislerin en buyugunu ise Lolita
dedigi Dolores Heyes adindaki on iki yasindaki kiza karsi duyar. Yayimlandidi yillarda
ve sonrasinda edebiyat dunyasinin en tartismal eserlerinden olan Lolita, Gilsoy’un
romanini da etkilemistir. Yazar/kahraman da Universite yillarinda ilk birlikteligini
yasadigl Asena’yl unutamamis ve yillar sonra, parkta Nabokov okuyan geng bir kiz
ona Lolita’yl ¢cagristirmisg ve zihninde Merve'yi yaratmistir. Yazar/kahraman Merve'yi
ilk gérdugunde geng kiz Karanlikta Kahkaha’yl okumaktadir. Fakat orta yagl bir adam
olarak gen¢ bir kiza duydugu hisler ona Lolita'yi animsatmaktadir: “Karanlikta
Kahkaha'’yi hatirlamaya caligtim. Onun yerine Lolita’nin agilig ciimleleri yankilandi

zihnimde. ‘Lolita, hayatimin 1g1g1, kasiklarimin ategi. Glinahim, ruhum, Lo-li-ta; dilinin

377 Gllsoy, M., a.g.e., 66.
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ucu damaktan gelir dislere dayanir: Lo-li-ta.” icim kamasti.” 378 Humbert Humbert'in
cocugu vyasindaki bir kiza duydugu sehevi hisleri Merve'ye karsi hisseden
yazar/kahraman yine bdyle bir anda kendisine; “Igrengsin Humbert. Kétiisiin.” 37°

diyerek, iki roman arasindaki bata dikkat cekmektedir.

Metinlerarasilik baglaminda romanda yer verilen bir diger metin ise “Yedi
Uyurlar Efsanesi”dir. Yazar/kahraman kdpegine bu efsanede ismi gegcen Kitmir adl
kopegdin adini vermistir. Kitmir'in anlamini soran Merve'ye ise Yedi uyurlar Efsanesi’ni
su cumlelerle agiklamaktadir: “Yedi Uyurlar dini bir hikédyedir. Yedi kisi, ilk
Hristiyanlardir bunlar, oldirilmemek igin kagip bir magaraya sidginirlar, bir de
kdpekleri vardir. Sonra orada uykuya dalarlar. Tanri onlari ii¢ yiiz yil uyutur. iste
oradaki képegin adidir Kitmir.” 3 Yazarin koépegdinin ismini Yedi Uyurlar
Efsanesi’nden almig olmasi elbette tesaduf degdildir. Romanda, Merve’'nin gunlerce
uyuyan dedesini ve yazar/kahramanin goérdigu rdyalari da bu efsaneyle

iligkilendirmek mumkundur.

Metinlerarasi duzlemde ele alinabilecek bir diger konu ise romanin isminin
Hristiysanlk’taki teslis inanciyla benzerligidir. Baba, Ogul ve Kutsal Roman acik¢a,
Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’a bir gondermedir. Seref Akyildiz, “Murat Glilsoy’un
Eserlerinde Postmodernist Ogeler” adli calismasinda bu iliskiye séyle deginmektedir:
"Dusiis” kismi teslisteki Tanri’va denk gelmektedir. Kutsal teslisin en gii¢ varhigidir
Tanri; romanin en blylk kismidir “Digls”. Zamanin ezeli ve ebedi tek sahibi, tim
mucizelerin kaynadidir Tanri, zamanda ileriye geriye sigrayarak onunla oynanan,
fantastik unsurlarla bezeli bir béliimdiir “Diisiis”. “Mektuplar’ ise Odgul’a yani Isa’ya
karsilik gelmektedir. Isa, insanlarin giinahini édemek igin yeryiiziine génderilen
kefaret, Tanri’'nin kuzusu, insanoglunun gtnahlarinin bedelidir. “Mektuplar”, yazarin
gercek kimligini ortaya ¢ikartip, giinahlarini sayip doéktiigi kisimdir. ik béliimde
kurdugu bdydli dinyayla okuyucuyu aldatan, ona yalan séyleyen yazarin glinahinin
ifsasi, bir anlamda giinah ¢ikartmasidir. “Epilog” ise Kutsal Ruh’tur. Soyut ile somut,

378 Gllsoy, M., a.g.e., 32.
379 Gllsoy, M., a.g.e., 133.
380 Gllsoy, M., a.g.e., 30.
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Tann ile Isa, Cennet ile yerytizi, ruh ile madde, birinci boélim ile ikinci bolim
arasindaki iletisimi saglayan, her ikisini kendinde birlestiren, eriten, belirsizlestiren

guigtiir.” 381
2.5.7. Anlama ve Yorumlama

Baba, Ogdul ve Kutsal Roman, hikdye, roman ve mektup turlerinin i¢ ice gectigi,
kurmaca iginde kurmacanin yer aldigi bir metinden olusmaktadir. Postmodern
anlayigla kurgulanan romanda, okura sik sik kurmacanin varhgi hatirlatilir. Bir araya
gelmesi zor tesadufler, fantastik riyalar ve kendisinin bir kurmaca oldugunun farkinda

olan roman kahramanlariyla Gulsoy, okunulan metnin glvenilirligini sorgulatmaktadir.

Olim-yasam, varlik-yokluk, korku-arzu ve rlya-gerceklik gibi i¢c ice gecmis
zithklarin sorgulandigi roman, ele alinan konular ve konularin ele alinig bigimi
acisindan Gulsoy’un tim romanlarinin bir 6zeti gibidir adeta. Baba, Ogul ve Kutsal
Roman’it diger romanlardan farkli kilan ise Tanpinar'in Gulsoy Uzerindeki etkisini
belirgin sekilde gdstermesidir. Oyle ki, Tanpinarin “Ne igindeyim Zamanin” baglkli
siiri, romanin bel kemigini olusturmaktadir. Tanpinar'in bu dizelerinin yazili oldugu
mezar tasi, romanin bas kahramaninin axis mundisi yani hayatinin merkezidir.
Dinlerde ve mitolojilerde yer ile cennet ve cehennem gibi ya da Tanri/tanrilarin ikamet
ettigi yer arasindaki iligkinin saglandigina inanilan yer demek olan axis mundiyi,
Tanpinar'in meshur dizeleriyle iliskilendiren yazar/kahraman, bu dizelerle iliskili olarak
romanda i¢ ice gegmis zithklari sorgular ayni zamanda. Gullsoy’un bu besinci romani

icin yazarin ustalik eseridir denilebilir.

%1 Akyildiz, $. (2015). Murat Gllsoy’'un Romanlarinda Postmodernist Ogeler, Yiksek Lisans Tezi,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisu, Bursa, 157.
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2.6. Nisyan

2.6.1. Romanin Tanitimi

Gullsoy’un altinci romani olan Nisyan, yazarin 2011 yil igerisinde yUz gun
boyunca blog’'unda yayimladigi yazilarin bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. 12
Subat 2013 tarihinde okurla bulusan roman, Can Yayinlari tarafindan su cumlelerle
tanitiir: “Hig kimse kaybolmak istemiyor bu karanlik denizde, ama bu deniz son, hatta
tek hakikat. Geminin sulara gémilmesinden O6nceki anlarin tasavvuru her zihnin
kaginilmaz mesguliyetidir. Sonucu belli bir megguliyettir bu, bir giin bitecektir. Ama
edebiyatta 6liime giden yolu, 6lim anini ve 6limin kendisini disiinen karakterler

olimsdzligun ta kendisidir.

Murat Glilsoy Nisyan'da bunu yapiyor, 6limd élimsdzlegtiriyor. Alisiimadik bir
Gllsoy kitabi bu, mithis ¢ekici ve sarsici. Anbean karanlik denizin sularina batan,
giderek pargalanan bir aklin girdaplarini ve karanlik denizi dalgalandiran sonu, edebi
bir siddet olarak gbzlerimizin dniine seriyor. Dogdugumuz an o karanlik denize adim
atmis oldugumuzu ve 6mir denen geminin 6niinde sonunda sulara gémdiilecegini

biliyoruz. Murat Giilsoy bu bilgiyi edebiyatin doruguna g¢ikariyor.” 382

2.6.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Oylum Yilmaz Nisyan hakkinda su yorumu yapar: “Murat Glilsoy son ¢alismasi
Nisyan'da unutmak ve hatirlamak, yasam ve O6liim arasinda duran yazi Uzerine,
insanin yaratim g¢abasi lzerine digtintiyor. Didglindlikge unutuyor, pargalara ayriliyor,
kederli ve bir o kadar gliliing sonuna dogru akil ve akil kaybi iginde ilerlerken, kendini
yaziya birakiyor... Murat Gllsoy okurlarini sasirtacak bir ¢alisma olduguna eminim
Nisyan’in. Gllsoy, yillar boyu yazdigi onca Oykiiniin ve romanin girdabina igte bu

sefer kapilmis, edebiyat tarafindan yutulmus bir yazar olarak c¢ikacak ¢lnki

382 Gijlsoy, M. (2013). Nisyan. istanbul: iletisim Yayinlari
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karsilarina. Ve nisyana kendini birakmaya direnen insan hafizasini, ister istemez

zorlayacak...” 383

Elif Sahin Hamidi'nin kitap hakkindaki yorumu ise soyledir: “Murat Gllsoy
okurlarini gasirtacak bir kitap Nisyan; arka kapakta belirtildigi lzere aligiimadik bir
Giilsoy kitabi. Oliim, hayat, ruh, beden, agsk, biling, zaman gibi konular edebiyatin
temel meseleleri oldugu gibi Glilsoy’'un da hemen her kitabinin ana damarlarini
olusturuyor... Gilsoy’un en temel meselelerinden biri de insan zihni/akil ve zihnin
nasil galigtigi. Nisyan’da, bunamakta olan kahraman vasitasiyla yine bu mesele

tizerinde, 6liimi de koluna takarak ilerliyor hikaye...” 384

Melisa Kesmez ise romani soyle degerlendirir: “Nisyan, bunamakta olan bir
yazarin yazdigi bir roman. Yavas yavas solan bir zihnin, kendi gblgeleri arasinda
kaybolan bir adamin hikayesi. Carpici konusunun yani sira Gilsoy éyle bir ses olmus
ki o adama, ortaya epey siddetli, insanin iligine kemigine igleyecek kudrette bir roman

crtkmig.” 38
2.6.3. Ozet

Romanda klasik manada bir olay 6rgusu yoktur. Olaylar, hafizasini kaybeden

yasli bir adamin goézunden anlatildigi igin birbirinden kopuk ve belirsizdir.

Alzheimer ya da benzeri bir hastalik sebebiyle hafizasini glinden gline yitiren
yagli adam eski bir yazardir. Bir kitap Uzerine ¢alisirken hastalik baslar ve yazmakta
oldugu sey yarim kalir. Oyle ki, yash adam bir seyler yazmakta oldugunu bile belli
belirsiz hatirlar. Karisi 6lmustir. Ondan geriye visne ¢urigu renginde bos bir berjer ve
bir gozluk kalmigtir. Adem adinda bir oglu vardir. Ara sira yasl adami ziyaret
etmektedir. Adem’in Hilal adinda bir nisanlisi ya da esi vardir. Fakat daha sonra
Adem bir baskasini sevdigi gerekgesiyle Hilal’den ayrilir. Yash adama yabanci

uyruklu bir kadin bakmaktadir. Yagli adamin temizligi ve yemegiyle ilgilenen yasgh

%3 Yilmaz, O. (2013). “An Gelir, Edebiyat Tarafindan Yutulur Yazar”. Sabitfikir
384 Sahin Hamidi, E. (2013). “Unutmanin Esiginde Oliime Dogru”. Sol Kitap, insan Okur
385 Kesmez, M. (Subat, 1013). “Bu Roman Bir Yas GUunligd”. Ntv
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kadin gelen misafirleri agirlamakta, ev islerini de goérmektedir. Birka¢ kez, bir
zamanlar yazar olan yasli adamla roportaj yapmak icin gelirler. Yagl adam, gelenlerin

sorularini yanitlamak i¢in ugrasirken zihni darmadagin olur ve bazen aglar.

Hafizasini yitiren yasli adam, ge¢miste mutlu oldugu gunlerden kalan anilari
belli belirsiz hatirlar. Saghgi yerindeyken cektirdigi fotograflardaki adamin kendisi
olduguna ikna olmaz. Oglunu ise hep alti yasindaki haliyle hatirlar. Karisinin
yoklugunu ise visne gurugu berjeri her gordugunde derinden hisseder. Roman,
hafizasinin icerisinde kaybolan ve 6lumu arzulayan ama Olemeyen yaglh bir adamin

dunyasini anlatir.
2.6.4. Yapi
2.6.4.1. Olay Orgiisii

Romanda olaylar, hafizasini yitirmis bir insanin gézinden anlatildigi igin klasik

manada bir olay drgusune ve neden sonug iligkisine rastlamak mumkuan degildir.
2.6.4.2. Sahis Kadrosu

Romanin bagkahramani ismi verilmeyen, hafizasini kaybetmis yasl bir
adamdir. Olaylar da onun dilinden anlatildidi i¢in, romanda bahsi gecen Adem, Hilal

ve yardimci kadin hakkinda detayli herhangi bir bilgi yoktur.

Yash Adam: Eski bir yazardir. Alzheimer ya da demans gibi bir hastalik
sebebiyle hafizasini kaybetmistir. Esi 6lmuUstir. Kendisini ara sira ziyaret eden Adem
adinda bir oglu vardir. Bakimini yabanci uyruklu bir kadin yapmaktadir. Hastaligindan
bir slire dnce bir roman yazmaya baslamigtir. Bunun igin sari post-itlere ktguk notlar
almistir. Fakat artik o notlar bile kendisine bir anlam ifade etmemektedir. Ustelik ilk
baglarda roman igin not alinan bu k&gitlar artik bambaska bir amag igin

kullaniimaktadir: “lyi ki bu kiigiik kadgitlar var. Adlarini yazip nesnelerin (izerinde
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yapistirtyorum. Diinya artik sesli sézliik.” 386 Bazen bir anlik da olsa kendinin bir yazar
oldugunu hatirlar yash adam: “Bir zamanlar, diye fisildiyorum karanligin iginde,
kelimelere hiitkmederdim; simdi onlarin oyuncagi oldum.” 3’ Bazen de bu kendisine
hatirlatildiginda inkér eder: “Bunlar sizin kitaplariniz diyor kalin gézlikli bir adam.
Soruyor. Hayir. Sahte bunlarin hepsi.” 388 Hastalik o kadar ilerlemistir ki, kendi ylizini
bile taniyamaz hale gelmistir. Kendisine izletilen bir videodaki adamin kendisi
olduguna inanamaz: “Ekrandaki adama bakiyorum. Kendinden emin, dimdik. Buz gibi
gulimsidyor kameraya. Kendini énemli buldugu belli. Video kasetler bu adamin
goértintileriyle dolu. Konusma yaparken, blylik sofralarda, kir gezilerinde, deniz
kiyisinda. Karisi ve gocugu, dostlari, tanidiklari, onu taniyanlar. Neredeler simdi?
Gorintiyd durduruyorum. Ekrana dokunuyorum. Dudaklarim elektrikleniyor éperken.
Ben olduguma inanmak istiyorum ama elimden gelmiyor. O mutlu adamin bedenini

calmisim. Hirsiz benmigim.” 38°
2.6.4.3. Mekan

Nisyan'da anlatici hafizasini yitiren yasli bir adam oldugu icin olaylar gibi
mekan da belirsizdir. ic mekan yasli adamin evidir. Bu ev, yash adam tarafindan,
‘gemi”, “baligin  midesi” “mize”, “mezarlik” gibi farkli  benzetmelerle

nitelendiriimektedir. Bunlarin basinda ise “gemi” benzetmesi gelmektedir.

Hafizasini kaybeden adam, bir zamanlar icinde mutlu bir hayat strdigu evini
artik tanlyamaz ve onu bir gemiye benzetir: “Ev. Benim evim degil nicedir. Bir
zamanlar benim olanlarin kopyalariyla doldurulmus bir gemi, eski. Firtinall bir havada
yolculuk ediyoruz sanki.” 3° “Gemi” romanda bir leitmotif olarak sikga
tekrarlanmaktadir: “Firtinali bir hava var yine. Geminin tahtalari gicirdiyor.” 3% “Gemi

gidiyor. Kendini kaba dalgalarin tath inis-gikislarina uydurarak ilerliyor.” 3%

386 Gulsoy, M., a.g.e., 39.
387 Gllsoy, M., a.g.e., 13.
388 Gllsoy, M., a.g.e., 102.
389 Gllsoy, M., a.g.e., 58.
3% Gllsoy, M., a.g.e., 19.
391 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
392 Gllsoy, M., a.g.e., 33.
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“Kalabaliklar. Bdtiin odalari doldurdular. Yiiriimeye ¢alisiyorum ama bosuna. Gemiyi
batiracaksiniz.” 3% “Geminin siyah girtlagindan disari siriinerek ilerliyorum.” 3%
“Sirtim kalin kabuklu bir aga¢ gévdesi. Bu gemi bedenimden ¢alinmig olanla yapildi.”
395 “Siki siki tutunuyorum gemiye.” 3% “Agaclar kesilip gemi. Suyun ydridigi yere

dogru gidiyorum igten.” 3%7

Romanda “ev” ile iliskilendirilen “gemi” metaforu, edebiyatimizda “6lim”G
sembolize etmektedir. Gemi yolculugu ise yaslh adamin 6lume dogru yol alan hayat
yolculugunu temsil etmektedir. Artik butlin yolcular inmis ve tek basina kalmistir.
Sevdigi kadin 6lmus, oglu baska bir hayat kurmustur. Tium hatiralari birer birer silinen
yasli adam kendini yalniz hissetmektedir: “Bu kadar blylik bir gemide neden baska
kimse yok?... Bir zamanlar bu kamaralardan sen kahkahélarin yikseldigine dair bir
inang var igimde. Kiglik bir ¢ocugun yuvarlanan topu, Ug¢ tekerlekli bir bisiklet,
¢ingirak sesleri, ahsabin lizerinde zarifce gezinen ¢iplak ayaklar. Yolcular bir limanda
inmis olmalilar. Unutuldum. Kaybolmak istemiyorum bu karanlk denizde.” 3%
Disaridaysa hava hep firtinahdir; “Firtinali bir hava var yine. Geminin tahtalar
gicirdiyor.” 3% Yasl adamin hayati da firtinali bir havaya benzemektedir. Firtinali bir
havada nasil ki etrafta her sey bulanik ve belirsizse, yasli adamin zihni de diinyada

olup bitenlere karsi dyle bulanik ve belirsizdir.

Yasli adamin bu yolculukta ulasmaya calisti§i yer ise bir adadir: “Sisler iginde
bir ada.” 4°° Adaya ulasma arzusu, romanin bir baska boliminde gecgen; “Ben bir
adayim. Bir harfimi kaybettim ¢iink(i” 4°* climleleri ile birlikte degerlendirilecek olursa,
yasli adamin “ada-m” oldudu, yani hafizasinin yerinde oldugu o glinlere dénmeyi

arzuladigi gorulmektedir.

393 Gilsoy, M., a.g.e., 41.
394 Gulsoy, M., a.g.e., 57.
395 Gilsoy, M., a.g.e., 65.
3% Gllsoy, M., a.g.e., 83.
397 Gllsoy, M., a.g.e., 110.
3% Gllsoy, M., a.g.e., 33.
39 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
400 Gllsoy, M., a.g.e., 57.
401 Gllsoy, M., a.g.e., 15.
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2.6.4.4. Zaman

Yasli adamin zaman algisi da mekan algisi gibi zayif ve daginiktir. Kendini
zamanin disinda biri olarak nitelemektedir: “Zamanin digindayim nicedir. Sifir
noktasinda yol aliyorum.” 4°2 Zaman, onun igin bazen hi¢c gegmemektedir: “Zamanin
gecmedigini biliyorum. Giderek yavasladi. Durdu. Ben baktik¢a isteksiz ilerliyormus
gibi yapiyor. Akrep ve yelkovan kire¢clenmis.” 4°3 Bazen de zaman elinden kagip
gitmektedir: “Zaman hizlaniyor, elimden kagiyor.” 4% Gegmis, an ve gelecek kavrami
zihninde birbirine karisan yash adam, maziyi hatirladigi kisa sureli anlarda ise 6zlem
duygusuyla dolar: “En mutlu zamanlarimi hatirlamak istiyorum. Geri verin bana...
Sahiptim. Giizel olan seyler vardi. Bir zamanlar. Benimdi. Zaman beni yuttu.” 4°> Bu
kisa sureli hatirlama anlari diginda ise zaman kavrami zihninde bulaniklagir.
Kendisine bugun nasil oldugunu soran doktora su cevabi verir: “Bugiin diin yarin bir

nokta sadece 6ncesiz sonrasiz.” 4%

2.6.5. Tema

Nisyan'da, 6lume dogru yol alirken hafizasini giinbegun yitiren yasli bir adamin
g6zinden dunyaya bakan Gulsoy, romanin c¢ikis noktasini su ifadelerle dile
getirmektedir: “Nisyan bir tir zorunlu yas slirecinde ortaya ¢ikmig bir kitap. 2011
yilinda ailemde arka arkaya yasanan hastaliklar ve kayiplarla basa ¢ikabilmek igin
yazmaya basladim.” 497 Pes pese sevdiklerini kaybeden Giilsoy igin yazdiklari bir nevi
dayanak noktasi olur: “Bir yas glincesi gibi yazilmis olan bu metinlere dénlip

baktigimda bir 6lgiide o éliimlerin listesinden geldigimi saniyorum.” 4°8

Gulsoy, adeta bir tefrika roman gibi, yiz gun boyunca blog’unda kisa metinler

yayinlar ve daha sonra bu metinler roman turtnde bir kitap olarak yayimlanir: “Tiim o

402 Gilsoy, M., a.g.e., 37.
403 Gllsoy, M., a.g.e., 63.
404 Gllsoy, M., a.g.e., 107.
405 Gllsoy, M., a.g.e., 82.
408 Gllsoy, M., a.g.e., 92.
407 Kesmez, M., a.g.m.

408 Kesmez, M., a.g.m.
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kederli zamanlarin igcinden gegerken kendi kendime bir édev verdim: Her sabah bir
sayfa yazacagim, gin be gln (lreyecek bir roman olacak, 100 giin siirecek,
kahramanimizin ne zaman yazdigini bilmedigimiz sari not kagitlarinin (izerindeki
karalamalar... Hatta sonra vazge¢cmemek icin blog'umda yayimlamaya basladim.
Boylece bu verdigim sézii herkesle paylasarak kendimi mecbur biraktim.” 4%°

Yayimladigi romani ise dedesi Mehmet ihsan Oskay’a ithaf eder.

Boyle bir roman yazma fikri ise Gllsoy’un uzun zamandan beri dugindugu bir
seydir: “Yillardir kafamda bdyle bir roman yazma fikri vardi: Bunamakta olan bir
yazarin yazdigi roman. Tabii eskiden bunu disiintirken, béyle bir romanin eglenceli
olacagini hayal etmistim. Asla yazamadim. Sonradan, ne zamanki bu zihnin yavas
yavag solusuna, bedenin hizla géglip gidigsine tanik oldum o zaman yazmaya

basladim ve ortaya bu metin gikti.” 41°

Nisyan’in temasinaysa, romanin adindan hareketle “Unutus” demek
mimkindir. ismini Arapga’da “Unutma” anlamina gelen “Nisyan” kelimesinden alan
romanda, hafizasini gunden gune yitiren yasgh bir yazarin i¢ sikintilari anlatihr. Yagh
adam hafizasindaki kopuk anilarla bas bagsa kalmigtir: “Anilarini ariyor ama bulabildigi
sadece camurlu bir bosluk... Simdi olmayan olmus mudur gercekten? Bir masa
Ortiisti soluk, raki kadehleri, gicirdayan iskemleler... Kim bilir nasil bir sofranin
cevresinde oturmustuk. Kalabalik ve sen olmaliydik. Unutulan ne kadar giizelse o

kadar aciyor bosluk.” 41t

Bir zamanlar romanlar yazan yasli adam, son romanini yazmaya hazirlanirken
hafizasini kaybetmeye baslar. Fakat artik romanini yazmadan énce aldi§i notlari bile
hatirlayamayacak durumdadir: “Kagitlardaki notlar birisinin mektuplari. Onu nedense

kendime yakin hissediyorum. Ben de bir seyler yazip birakiyorum kiiglik kagitlara.” 4*?

409 Kesmez, M., a.g.m.
410 Kesmez, M., a.g.m.
411 Gilsoy, M., a.g.e., 46.
412 Gllsoy, M., a.g.e., 20.
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Gulsoy’un diger romanlarinda sik¢ga degindigi “6/iim korkusu” konusu bu
romaninda da ele alinir. Fakat, digerlerinden farkh olarak Nisyan'da, bu korku yerini
zaman zaman Olume duyulan bir arzuya birakir. Hafizasini yitiren yash adam igin
olum, iginde bulundugu durumdan kurtulmak icin bir c¢ikis yoludur: “Su anda
Olebilsem, bir riiyanin ortasinda kelimeye karissam.” 413 Bir baska yerde ise yasl
adam; “Adimi bilseydim olebilirdim.” der. Bu ifade, yash adamin iginde bulundugu

durumun caresizligini ifade etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

‘Riiya”, Gulsoy’un ele almayi sevdigi konulardan biri olarak bu romaninda da
karsimiza cikar. Fakat, hafizasini yitiren bir adamin rtyalarn ile gergekligi arasinda

neredeyse bir fark yoktur.

2.6.6. Anlatim

Gulsoy’un yuz gun boyunca blog’'unda ayri ayri yayinladigi kisa metinler, bir
araya getirilerek Nisyan adiyla yayimlanir. Her bolum baghgini son cumlesinden alir.
“Simdi onlarin oyuncagi oldum” baslikli bélimle baslayan roman, “Sonsuz bir an
boyunca elimi uzatiyorum” baslikli bolium ile sona erer. Her sayfa bir bolumu
olusturmaktadir. Bu agidan romandaki boélumler klasik romanlari olusturan
boélimlerden farkhidir. Daha ¢ok, hafizasini yitirmekte olan bir adamin, kagit tGzerine

aldigi kisa notlari andirmaktadir.

Kullanilan bakis acisi ise “tekil anlatici bakis acgisi”dir. Anlaticinin hafizasini
yitiren yasl adamin kendisi olmasi, anlatimi daha gergekgi kilmistir. Yasanan olaylar,
yasli adamin hafizasindaki bosluklar sebebiyle kopuk bir bigimde aktariimaktadir.
Hafizasini yitiren bir adami anlamaya, onun gézinden dinyayr goérmeye ve
gostermeye calisan Gillsoy da anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla, romanini “ben

anlatici”y1 kullanarak kurgulamigtir.

413 Gllsoy, M., a.g.e., 110.
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Ustkurmaca (Metafiction)

Ustkurmaca teknigini kullanan ve bir romanin i¢inde oldugunun bilincinde olan
kahramanlar kaleme alan Gulsoy, Nisyan'da farkh bir anlatimi tercih eder. Bunu ise
bir roportajinda su sozlerle ifade eder: “Yazdiklarimin biiylik ¢cogunlugunda yazinin,
anlaticinin, hikdye kigisinin kurmaca oldugunu fark etmesinden kaynaklanan
tekinsizligin (zerine gittim. Bunlarda agiri bir bilinglilik hali s6z konusu aslinda. Simdi
Nisyan’da bunun tam ters kutbuna gidiyorum. Biraz Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi
adli romanimla akrabali§i var yapisal olarak; tema olarak da Sevgilinin Geciken
Oliimii’yle iliskilendirilebilir. Dolasiyla benim yazi ¢izgimin ilging bir duragi oldu.

Nisyan tiim bunlarla akraba olmakla beraber kendi basina bir deneyim oldu.” 414
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Roman metinlerarasilik baglaminda da diger romanlardan farkhdir.
Metinlerarasi dizlemi olusturan unsur, romanin giris bélumuinde yer verilen epigrafir.
Nisyan, Tanpinar'in “Esik” siirinden bir bolimle baglar. Siirde yer alan, “karanlik”,
“gece”, “6liim” gibi kelimeler, Nisyan’in igerigine dair ipuclari vermektedir;

“Hakikat cok uzak, karanlik, derin
Bir dille konusgur, bliylk kbklerin
Toprakla ezelden karismig dili!
Geceyle élimdtir asil sevgili

Bu ikiz aynada toplanir yollar

Karanlik yaratir, 6liim tamamlar.” 41>
2.6.7. Anlama ve Yorumlama

Nisyan, sekil ve icerik bakimindan diger Gulsoy romanlari arasinda farkh bir

yerde durmaktadir. Roman olarak adlandirilsa da, birbirinden kopuk kisa yazilarin bir

414 Kesmez, M., a.g.m.
415 Gllsoy, M., a.g.e., 11.
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araya getiriimesiyle olusturulmus bir eserdir. Genel olarak bir olay o6rgusinden
bahsetmek muimkin degildir. Hafizasini ginden gune yitiren bir adamin yazmis
oldugu kuguk notlardan olugsan romanda, zaman, mekan ve kisiler de hafizasini
kaybetmis bir adamin algiladigi olgcudedir. Dolayisiyla, okunurken hafiza kaybi

yasayan bir insan gibi hissettirmektedir.

Yagli adam her seyi unutsa da, yazmayl birakmaz. Bir bagka deyisle
unutmadigl tek sey “yazmak” eylemidir. Bu, adeta onun hayata tutunma bigimidir.
Kaybettigi ge¢misini hatirlamak i¢in yazar. Gulsoy’'un, Nisyan’dan Onceki bes
romaninda da yer alan “yazma eylemi ile i¢ ice olan orta yash erkek”, Nisyan'da

“yazdiklarini bile unutan yasl bir erkege” dénusur.

Nisyan'i yazarin diger romanlarindan farkl kilan bir bagka konu ise “baba ogul
iligkisi"dir. Daha onceki romanlarin timunde bu iligki ogulun gézinden verilirken,
Nisyan’da Gllsoy ilk defa iliskiye “baba”nin tarafindan bakar; “Ogul: babanin

mektubu. Baba: bir zarf.” 416

Tdm bu yonleri dikkate alinacak olursa Nisyan, Turk Edebiyatinda ve Murat

Gulsoy’'un hem hayatinda, hem de romanlari arasinda farkh bir yerde durmaktadir.

2.7. Golgeler Ve Hayaller Sehrinde

2.7.1. Romanin Tanitimi

Murat Gulsoy’un yedinci romani olan Goélgeler ve Hayaller sehrinde, tarihi bir
roman olmasi bakimindan yazarin diger romanlarindan ayrilmaktadir. Sibel
Tarmazova’nin gevirisi ile Aviana yayinevi tarafindan Bulgaristan’da da yayimlanan
Golgeler ve Hayaller Sehrinde, Can Yayinlari tarafindan su cumlelerle tanitilir:
‘Buraya ait olamamaktan yoruldum. Ama gidemiyorum da... Paris'e de ait degilim
¢linkid. Charles, Marcel, Evelyn, Margaret, hepsi bagka bir yere ait olmanin gliveniyle

istedikleri yere gidebiliyorlar. Gittikleri yerde de durmayacaklar belli ki. Ben onlara

416 Gllsoy, M., a.g.e., 61.
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benzesem de onlardan biri degilim. Aci bir tecriibe. Hayaletlerin nigin kimi binalarda
hapis kaldigini simdi anladim. Ben ve benim gibiler bu sehrin hayaletleri. Melez
mabhluklar. Onlarsa seyyah. Coktan bitmis bir hikayeyi tekrar yasamak isteyen
eglence diigkiinleri. Onlara bosuna kizdim Alex. Atese verdim her yeri. Ofkem
kendimeydi, biliyorum. Higbir yer yok benim igin. Onlari kiskaniyorum. Kendinden
emin insanlari. Herkesin bir evi, bir toprag! var. Ben gbkyliziinde ugan kimsesiz bir

tohumum. Biitiin rahimler 6l benim igin.

Mesrutiyetin ilanindan sonra bir Fransiz gazetesi Tirkiye'de olup bitenleri ilk
kaynaktan 6§renmek icin Istanbul'a muhabir géndermeye karar verir. Tiirk asilli bir
Fransiz gazeteci bu ise talip olur ve kéklerinin bulundugu sehre, istanbul'a dogru yola

clkar.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, Osmanli'nin bu c¢alkantili dbénemindeki
toplumsal histerinin romani. Yabanci kaldigi llkesinde olan biteni yabancilara rapor
eden bir Tlirk'iin, bir yandan Osmanli toplumunun akil tutulmasini gézlemlerken bir

yandan da kendi ge¢migiyle yiizlesmesinin hikayesi.” 4’
2.7.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Sibel Oral, Gllsoy’un yedinci romanini su sozlerle anlatmaktadir. “Murat
Giilsoy’un yeni romani “Gélgeler ve Hayaller Sehrinde”, 1908'de Paris’ten Istanbul’a,
yolculari arasinda Prens Sabahattin’in yillar énce slirglin edilen babasinin tabutunun
da oldugu bir gemide basliyor. Franck Chausson ya da gercek adiyla Fuat
Chausson’un Dogu ile Bati arasinda kalmighginin hikayesi bu. Intiharla deliligin ve
biraz da Osmanli’'nin son dénemlerindeki kargasanin, “Hasta Adam’larin ve belki de

‘akil” yuziinden diinyaya sigamayanlarin hikdyesi. Babasinin izlerini arayan Fuat

417 Giilsoy, M. (2014). Gélgeler ve Hayaller Sehrinde. istanbul: Can Yayinlari
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Chausson’un Oykuisl Besir Fuatla kesigiyor ve gélgelerle hayaller iste belki tam o

zaman okurun zihninde déntip duruyor.” 418

Tulin Er'in kitap hakkindaki yorumu ise su sekildedir: “Gélgeler ve Hayaller
Sehrinde romaniyla Murat Gilsoy okuru 1900’lerin baslarinda, Il. Mesrutiyetin
hareketli yillarinda, siirtikleyici bir hikdyenin pesinden Pera’da, Uskiidarda,
Kandilli'de ve Moda’da dolastiriyor. Kitabin 6nsé6ziini kaleme alan ve bu mektuplari
okudugumuz igin artik merhum oldugunu anladigimiz Avukat M. F. A.’nin séyledigi
gibi; “Zamanimizin sikiciligindan kurtaracak tarihi hikdyeler’e her zaman ihtiyacimiz
var ve bu romanda, son zamanlarda yazilmis en etkileyici tarihi hikayelerden birini

okuyoruz.” 419

Yagmur Yagmur ise Golgeler ve Hayaller Sehrinde’yi sOyle 6zetlemektedir;
“Kitap, Megrutiyetin ilanindan hemen sonraya goétiriyor okuyucuyu. Tirk asilli bir
Fransiz gazetecinin Paris'ten kéklerinin bulundugu Istanbul’a olan yolculugunu,
Osmanli’nin en calkantili dénemindeki gbézlemlerini muhbir olarak aktarmasini ve
kbklerini arayigini anlatiyor... Dogu il Bati arasindaki sikismigligin yarattigi biyik
catisma, demokrasi muicadelesi, kbkler, aidiyet, tutunamama, kimlik, delilik, sansdir,

akil tutulmasi, intihar gibi konulari akici ve kendine has bir islupla ele aliyor.” 4?°
2.7.3. Ozet

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romani, dis ve i¢ ¢cergeve olarak kurgulanmistir.
ic gerceveyi kurgulamak icin kullanilan dis gerceveyi cevirmen M. F. A.’nin mektubu

olustururken, Fuat'in Alex’e yazdigi mektuplar i¢ gergeveyi olusturmaktadir.

1968 yilinda, ismi M. F. A. olarak verilen bir avukat, sahaflarda eski kitaplari
kurcalarken karsisina “deri ciltli acayip bir defter” 4>* gikar. Defterde Fransizca olarak

kaleme alinan mektuplar yer almaktadir. 21 Agustos 1908 tarihinde baslayan bu

418 Oral, S. (2014). “Kimi Zaman Yazilan Her Seyin Bir Mektup Oldugunu Diistnlrim”. Cumhuriyet
Kitap

419 Er, T. (2014). “Buhranlar Denizinde”. Radikal Kitap

420 Yagmur, Y. (2014). “Bu Bir Ozgirlesme Miicadelesi”. Birgiin Kitap

421 Gllsoy, M., a.g.e., 9.
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mektuplar, 1909’un belirsiz bir tarihine kadar devam etmektedir. Deftere gegcirilmis
mektuplar Franck Fuat Chausson’un, arkadasi Alex’e gdénderdigi mektuplarin bir
nushasidir. M. F. A. aksamlari buroda kalarak bes yil boyunca bu defteri tercime
eder. Esi ve gocuguna daha ¢ok vakit ayirmaya karar verince tercimesini yayimlatma
fikrinden vazgecer ve defteri yazihanede birakir. 1979 yilinda yazihaneye hirsiz girer
ve defteri galar fakat tercimeye dokunmaz. Esi vefat eden, oglu ise bagka bir Ulkede
yasayan M. F. A., 1998 yilinda “Ey okur” hitdbiyla bir mektup kaleme alir. Mektupta
tercime ettigi defteri bulug ve tercume edis hikayesini anlatir. Ayrica, dlumunden
sonra defterin tercimesini yayimlatmasini ogluna vasiyet eder. Bu mektupta
yazilanlardan olugsan ve romanin dis g¢ercevesini olusturan bu bolumden sonra,

Fuat’'in mektuplarinin tercimelerinden olusan i¢ gergevenin anlatimina gegilir.

Babasi Tuirk, annesi Fransiz olan Franck Fuat Chausson, Fransa’da
L’lllustration adli bir gazetede muhabirdir. Mesrutiyet'ten hemen sonra, Osmanli’nin
calkantili glnlerini gézlemlemek amaciyla gazete tarafindan istanbul’a génderilir.
Fotografci Marcel'la birlikte gemi ile istanbul’a dogru yola cikarlar. Fuat bu yolculuk
sirasinda Isabelle ile tanisir. Birbirlerine asik olan Fuat ile Isabelle gemide kisa bir ask
maceras| yasarlar. Fakat, Isabelle’in italya’da gemiden inmesiyle ayriimak zorunda
kalrlar. iliskileri, Franck Fuat'i istanbul'da gecirdigi giinler boyunca mektuplasma
seklinde devam eder. Gemide istanbul’a yolculuk etmekte olan dnemli bir sahsiyet
vardir. Bu kisi, Prens Sabahattin’dir. Babasinin cenazesini istanbul’a gétirmektedir.
Fransa’da oldugu gibi gemide de Turk kimligini gizlemekte olan Fuat, Fransiz kimligi
ile Franck ismini kullanarak Sabahattin Bey’le tanisir ve onunla bir roportaj yapar.

Gemi yolculugunun sonunda ise istanbul’a varirlar.

istanbul, Fuat'in koklerini aradigi ve kimligiyle yuzlestigi sehirdir. Zaten
istanbul’a gelis amaci da, gegmisinin izlerini stirmektir. istanbul’da Kanlica’da dogan
Fuat, dokuz yasindayken Fransa’ya gider. Hem Dogulu hem Batili olan Fuat, bu iki
kiltir arasinda sikismistir. On iki yil sonra yirmi bir yasindayken, dogdugu topraklara
donen Fuat, bu cografyaya bir Batili gbzlyle bakar. Kendini de “barbar” kani tagiyan
birisi olarak niteler. Bundan nefret etmekle beraber igten ice de bununla gurur duyar.

istanbul’da is arkadasi Marcel ve burada tanistigi ingilizler; Charles, Evelyn ve
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Margaret ile vakit gecgiren Fuat, onlara gergek kimligini aciklar. Yaptiklari hararetli
tartismalarda kendini Franck'ten ziyade Fuat kimligi ile én plana ¢ikarir. Bir araya
gelen bu gencler afyon almaya baslarlar. Fuat da bir kere afyon alir. Daha sonra
ailesiyle ilgili gercekleri 6grendiginde ve Isabelle’in o6lum haberini aldiginda,

bambagka bir ruh haline burinen Fuat, Batili dostlariyla tartigir ve gorusmeyi keser.

Romanda, Fuat'in afyon aldigi bélimden sonra yasananlar olaganusti haller
tasimakla beraber, afyonun etkisindeki bir insanin zihni gibi bulanik ve belirsizdir.

Afyon olayindan sonraki mektuplardaki tarinler de belirsizliesmeye baglar.

italya’da bir deprem oldugunu dgrenen Fuat, apar topar bir gemiyle italya’ya
gider. Isabbelle’nin 6ldugunt 6grenir. Bu olay Fuat igin bir kirllma noktasi olur. Fuat'in
italya’ya gidisi, orada yasadiklari ve tekrar istanbul’a déniisti, gercekgilikten uzak olup
yer yer hayal ve riiyay! andirir. Bu olaydan sonra Istanbul’a dénen Fuat, Kanlica'da
dogdugu evden baslayarak babasinin izini sutrer. Fuat'n annesi Fransiz bir
tiyatrocudur. Turkiye'ye geldiginde evli bir adamla birlikte olur. Fransa’ya déndiglinde
ise hamile oldugunu 6grenir. Bunun Uzerine Istanbula geri déner. Evli adam,
kendisine bir ev agar. Bu slre zarfinda ikinci gocugu olan Fuat’a hamile kalir. Fuat
henluz dogmamigken ise babasi olur. Babasi hakkinda bu bilgiler diginda higbir sey
bilmeyen Fuat, qgittigi bir kitapgida babasinin ¢cok dnemli bir sahsiyet olan Besir Fuat
oldugunu oOgrenir ve onun kitaplarini okumaya baglar. Besir Fuat, materyalizmi
benimseyen bir fikir adamidir. Bati ve Dogu arasinda sikismis bir aydindir. Besir Fuat,
annesi gibi delirmekten korkmaktadir ve bunun O6nune ge¢mek igin intihar eder.
Ustelik bileklerini kestikten sonra hissettiklerini kaleme alir. Bu intihari 6grenmek

Fuat’i derinden sarsar.

Babaannesinden miras kalan ve babasinin ondan kagmak igin intihar ettigi
“delilik’ten ¢ok korkan Fuat, babasinin sectigi yolu segcmeyerek bu korkusuyla

yuzlesmeye karar verir. Roman, paranoyalara kapilan ve yavas yavas akil sagligini
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yitiren Fuat'in Gélgeler ve Hayaller Sehri istanbul’da “uzun uzun susmasi” “?2 ile son

bulur.
2.7.4. Yapi
2.7.4.1. Olay Orgiisii

M. F. A - Franck Fuat Arasindaki iliski: Romanin dis cercevesini olusturan
olay parcasini Avukat M. F. A. ve Franck Fuat arasindaki iliski olusturur. M. F. A.
1968 yilinda bir sahafta eski kitaplarin arasinda Franck Fuat'in arkadasi Alex’e
yazdigi Fransizca mektuplardan olusan defteri bulur. Bes yil boyunca defteri tercime
eden M. F. A. onu yayimlatmaktan vazgecer. Mektuplarin yer aldidi defter, 1979
yilinda buroya giren bir hirsiz tarafindan c¢alinir fakat hirsiz, M. F. A. tarafindan
yapilan tercumeye dokunmaz. M. F. A. 1998 yilinda okurlara, tercimenin hikayesini
anlattigi  bir mektup yazar ve bu mektupta, oOluminden sonra tercimenin
yayimlatilmasini oglundan ister. Yayimlanan bu tercime ise romanin i¢ gercevesini

olusturan asil hikayeyi barindirmaktadir.

Franck Fuat - Alex Arasindaki iliski: Romanin i¢ cergevesindeki ilk olay
parcasini Franck Fuat ve Alex arasindaki iligki olusturmaktadir. Alex, Fuat’in
Fransa'dan arkadasidir. Tedavi gormek amaciyla bir sanatoryumda bulunmaktadir.
Fuat, istanbul yolculugunda basindan gecenleri mektup yoluyla Alex’e anlatmaktadir.
Bu mektuplarin bir nashasini da Alex’in kendisine siir yazmasi icin hediye ettigi
deftere gegirmektedir. Fuat, Alex’e kimi zaman mektuplarla birlikte kartpostallar da
gonderir. Alex'in cevap olarak yazdigi mektuplar ise romanda yine Fuat'in anlattigi
kadariyla yer alir: “Mektubun elime ulasti! Nasil sevindim anlatamam... Tedavin iyi
sonug verecek, endiselenme. O melun hastaligin hakkindan geleceksin.

Sanatoryumda iki ay daha kalma kararini da destekliyorum.” 43

422 Gilsoy, M., a.g.e., 300.
423 Gllsoy, M., a.g.e., 86.
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Mektuplasmanin devam ettigi stre zarfinda Alex'in hastaligi ilerler. Fuat,
dostunun 6lmek Uzere oldugu gergegiyle sarsilir. “Bana yaz, her detayi, her seyi yaz;
burada, hasta yatagimda anbean Oliime yaklasirken asla gbremeyecegim yerleri,
yasayamayacagim anlari bana yaz, yaz ki ben de yasamig kadar olayim, diyorsun.
Bana en agir gelen bu ciimlelerin oldu.” 4** Hastali§i ilerleyen Alex oldr. Alex’in
olima, Fuat'in zihninin bulaniklastigi ve mektuplarin tarihlerinin belirsizlestigi doneme
denk gelir. Alexin ne zaman 0Oldugu ve Fuat'in bundan nasil haberdar oldugu
romanda acikga belirtiimez. Fuat, Alex'in 6liminden sonra da mektup yazmaya
devam eder, fakat bu mektuplari géndermek yerine yalnizca defterine yazar: “Sadece
denize c¢iktigimiz zamanlarda eski Fuat oluyorum, bir de sana yazarken. Coktan
6lmis oldugunu aklima getirmemeye calisiyorum. Yoksa yazamam. Yazamazsam

iyice gildiracagimi biliyorum.” 425

Franck Fuat - Isabelle Arasindaki iliski: Romandaki olay pargalarindan bir
digerini ise Franck Fuat ve Isabelle arasindaki iligski olusturmaktadir. Fuat, Isabelle’i
Marsilya’dan Messina’ya yolculuk yaptigi gemide tanir. Isabelle annesiyle birlikte
italya’nin Messina sehrinde yasayan teyzesini ziyarete gitmektedir. Yolculuk sirasinda
firtina c¢ikar ve lIsabelle’in annesi korkudan fenalasir. Bunun Uzerine Fuat onlara
yardim eder ve boylece tanisirlar. Birbirlerine asik olurlar ve gemide tum bir gunu
birlikte gecirirler. Resim c¢izen Isabelle, Fuat'in da bir portresini gizer ve sonrasinda
iyice yakinlasarak birlikte olurlar. Gemi Messina'ya yanastiginda Fuat, Isabelle ile
gemiden inmeyi arzulasa da Istanbul yolculuguna devam eder. istanbul’dayken
Isabelle ile mektuplasirlar. Fuat, mektuplarinda soguk bir dil kullanir. Isabelle bir
mektubunda kendisiyle evlenmek isteyen biri oldugundan bahsedince, o donem kafa

karisikligi yasamakta olan Fuat, Isabelle’e imit vererek kendisini beklemesini soyler.

Bir sure sonra Fuat, Messina’da buyuk bir deprem oldugu haberini alir. Bu
bolum roman igin énemli bir kirllma noktasindan hemen sonra yasanir. Fuat, babasi
ile ilgili gercekleri 6grendigi guin afyon alir ve bundan sonra anlattiklarinda olaganustu

durumlar gorultr. Deprem haberini de bu dénemde alan Fuat, apar topar bir gemiyle

424 Gllsoy, M., a.g.e., 168.
425 Gllsoy, M., a.g.e., 298.
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Messina’'ya gider. Bir hafta slren yolculuk boyunca dogru diizglin ne uyur ne de
yemek yer. Messina’ya vardiginda Isabelle’in yikilmis evini bulur. Yolculuk sirasinda
ve Messina’'da yasadiklari olagan Ustu haller icerir ve adeta afyonun etkisindeki bir
insanin goézunden anlatiimaktadir: “Kucaginda bir bebekle bos gbzlerle bana
bakiyordu... Bu o kadindi Alex! Burada, bu bir zamanlar sirin bir meydan olan yerde,
beyaz értiiler serili masalarda yemek yedigimiz giin bebedini Isabelle’in kucagina
veren esmer glizeli kadin... Kadinin kucagindaki bebegin bir bacagi kopuktu! Kizil,
siyah bir bogluk... Bebegin yiiziine baktigimda onun giinler énce 6lmiis oldugunu
anladim. Kadin bebegini yavasc¢a sallamaya devam ediyordu, uyanmasindan korkar
gibi bir hali vardl.” 4® Fuat, tas ve tahta parcgalarini elleriyle kaldirarak Isabelle’in
cesedine ulasir. Kendine geldiginde bir Kizilhag ¢adirindadir. Yaralarini sarmiglardir.
O kendinde degilken Isabelle’i gommauglerdir. Bu yasadiklarindan sonra Fuat,
istanbul’a geri déner. Isabelle’in dlimiinden, evlenemeyip beklemesini istedigi igin
kendini mesul tutar. Olaganuistu haller barindiran bu olaydan sonra Fuat, “delirme”

korkusuyla gerceklik algisini iyice vyitirir.

Franck Fuat - Marcel - Charles - Evelyn - Margaret Arasindaki iligki: Bu
bes genc¢ arasindaki iligki, romandaki olay pargalarindan bir digerini olugturmaktadir.
Marcel, Fuat'a istanbul seyahatinde eslik eden Fransiz foto muhabirdir. Baslangicta
birbirlerinden hoglanmasalar da daha sonra arkadas olurlar ve Charles, Evelyn ve
Margaret'la tanistiktan sonra, birlikte giizel vakit gegirirler. Charles, Istanbul’da
yasayan (st diizey Ingilizlerden birisidir. Evelyn Charles’in kuzeni, Margaret ise
Evelyn’in arkadasidir. Margaret Caharles’a asiktir. Charles ise ona yiz
vermemektedir. Fuat ve Marcel, sik sik Charles’in yalisina giderler. Burada bir ¢ok
konu hakkinda sohbet ederler. Fuat, Batili dostlarinin arasinda, yari Batili yari Dogulu
olmanin sikintisini yasar. Bazi tartismalar esnasinda kendisini Doguyu savunurken
bulur. Charles, istanbul'u karis karis gezerek hikayeler derlemektedir. Fuat ve
Marcela da kendisine katiimayi teklif eder. Bdylece, “istanbul’'un Esrarengiz
Hikayeleri” ya da “istanbul’un Sirlar” adini verdikleri kitap icin birlikte calismaya

baslarlar. Bu slre zarfinda Fuat, Evelyn’den hoslanmaya baslar. Fakat, bir yandan da

426 Gllsoy, M., a.g.e., 222.
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Isabelle’i duslnerek sucluluk duyar. Marcel ise gizli gizli Charles’tan hoslanmaktadir.

Fuat onu, Sodom halkinin neslinden birisi olarak tanimlar. 427

Fuat, babasi ile ilgili gergekleri 6grendikten ve Isabelle’in 6lum haberini
aldiktan sonra akli dengesini yavas yavas yitirir. Her seye paranoyakga yaklasmaya
baglar. Boyle bir donemde, Charles ve arkadaslarini casuslukla suglar. Birlikte
hazirladiklari kitabin baska bir amaca hizmet ettigini distnur ve Charles’la kavga
eder: “Bu nasil bir oyun Charles!’ diye (izerine ylrtdim. ‘Neyi saklamak i¢in bu kitap
hikayesini kullaniyorsun? Asil niyetin nedir? Casusluk mu? Sapiklik mi?” 4’2 Bu
kavgadan sonra Fuat, Batili arkadaslariyla yolunu ayirir. Bu bir bakima, Dogu ile Bati
arasinda sikisan Franck Fuat'in Doguyu tercihi olarak da degerlendirilebilir. Fakat

Fuat, tim bu dustncelere akli dengesi bozukken kapilmigtir.

Franck Fuat - Sabahattin Bey Arasindaki iliski: Sultan Abdilhamid'in kiz
kardesi Seniha Sultan'in odlu Prens Sabahattin, bir roman kahramani olarak
kurgulanmistir. Mésyé Girard’'in Fuat'i bu gemiyle istanbul’a géndermek istemesinin
sebeplerinden birisi de Prens Sabahattin ile bir roportaj yapiimasini istemesidir. Prens
Sabahattin, slrgiinde odlen babasinin cenazesini istanbula gotirmek (zere
gemidedir. Fuat ise Fransiz kimligiyle, Franck ismini kullanarak Sabahattin Bey’le
tanisir ve onunla réportaj yapar. istanbul’a geldikten sonra da bir ka¢ kez Prens
Sabahattin’in konferanslarina katilan Fuat, fikirlerinden etkilendigi Prens Sabahattin’in
Abdulhamit'in yerine gececegini dusunur: “Bence c¢ok kisa zamanda Abdilhamit
devrilecek ve yerine de Prens Sabahattin gegecek.” 4>° Fakat Sabahattin Bey'in partisi

secimde hezimete ugrar.

Fuat’in yavas yavas delirmesi, Il. Mesrutiyet’in ilaniyla gelen hurriyet havasinin
yavas yavas yok olmasi ile paralellik gdostermektedir. Romanin sonunda deliren Fuat,
son mektubunda istanbulun durumunu su cimleler ile dzetler: “ihtilal oldu. Kizil

Sultan en sonunda tahtindan indirildi... Daradaglarini gérdiim Alex. Insanlar

427 Gllsoy, M., a.g.e., 171.
428 Gllsoy, M., a.g.e., 274.
429 Gllsoy, M., a.g.e., 68.
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sallaniyordu boslukta. Mesrutiyet idaresine karsi ayaklananlarmis. Ne zamandir
huzursuzluk sokaklari boguyordu. Anayasanin o negeli kardeglik tlrkdleri yerini
protestolara, ayaklanmalara, cinayetlere birakmisti. Jontiirkler de Kizil Sultan’i

aratmayacak bir istibdat kurma yolunda ilerliyorlardi.” 43°

Franck Fuat - Besir Fuat Arasindaki iliski: Romandaki olay parcalarindan en
onemlisini Franck Fuat ve Besir Fuat arasindaki iliski olusturmaktadir. Besir Fuat’i
yazmak amaciyla yola c¢ikan Gulsoy, onu bir roman kahramani olarak yeniden
kurgular. Gulsoy, Besir Fuat'in gergcek hayat hikayesine, bir kurgu karakter olan
Franck Fuat'' ve ablasi Valerie Feride’yi ekler: “Bir ailesi, iki oglu var. Fransiz
metresinden olan bir de kizi var. Onlar Besir Fuat éliince Fransa’ya tasiniyor. Ben
buna bir kiz, bir erkek kardes daha ekledim. Roman Besir Fuat romani degil ama

6lmuis bir baba olarak 6nemli rol oynadigi bir kitap.” 43t

Fuat'in Fransiz bir tiyatro oyuncusu olan annesi, bir oyun sergilemek igin
istanbul’a geldigi sirada Besir Fuat’la tanisir ve iliski yasamaya baslarlar. Annesi
Fransa’ya dondukten sonra hamile oldugunu 6grenir. Evli olan Besir Fuat, kadin igin
ayri bir ev agarak onu istanbul'a ¢gagirir. Fuat'in ablasi Valerie Feride bu evde dogar.
Annesi daha sonra Franck Fuat’a hamile kalir. Fakat hamileligi sirasinda Besir Fuat
intihar eder ve oOlur. Fuat babasinin kim oldugunu bilmeden bulytr. Dokuz
yasindayken annesi ve ablasiyla istanbul’dan ayrilarak Fransa’ya dénen Fuat, yirmi
bir yasinda gazeteci olarak geldigi Istanbul'da babasinin izinin pesine diser.
Babasinin 6nemli bir sahsiyet olan Besir Fuat oldugunu o6grenir. Besir Fuat da
Osmanli topraklarinda dogmus fakat fikir olarak Bat'ya daha yakin bir entelektieldir.
Fuat kendinde yasadigi Dogu ile Bati arasindaki sikismislik halinin babasinda da
oldugunu gorir. Besir Fuat, annesi delirdigi igin delirmekten korkmaktadir. Bu korku
onu intihara surukler. Fuat da tipki babasi gibi delirmekten ve bu korkuyla intihar
etmekten korkmaktadir. intihar etmemek igin direnir fakat delirmekten kacamaz.
Koklerini bulmak igin dondugu topraklarda aklini kaybeder.

430 Gllsoy, M., a.g.e., 295.
431 Sahinler, S. (Nisan, 2014). “O Mektubun Romani”. Aksam Gazetesi
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2.7.4.2. Sahis Kadrosu

M. F. A.: 1968 yilinda henlz ¢i¢cegi burnunda bir avukattir. Bir sahafta buldugu,
Franck Fuat'in mektuplarindan olusan defteri tercime eder. Bu tercime bes yil surer.
Bu sure zarfinda M. F. A., sakaklari beyazlamig orta yasli bir adam, evde onu
sevecenlikle bekleyen bir kadinin kocasi ve henliz konusmaya baslayan bir cocugun
babasi olmustur. 432 1998 yilinda, terciimeleri okuyacak olanlara yazdigi bir mektupta,
defteri bulus ve tercime edis hikayesini kaleme alir ve 6limunden sonra Fuat'in

mektuplarini yayimlatmasini ogluna vasiyet eder.

Franck Fuat: Romanin bas kahramanidir. Gulsoy, kendisini Fuat karakterine
cok yakin hissetmektedir. Bunun sebebini ise sOyle ifade etmektedir: “Meselenin
Dogu ile Bati arasinda olmadigini modern ile premodern arasinda oldugunu
dusdndyorum. Dolayisiyla Bati sadece Bati’'da degildir. Bati da Dogu da her yerdedir.
Fuat ve hi¢ tanimadigi ve bu yolculukta kesfedecegi babasi Begir Fuat da bu gerilimi

yasamis kisiler oldugu icin kendimi ¢ok yakin hissettigim karakterler oldu.” 433

Franck Fuat'in dis gorunusundn tasviri yine kendi agzindan verilir. Fuat,
Isabelle’in kendisini resmettigi portresini sdyle yorumlar: “Portremi géstermeye razi
oldugunda sayfanin (izerinde belirmis halim beni sarsti. Evet, bana benziyordu,
bendim o resimdeki gen¢ adam. Sacglarimin dalgasi, sakalimin sivriligi, burnum,
kulaklarim, her seyim yerli yerindeydi. Ama gbézlerimdeki ifade... Kuskulu, hizinli,
glivensiz, sanki biraz korkmus... Sanki gbzlerimden agikga okunuyordu aci. Oysa

ben, o anlarda gok mutlu oldugumu zannediyordum.” 434

Franck Fuat, yirmi bir yasinda bir genctir. Annesi Fransiz, babasi ise Turk
oldugu ic¢in bu iki farkli kiltir arasinda gel gitler yasamaktadir. Fuat, Turklerden ve

babasindan sik sik “barbar” 43, kendisinden ise “barbarin pigi” **¢ ve “melez” *37

432 Gllsoy, M., a.g.e., 11.
4% Qral, S., a.g.m.

434 Gllsoy, M., a.g.e., 47.
435 Gllsoy, M., a.g.e., 115.
436 Gllsoy, M., a.g.e., 68.
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olarak bahseder. Kimi zaman Doguya bir oryantalist gdzlyle bakar ve Batiyi Ustin
gorar, kimi zamansa bir Turk’'dn kanini tasiyor olmak ve bu topraklara ait olmak
gururunu oksar ve Doguyu savunur. Bu sikintili ruh hali babasi hakkindaki gergekleri
ogrenmesiyle daha da da karmasik bir hal alir. Fuat, yavas yavas dibe batacaginin
farkindadir: “Diismeye bir defa baslamasin insan, dibe dogru gidiyor. Ustelik bu dibin

bir sonu da yok.” 438

Dogu ile Bati arasinda sikismis olan Fuat, romanin sonunda ise akil ile deliligin
sinirlari arasinda kalir: “Hayir delirmedim Alex. Delilik degil bu, bagka bir sey. Yari

deli yari akilli, yari batili yari dogulu. Melez bir zihnin hayalleri.” 43°

Alex: Bir Fransiz olan Alex, romanin bas kahramani Fuat’'in en yakin dostudur.
Onun hakkindaki bilgiler Fuat’'in anlattiklariyla sinirhdir. Alex, istikbali parlak bir hukuk
ogrencisidir. Fuat gibi o da edebiyat ve sanatla ilgilenir. Fuat'in annesini kaybettigi
siralarda Sophia adinda bir kadinla ask yasamaktadir. Onu, UnlG bir ressam olan
annesi Georgette Valane’ye modellik yaparken tanir. Annesi, Alex’in fakir bir aileden
gelen Sophia ile birlikte olmasina kargi ¢gikar ve onlari ayirir. Daha sonra Alex, kotu bir
hastaliga yakalanir ve tedavi gormek Uzere Normandiya’da bir sanatoryuma yerlesir.
Annesi, Sophia ogluna ulasmasin diye onu Rennes’te bir klinige nakletmek ister. Alex
ise buna karsi cikar. Daha sonra gizlice Sophia’yla goérusurler. Fakat hastalig

ilerleyen Alex, bir stre sonra hayatini kaybeder.

Isabelle: Fuat, Isabelle’i sdyle tasvir eder: “Kayisilarin en glizel zamaninda
tizerinde biriken ciller, evet o ciller... Koyu yesil bir ormanda sabah bugusuyla
parlayan kehribar gézler... Burnunun o hafif toparlak ucu... Kulaklarinin &éniine
kendiliginden ¢6zdlip diusmdis gibi duran iki bukle kahverengi sag... Ensesinde
muazzam bir simetriye itaat ederek saga ve sola dagilmis tiyler...” 0 Isabelle,
annesiyle birlikte Fransa’dan italya’ya yolculuk yapmaktadir. Zamaninda Sicilyali bir

gemiciyle evlenip oraya yerlesen teyzesini ziyarete gitmekte olan Isabelle ve annesi

437 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
438 Gllsoy, M., a.g.e., 209.
439 Gllsoy, M., a.g.e., 284.
440 Gllsoy, M., a.g.e., 39.
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italya’nin Messina kentinde gemiden inerler. Daha sonra lIsabelle, Messina'da

yasanan depremde hayatini kaybeder.

Marcel: Fransiz bir fotografcidir. L’lllustration gazetesi igin ¢alismak Uzere
Fuat'la birlikte istanbul’a géderilir. Soguk bir yapisi vardir. Fuat'la ilk basta iyi bir iligki
kuramasalar da sonradan arkadas olurlar. Fuat onun Charles’e asik oldugunu

dusundar.

Charles: Zengin bir ingilizdir. Istanbul'da bir yalida yasamaktadir. Istanbul’u
gezerek cesitli hikayeler derleyen Charles, bu hikayeleri “istanbul’'un Esrarengiz
Hikayeleri” ya da “istanbul’'un Sirlari” isimli bir kitapta toplamay! istemektedir. Charles,

Fuat ve Marcel’i kitap icin calismaya ikna eder.

Evelyn: Charles’in kuzenidir. Entelektuel, gen¢ ve guzel bir kizdir. Mitoloji
hakkinda cok bilgilidir. Farkli konular hakkinda Fuatlla tartisirlar. Bu sohbetler

esnasinda Fuat ondan hoglanir.

Margaret: Evelyn’in yakin arkadasidir. istanbul’da bulunma sebebi Charles’a

asik olmasidir.

Sabahattin Bey: Tarihi bir Kigilik olan Prens Sabahattin bir roman karakteri
olarak kurgulanmistir. Sabahattin Bey, Fransa’da slirginde 6len babasinin cenazesini
gemiyle istanbul’a gdtirmektedir. Mesrutiyet dénemi Istanbul'u hakkinda haber
yapmak amaciyla istanbula giden Franck Fuat, gemide tanisti§i Sabahattin Bey'le
sohbet eder ve roportaj yapar. Bu konusmalar araciligiyla Gulsoy, okura Osmanli’'nin
o donemki siyasi yapisi hakkinda, Jon Tarkler'in bakis agisiyla bilgi verir: “Su anda
Osmanli’da bir milat yasaniyor. Otuz senedir stiren istibdada karsi insanlar yeter ded..
Gidince kendi gézlerinizle gbreceksiniz. Abdllhamit artik digleri, tirnaklari sékilmiis
bir canavardir. Son demlerini yasiyor. Ama yine de korkutmayi bagariyor. insanlar
hdrriyetin ilan edildigini duyunca ilk giin korkudan disari adim atmadilar. Bunun bir

tuzak olabilecegini, seving icinde ortaya dékilenleri Abdilhamitin kirmizi fesli
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casuslarinin teker teker jurnalleyecegini disiindiler. Ama ertesi glin herkes sokaklara

cikti. Herkes!” 441

Besir Fuat: Tarihi bir kisilik olan Besir Fuat, romanin bagkahramani Fuat’in
babasi olarak kurgulanmigtir. Fuat, istanbul yolculugunda, babasinin izini sirer ve
onun Unld bir disundr oldugunu égrenir. Besir Fuat'in fikirleri romanda, Franck Fuat’'in
Alex’e yazdigi mektuplarda onun eserlerinden yaptigi alintilar araciligiyla verilir.
Franck Fuat, Begir Fuat'in intiharindan c¢ok etkilenir. Kendisi de babasi gibi intihar
etmekten korkar ve romanin sonunda akli dengesini yitirerek Golgeler ve Hayaller

Sehri istanbul’'da, hiirriyet balonunun séniisiini izler.

Ahmet Hamdi Tanpinar: Gllsoy’'un yazin didnyasini etkileyen yazarlardan
Tanpinar, bu romaninda bir roman karakteri olarak yer almaktadir. Tanpinar meshur
kedili fotografindan yola gikilarak, Fuat'in babasi hakkindaki bilgileri elde ettigi Mosyo
Arakel'in kitap dikkaninda siyah kedisi ile oturan biri olarak resmedilir: “Neyse ki
Hamdi Bey beni bu halden kurtardi. Kucagindaki kara kediyi oksayarak teskin eden
bir sesle konusuyordu. “Cok degerli bir filozoftu babaniz. Ona ¢ok haksizlik ettiler. Bir

bilim mistigiydi. Onu hi¢ anlamadilar. Vasiyetine bile saygi géstermediler...” 442

Resim 2.10: Tanpinar, Kedili fotograf 443

441 Gllsoy, M., a.g.e., 54.

442 Gllsoy, M., a.g.e., 230.

443 [nternet: “Tanpinar, Kedili fotograf” Web: http://www.milliyetsanat.com/haberler/edebiyat/ne-
huzurun-icinde-ne-de-disinda---/208 adresinden 09 Mayis 2018 tarihinde alinmistir.
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2.7.4.3. Mekan

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romani, Gilsoy’'un mekan bakimindan en
zengin romanidir. Paris’'ten Istanbul’a uzanan bir hikayede, her iki sehrin isminden de

sikca bahsedilir. Fakat detayl tasvirlerine yer verilmez.

Romanda dis cercevede de i¢ cercevede de ana mekan istanbul’dur. Dis
cerceveyi olusturan gevirmen M. F. A'nin mektubu Moda’da yazilmistir. 444 M. F. A.,
Sahaflar Carsisi’'ndan aldigi defterdeki mektuplari Fransizcadan Turkgeye gevirirken
Istanbul’'u Fuat'in gbziyle gérmeye baslar: “Artik [stanbul’u gezerken etrafima bir de
onun gézleriyle bakmayi aliskanlik haline getirmistim. Altmis senede Istanbul ¢ok
degismisti ama yine de bazen Bogazi¢ci’nde bir iskelede, bazen Eylip’te serin gblgeli
bir sokakta, bazen Istinye’de balikgilari seyrederken o dénemin ruhundan pargalarin

hentiz yok olup gitmedigini fark ediyor, kendimi o zamanin iginde kaybediyordum.” 44>

ic cerceveyi olusturan asil hikdye ise Paris’te baslar. Paris'ten istanbul’a
uzanan Yyolculukta adi gegen mekanlar tasvir edilmemis, yalnizca 6nemli olay
parcalarinin yasandigi yerler olmasi bakimindan isimleri verilmistir. Paris’te yasayan
Franck Fuat, Marsilya’ya gelerek Senegal gemisine biner. Bu gemide Franck Fuat,
romanin ilerleyen bélimlerinde dnemli yer teskil eden iki kisiyle tanisir. ilki Prens
Sabahattin, ikincisi ise asik oldugu genc¢ kadin Isabelle’dir. Franck Fuat, Messina
limaninda gemiden ayrilan Isabelle’e veda eder. Bir sonraki durak ise Pire’dir. Pire,
romanda Prens Sabahattin’in Geng¢ Turkler, Ermeniler ve Yunanlilar tarafindan
coskuyla karsilandigi bir mekén olarak karsimiza c¢ikar: “Tlrkiye’ye yaklastikga
Sabahattin Bey’in glicii de énemi de artiyordu. Pire’de Geng Tirkler, Ermeniler ve
Yunanlilar coskulu bir sekilde karsiladilar kendisini.” 4*® Pire’den, Romanya vapuru

olan Santa Marina’ya binen Franck Fuat'in yolculugunun son duragi ise istanbul’dur.

444 Gllsoy, M., a.g.e., s. 12.
445 Gllsoy, M., a.g.e., s. 10.
446 Gllsoy, M., a.g.e., s. 59.
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Romanin ana mekani Il. Mesrutiyet dénemi istanbul’udur. istanbulun o
dénemde yasadidi buhran, baskahraman Franck Fuat'in yasadigi buhran ile paralellik
gbstermektedir. Istanbul, bir roman kahramani olan Fuat gibi kendi trajik hikayesini
yasamaktadir. Gilsoy, o yillari ve o vyillardaki istanbulu, Fuat ile su sekilde
iliskilendirmektedir: “1908 ¢ok énemli bir dénim noktasi. 20. yiizyili ya da buglni
anlamak igcin mutlaka 19. ylzyila bakmak gerekli. Modernitenin tim kurumlarinin
kuruldugu yillar. Bir yandan da ulus-devletlere giden yolda atilan kanli adimlar
goértldyor. Bilim, felsefe, teknoloji, insan haklari anlaminda muazzam bir ilerlemeden
séz edilirken diinya savaslarina da adim adim yaklasiliyor. Tabii Istanbul da bu
kaybedisin, ¢okidgln delirtici karanligini yagiyor. Fuat kendi trajedisini yasarken

Istanbul’da kendisininkini yagiyor.” *47

Kitaba ismini veren Gélgeler ve Hayaller Sehri Istanbul, Fuat icin herhangi bir
sehirden daha fazla anlam tasimaktadir: “..bir kahvede oturup nargile fokurdatirken
Sokakta kopeklerin pesinden kosan c¢ocuklarin birbirlerine sesleniglerindeki asina
tinllarda ¢ocuklugunu isitmek, buz gibi kizilcik serbetini yudumlarken seyyar
saticilardan yiikselen kebap, pilav kokularini igine ¢ekmek ve seneler énce bu
sehirden kacarcasina uzaklasan bir kadinin eteklerine tutugsmug giden o celimsiz
oglanin ta kendisi oldugunu hissetmek! Evet, Istanbul’da olmak, biitin bunlar ve
fazlasi demek...” “*® Dogdugu ve gocuklugunun ilk yillarini gegirdigi evin yer aldigi
Kuzguncuk ise Fuat igin istanbul’'un semtleri igerisinde ayri bir yere sahiptir: “istanbul
demek benim igin Kuzguncukta’ki o ev, Halide, sokagimiz, arkadaslar, yikik duvarin
arkasindaki incir agaci, bahcgeler, balikgilar, girmememiz konusunda slirekli
tembihlendigimiz Bogaz demekti. Cocuklugumun uzak masal llkesiydi.” 44° Fuat'in
cocukluk anilariyla zihninde canlanan Kuzguncuk’taki bu ev, on iki yill sonra

gordugunde anilarindakinden ¢ok farkhdir. Fuat, bir harabeye donlsen evle gegmisi

447 Yagmur, Y., a.g.m.
448 Gllsoy, M., a.g.e., s. 137.
449 Gilsoy, M., a.g.e., s. 155.
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arasinda bir benzerlik kurar: “iste oradaydi. Bir harabeydi, benim ge¢misim. Daha

fazlasini nigin umuyordum ki?” 4>0

Kendini yari dogulu yari batii melez bir varlik olarak isimlendiren Fuat,
dogdugu ve koklerinin bagh oldugu Istanbul ile buyudigi sehir Paris’i sdyle
mukayese eder: “istanbul biyilii bir sehir Alex... Bunca insanin sokaklarinda
kaynayarak aktigi baska bir sehir bulmak ne zordur. Evet, Paris de bliylik, kalabalik
ama orada baska bir diinya var. Belki asrimizin dlinyasi orada, realist, pragmatist,
diinyayi sekillendiren... Paris gibi degil burasi. Asya’nin, Afrika’nin, Arabistan’in, uzak

zamanlarin ve cografyalarin bassehri istanbul...” 45t

Gllsoy’'un biitiin romanlarinda ana mekan olan istanbul en detayli sekilde
Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda tasvir edilmektedir. istanbul, Atmeydani,
Ayasofya Camii, Kapaligarigi, Pera, Galata, Halig, Kuzguncuk gibi birgok farkh
mekaniyla romanda yer alir. Franck Fuat, Batili arkadaslariyla ¢ikaracaklari kitap igin
istanbul’'u adim adim gezer, gezdigi yerlerde ise gocukluk anilari canlanir. Bir gezi
sirasinda gittikleri ve ona annesiyle olan bir anisini hatirlatan Pera, Franck Fuat'in
g6zunden su soOzlerle tasvir edilir: “Pera dedigim yer, bizim Avrupa sehirlerindekine
benzer tas binalardan olugan bir cadde. Burada daha ¢ok Avrupalilarin ragbet ettigi
Stk kiyafetler, pahali ve kaliteli mallarla dolup tasan diikkénlar, sefaretler, tiyatrolar ve
eglence yerleri var. Her tarafta zengin Ingilizler, Fransizlar, ltalyanlar gériiniiyor.
Adeta Avrupa’nin bir 6zeti bu cadde. Zaten adina da Cadde-i Kebir, diyorlar.
Musliiman Tirkler bu caddede dolasirken Avrupa’daymis gibi hissediyorlar

”

kendilerini. Biz sik sik gelirdik, annemin son dénem c¢aligtigi tiyatro buradaydi ¢linkd.
452

Romanda, ddénemin istanbul’'unun detayh olarak tasvir edilen mekanlarindan
bir digeri ise Hali¢ Koéprust’dir. Babasi Turk, annesi Fransiz olan ve gocuklugunu

istanbul’da, gencligini Paris’te gegiren, dogulu olmak ile batili olmak arasinda gidip

450 Gilsoy, M., a.g.e., s. 190.
451 Gilsoy, M., a.g.e., s. 138.
452 Gllsoy, M., a.g.e., s. 95.
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gelen Franck Fuat, her iki klltirin de bir arada yasadigi Halic Kopriusi’'ni su
cumlelerle anlatir: “Avrupa’da gérebilecedin en kozmopolit sehir burasi. Eski sarayin
oldugu taraf ile Galata’y! birbirinden ayiran Hali¢’in (izerindeki kdpriiyl gbérsen sasar
kalirsin. Her renkten, her milletten insan kendilerine 6zgii kiyafetleriyle iki diinya
arasinda gidip geliyorlar... Her kbseden ayri bir seyyar satici ¢ikiyor, badirarak
mallarini satmaya calisiyordu. Helva denilen susam ve bal karisimi bir tatll satan
Arnavutlar, meyve sebze satan Bulgarlar, midye dolmasi satan Ermeniler; su serbet
saticilari, tablasinda renk renk badem sekerleri, lokumlar, kuru meyveler ya da esans

satan sarikli yash Tiirkler k6priiye ayri bir canlilik veriyordu.” 453

Fuat'n géziinden ve onun ruh haliyle iligkili olarak tasvir edilen istanbul,
romanin sonunda, babasi ile ilgili gergegi 6grenen, sevdigi kadinin ve en yakin
arkadasinin olumu ile sarsilan Fuat icin korkun¢ bir hal almaktadir: “Gélgeler ve
Hayaller sehri... Istanbul... Korkung bir yer oldugunu kimse bilmiyor. Tuzlu suyun

lanetiyle altinda delirmemizi bekleyen cinler var...” 4>
2.7.4.4. Zaman

Roman, mekandaki gibi zamani incelerken de dis ¢erceve ve i¢ gergeve olarak
ikiye ayrilmaktadir. Dig gergcevede kronolojik zaman akisi 1968 yilinda baslamaktadir.
Avukat M. F. A. bu tarihte, Fransizca mektuplarin yer aldi§i defteri Sahaflar
Carsisi’'nda bulur. Sonraki bes yil bu mektuplarin tercimesiyle gecer fakat 1979
yilinda defterin orijinali hirsiz tarafindan ¢alinir. M. F. A. 1998 yilinda tum bu sureci
anlattig bir mektup-not kaleme alir ve oglundan bu geviri mektuplari yayimlatmasini

ister.

Romanin i¢ gergevesini olusturan hikdyede ise kronolojik zaman, ilk mektupta
yer alan 21 Agustos 1908 tarihi ile son mektupta yer alan 1909’un belirsiz bir tarihi
arasinda gecen zaman dilimidir. Franck Fuat, arkadasi Alex’e yazdigi bu mektuplari

bazen gunu gunune bazen de birkagc mektubu biriktirerek gondermektedir. Fakat

453 Gllsoy, M., a.g.e., s. 98.
454 Gllsoy, M., a.g.e., s. 299.
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romanin sonuna dogru, Fuat'n akli dengesini vyitirmesiyle belirsizlesen ve
bulaniklasan zaman kavrami mektuplara da yansiyacak ve mektuplardaki tarihler
belirsiz bir hal alacaktir. Ilk mektuplar “28 Adustos 1908, Cuma” gibi net olarak
belirtilen tarih ifadeleriyle kaleme alinirken son mektuplar, “cuma”, “gece” gibi belirsiz
zaman gostergeleri ile kaleme alinmakta, daha sonrakilerde ise zaman bildiren higbir

ifadeye yer verilmemektedir.

Dénemin Istanbul'unda yasanan énemli hadiseleri arkadasina anlatan Fuat, 20
Ekim 1908 tarihli mektubunda sunlari yazmaktadir: “O kadar ¢ok sey oldu ki. Istanbul
tam bir kaynayan kazan... Osmanli'nin Avrupa topraklarinda da ¢ok kétii gelismeler
oluyor. Yazmigtim sana, o6nce Bulgaristan bagimsizligini ilan etti... Ardindan
Avusturya-Macaristan, Bosna-Hersek'i ilhak etti. Girit de yunanistan'a katilma karari
aldr.” > Bu bolimlerde anlatilanlar, gercek tarihlerle ortiismektedir. Gllsoy’'un bu
konu hakkindaki dislnceleriyse su sekildedir: “Tarihi bir roman yazmanin glizel tarafi
da arastirmaya olanak tanimasi. Bunlarin romani zenginlestirmesi. Bir giin bir tarihi
séyliiyorsam o giin dogrudur. Bir olaydan bahsediyorsam kaynaklar olayin o gin

oldugunu séyler.” 456

Roman tarihi belirsiz bir mektupla son bulmaktadir. Bu mektupta Sultan
Abdulhamid’in tahttan indirildiginden bahsedilmesi, tarihin 27 Nisan 1909’dan hemen
sonrasi oldugunu isaret etmektedir. Fuat, ruhunda derin yaralar agan o gunleri su
cumlelerle anlatmaktadir: “/htilal oldu. Kizil Sultan en sonunda tahtindan indi...
Daragaclarini gérdiim Alex. insanlar sallaniyordu boslukta. Mesrutiyet idaresine karsi
ayaklananlarmis. Ne zamandir huzursuzluk sokaklari boguyordu. Anayasanin o
negeli kardeglik tirkdleri yerini protestolara, ayaklanmalara, cinayetlere birakmisti.
Jontirkler de Kizil Sultan’i aratmayacak bir istibdat kurma yolunda ilerliyorlardi. Ben

bditiin bunlar olup biterken éliilerin gélgeleriyle gliresiyordum...” 47

455 Gilsoy, M., a.g.e., s. 130.
456 Sahinler, S., a.g.m.
457 Gllsoy, M., a.g.e., s. 295.
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2.7.5. Tema

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, Murat Gullsoy’'un yayimlanan romanlari
arasinda ilk ve tek tarihi romani olmasi bakimindan farkl bir yerde durmaktadir. Il.
Mesrutiyetin hareketli ve calkantili donemlerinde yasanan bir “koklerini bulma”
hikayesi etrafinda Dogu-Bati ¢atismasini konu edinen romanda, birgok tarihi kisilige
de yer verilmektedir. Gulsoy, romanin yazilis hikayesini séyle anlatmaktadir: “Yillardir
arastirdigim bir tarihi kigilik olan Besir Fuat’i anlamak arzusuydu bu romani yazdiran.
lIk Tiirk materyalisti ve natiiralisti diye bilinen Begir Fuat intihar etmis ve son anlarini
kaydetmis bir Osmanli entelektiieli. icine dlstiigii zihinsel firtina benim de siklikla
icine girdigim bir durumdur. O yiizden okurken herkes kendi Dogu-Bati meselesinin
bir yansimasini gérecek.” 4% Besir Fuat'i yazmayi amagclayarak yola c¢ikan Giilsoy,
roman yazim surecini ise su seklide dile getirmektedir: “Besir Fuat'in yazdiklarini
okumakla basladim. Amacim Besir Fuat’ yazmakti. Arastirmaci Orhan Okay’in
calismasi bagsucumdu. Zamanla tasari asamasinda Begir Fuat’'' yazmaktansa, onun
izini stirmeye kaydigimi fark ettim. Kurgu da ¢ok farkli bir bigimde kendini dayattr. Iki

yila yakin bir 6n arastirma sdresiyle bir buguk yilda roman ¢ikti ortaya.”

Kendisi ile arasinda bir bag kurdugu Besir Fuat'in izini sUrerek yola ¢ikan
Gulsoy, romani yazma amagclarindan bir digerini ise sdyle ifade etmektedir: “Amacim

kadim meselemiz olan Dogu-Bati arasinda kalmisligimiz iizerine diisiinmekti.” 4>°

Roman, “Dogu-Bati Catismasi” temasi etrafinda, hem dogulu hem batili bir
gencin dogdugu topraklarda koklerini aramasini anlatmaktadir. Gulsoy, romaninin
konusunu su clUmlelerle dile getirir: “llk kez tarihi bir dénemi yazdim. Insanlarin
Sokaklara dékdltip ‘hirriyet, egitlik, kardeslik, adalet’ diye haklarini aradiklari bir
atmosferde hem dogulu hem batili bir gencin Istanbul’un gizemlerini ararken kendi
gizemli aile hikayesini bulmasini konu ediniyor.” 6 Romanin bagskahramani Franck

Fuat, dogdugu ve buyudugu iki farkh cografyanin arasinda sikisip kalmistir.

458 “Bu Kitap Dogu-Bati Meselesinin Bir Yansimasi”. (2014). Elele Dergisi

459 QOral, S. (2014). “Kimi Zaman Yazilan Her Seyin Bir Mektup Oldugunu Diistnlrim”. Cumhuriyet
Kitap

460 “By Kitap Dogu-Bati Meselesinin Bir Yansimasi”. (2014). Elele Dergisi
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Kendinden “melez mahlukat”, “melez dost” seklinde bahseden Franck Fuat, kendini
hicbir yere tam olarak ait hissedememektedir. Dogu ve Bati arasinda gelgitler
yasayan Franck Fuat, Gulsoy’a gore o donemin ve bugunun insanindan izler
tasimaktadir: “Ogul Fuat arada kalmig biri. Bizim kendi diiglinsel diinyamizi onda
gértiyorum. Besir Fuatta da, o kusadin ve buginiin insaninda da var bu. Clnki
dustince dinyamizin yarisi Batili disdndrlerle hemhal olmugs durumda. Diger yarisi
da yasadigimiz yerden kendi geleneklerimizden c¢ikiyor. Bunun sentezini yapmaya
calisiyoruz. Bazen olmuyor. O gerilim noktalari da edebiyatin konusu haline geliyor.
21 yasindaki bir gencin ruh durumu, agklari da var tabii.” *6* Romanin basinda kilik
kiyafetiyle, hal ve hareketleriyle Batili bir durus sergileyen Franck, istanbul'a ayak
basmasiyla birlikte Fuat'a evrilir. Oyle ki, batili arkadaslari ile girdigi tartismalarda
dodunun savunucusu olarak bulur kendisini. Romanin sonunda ise Dogu ve Bati
arasindaki gelgitler, babasi hakkindaki gercekleri 6grenmesi ve hayatta deger verdigi
herkesi kaybetmesi onu bir bosluga iterek hicbir yere ait olamama hissini
percinlemistir: “Ben... ben evi, yuvasi, ailesi, topragi, memleketi olmayan bir

avareyim. Higbir yere ait olmayani kim ister?” 462

Romanda 6ne cikan temalardan bir digeri ise “Baba-ogul iligkisi’dir. Gulsoy
babalar ve ogullar arasindaki iliski hakkinda sunlari sdylemektedir: “Babalar ve
ogullar arasindaki devamlilik ve kesintiler (izerinden hayati okumak mimkdn. Cdlnku
insanin kim oldugu ya da kim olmadi§i babasiyla kurdugu iligskide gizlidir. Babayla
catismanin sonucunda insanin asil dramatik hikdyesi ortaya ¢ikar.” “63 Romanda da,
Franck Fuat'in dramatik hikayesi, heniz dogmadan babasini kaybetmesiyle baslar.
Babasi hakkinda Turk oldugu bilgisinden bagka hig¢bir sey bilmeyen Fuat, yillar sonra
gazeteci kimligi ile istanbul’a gelse de asil amaci igten ice babasizligiyla yiizlesmektir.
464 Fuat'in bu yolculukta babasizligi ile ilk ylizlesmesi gemideyken gerceklesir. Bu
yuzlesme, romandaki bir diger baba ogul olan Prens Sabahattin ve o6len babasi
lizerinden gerceklesmektedir. Fuat'in, babasinin cenazesini gemiyle istanbul'a

tasiyan Prens Sabahattin’le gerceklestirdigi konusma bu bakimdan dnemlidir;

461 Sahinler, S., a.g.m.

462 Gllsoy, M., a.g.e., 206.
463 QOral, S., a.g.m.

464 Gllsoy, M., a.g.e., 83.
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“Siz daha gengsiniz... Oliimiin nasil bir sey oldugunu idrak edemeyebilirsiniz.’

‘Siz de gengsiniz.’

‘Babami kaybettigim glin yaslandim ben.’...

‘Sizin babaniz hayattadir, degil mi?’

Beklemedigim anda gelen soruya neredeyse hig¢ diistinmeden cevap verdim.

Sesimde en ufak bir his emaresi yoktu.

‘Hi¢ tanimadim babami. Ben dogmadan 6Imdis.’...

Sabahattin Bey Uziintiiyle bakti yiiziime.

‘O halde siz kendi kendinizin babasi olmugsunuz. Bu da miihim bir tecriibe.’..

‘Kimse kendine babalik edemez bence.” 465

Fuat'in babasi ile ilgili gercekleri 6grendigi bolumlerde ise tarihi bir sahsiyet
olan Besir Fuat, bir roman kahramani olarak olay 6rgustne dahil olmaktadir. Gulsoy,
besir Fuat'in gergcek hayat hikayesine Franck Fuat ve Vallery Feride'yi de ekleyerek

romanindaki baba-ogul hikayesini kurgulamaktadir.

2.7.6. Anlatim

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, Gllsoy’un yayimlanan romanlari arasinda ilk ve
tek tarihi romandir. Gllsoy romaninda, tarihi sahsiyetleri, konulari ve hadiseleri
kurmacayla i¢c ice gegirerek kurmaca ile gergeklik arasindaki sinirin asmayi
amaclamaktadir. “Sey, kurguda kurmacaya dénlisebilecedi icin buna tarih de dahil

edilir. Gencay Saylan’in ifadesiyle sanat geg¢mise dbnerek, gecmisi yansitarak

485 Gllsoy, M., a.g.e., 43.



206

toplumsal bellege c¢adrida bulunabilmelidir. Bunu modern roman da yapar. Ancak
tarihi estetik ve misyonik makyajlarla olumlayarak. Modern romanin tarihselligindeki
ideal kahramanlar, postmodern romanda olumsuzlanabildigi gibi onlarin insani
boyutlarina (acziyet) ve glinliik hayatlarina (siradanlik) géndermeler yapilir.” 456
Postmodernizmin bu anlayisina bagl olarak Gulsoy, Mesrutiyet Donemi ve
sonrasinda yasanan bir takim hadiselere; Prens Sabahattin, Besir Fuat, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi tarihi sahsiyetlere romaninda yer vermektedir. Oyle ki, romanin
bagkahramani Franck Fuati, Besir Fuat'in oglu olarak kurgulayarak, tarihi bir
sahsiyetin “insani boyutlarina (acziyet) ve ginliik hayatina (siradanlik)” géndermeler

yapmaktadir.

Holman’a gore; “Mektuplu roman, bir veya daha fazla karakter tarafindan
yazilmigs mektuplarla bigimlendirilmis bir romandir.” 467 Mektup roman tiirinde kaleme
alinan Golgeler ve Hayaller Sehrinde’de mektuplar tek bir karakter tarafindan kaleme
alinmistir. Fuat'in mektuplari bu bakimdan bir ginlik niteligi de tasimaktadir. Boylece
Gulsoy, onun i¢ dunyasini ve duygu durumunu higbir araci kullanmadan okura
yansitmaktadir. Roman i¢ ve dis olarak iki farkli gerceve ile kurgulanmaktadir. Dig
cerceveyi olusturan M. F. A. adli avukatin mektubunda, i¢ gercevede verilecek olan
mektuplari bulma ve c¢eviri sureci hakkinda bilgi verilirken, i¢ cercevede Franck
Fuat'in arkadasi Alex’e mektuplari yer almaktadir. Her iki gercevede de anlatici
“Birinci Tekil Anlatic’”dir. Roman avukat M. F. A’nin “Ey okur, Her sey 1968
senesinde basladi” 4% clmlesiyle baslamaktadir. “Ey okur” hitabiyla baslayan
mektupta avukat, i¢ cercevede anlatilacaklarin kime ve nasil anlatilacagi hakkinda bir
on bilgi vermektedir. Romandaki asil anlatici ise i¢ ¢ergeveyi olusturan mektuplari
kaleme alan Franck Fuat'tir. Dénemin istanbul’u ve yasanan olaylar; istanbul’da
dogan, Paris’te buyuyen, “yari dogulu yari batili”, “melez” bir geng olan Franck Fuat'in
bakis agisiyla anlatilmaktadir: “Istanbul on iki sene énce biraktigimdan ¢ok daha
renkli ve hareketli. Pera civarinda dolasiyorsan zaman zaman Paris’te ya da ona

benzer bir Avrupa sehrinde oldugun hisssine kapilabilirsin. Glindelik hayat da pek

466 Karabulut, M., Biricik I.. (2017). “Postmodern Edebiyatin “Ne’ligi”. Hikmet, Akademik Edebiyat
Dergisi [Journal of Academic Literature], Gelenek ve Postmodernizm Ozel Sayisi

467 Aktaran: Tekin, M. (2012). Roman Sanati Romanin Unsurlari 1. istanbul: Otiiken Yayinlari, 246.
468 Gllsoy, M., a.g.e., 9.
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farkli degil... Bizi en ¢ok zorlayan mesele -inanmayacaksin ama- saatlerin
degiskenligi. Alaturka dedikleri saatle bizim saatimiz alakasiz... Cocuklugumda bu
farklardan haberim yoktu; insan, iginde yagarken tek hakikatin o oldugunu

zannediyor... Simdi bir yabanci olarak bakabiliyorum Istanbul’a.” #5°

Gulsoy, tarihi romanlarda karsilasilabilecek olan bir takim sorunlari asmak
amacityla romani c¢eviri mektuplarla kurgulamaktadir. Mektup roman teknigi
inandiricih@r artirirken, metinlerin geviri olmasiysa iki ayri zaman diliminde kullanilan
dil farkhhigini ortadan kaldirmaktadir. Roman boyunca yer verilen “cevirmenin ve
yayincinin notlar”” ile okunulan metnin bir c¢eviri oldugu okura sik sik
hatirlatiimaktadir. Bu yontemle postmodern anlatilarda sik¢a karsilasiimaktadir. “Az
sonra yanimdan ayrildiginda arkasinda biraktigi bosluga ellerimi uzatip hayaline
dokunmaya calisirken ona asik oldugumu anladim. Nun scio quid sit amor. / (Lat.)
Simdi askin ne oldugunu biliyorum. (C.N.)” 47° “Hafizami zorlayip Victor'un yiice
géndullulik gbstererek elimden tutup gotirdigi Exposition Universelle’den bir takim
hatira kirintilari derlemeye ¢aligiyordum ama bosuna. / Exposition Universelle, gesitli

teknolojik buluglarin sergilendigi, Paris’te diizenlenen uluslararasi fuar. (Y.N.)” 47

Gulsoy, cevirmen notlariyla romanin kurgusunu saglamlastirmakta ve
inandiricihgr artirmaktadir. Cevirmen notlari roman boyunca bir cok farkh islev
gérmektedir. Fuat'in istanbul tarihine iliskin bir bilgiyi uzun uzun anlattigi boliimler
eksik olarak kurgulanmis, ¢evirmen bu bolumler igin; “Bu sayfalar islanip birbirine
yapismis, ayirmaya calistim ama yazilanlarin ¢ogu okunmuyordu. Okuyabildigim tek
tiik kelimeleri terciime ettim.” dipnotunu eklemistir. 4’2 Romanin sonuna dogru Fuat'in
akil sagligini iyiden iyiye yitirdigi boliumlerde tarihleri belirsizlesen mektuplarin ilkinde
cevirmen; “Buradan itibaren defterdeki notlar dizensizlegiyor. Yirtik sayfalar,
karalanmis, okunamayan yazilar, acemice ¢izilmis bazi resimler var.” dipnotunu

dismektedir. 4”3 Bu, hem Fuat'in zihin yapisi hem de romanin gidisati hakkinda okura

469 Gllsoy, M., a.g.e., 89.
470 Gllsoy, M., a.g.e., 39.
471 Gllsoy, M., a.g.e., 58.
472 Gllsoy, M., a.g.e., 89.
473 Gllsoy, M., a.g.e., 269.
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ipucu sunmaktadir. Cevirmen, ilerleyen mektuplarda “acemice ¢izilmis bazi resimleri”
de detayh olarak tasvir etmektedir: “Burada bir nargile ¢izilmis, hortumu bir yilanin
gévdesi gibi, marpucu da yilan basi olarak resmedilmig. Bir bebek kafasina dogru

catal dili uzanmig.” 474
Ustkurmaca (Metafiction)

Kurgu dizleminde oynanan oyunu tarif etmek ic¢in kullanilan Gstkurmacanin
varlig, romanin henuz ilk sayfalarinda; ¢evirmenin mektuplari bulma ve cevirme
surecini anlattigi mektup ile kendisini gostermektedir. Romanin asil hikayesini
olusturan Fuat'in mektuplari, kurgusal bir oyunla, Avukat M.F.A. araciliiyla okura
aktariimaktadir. Bu kurgu bigcimi Oguz Atay’in Tutunamayanlar romani ile benzerlik
gostermektedir. Golgeler ve Hayaller Sehrinde, hem kurmaca iginde kurmaca olmasi
bakimindan hem Fuat'in bagkalagsimi ve “yitik yazar konfigurasyonuna” donusumu
bakimindan hem de kullandi§gi mektup dili bakimindan Tutunamayanlar'in yazi
evreniyle benzerlik gostermektedir. 47> Tutunamayanlar'da Turgut Ozben’in Ustlendigi
gorevi, burada avukat M.F.A. Ustlenmektedir. Her iki romanda da yayinci, kurmaca bir

unsur olarak romana midahale etmektedir.

Okunulan metnin bir kurmaca oldugu ise romanin baskahramani Fuat
tarafindan roman boyunca farkli sekillerde okura hatirlatiimaktadir. istanbul’da hayati
degisecek olan Fuat, henlz gemideyken, orada yasanacaklari adeta biliyor gibidir ve
bdylece romanda olacaklar okura 6nceden sezdiriimektedir: “Istanbul benim igin giizel
bir macera olmayacakti, hayir, annem ve Feride’yle kagarcasina gemiye binip terk
ettigimiz o sehir, karanliklarin iginde beni bekliyordu. Bu yanlis bir seyahatti.” 4’6
Geminin Bogaz’'a girmesiyle Fuat'in hissettikleriyse, romanin sonuna dair ipucu
barindirmaktadir: “Daha Bogaz'a girdigimiz anda, o kayiklari gérir gérmez geriye

déndsi olmayan bir hikdyenin igine girdigimi anladim.” 47 Fuat'in bir mektupta

474 Gllsoy, M., a.g.e., 270.

475 Bender, T. (2016). “Murat Gllsoy ile Golgeler ve Hayaller Sehrinde”. Gazeteduvar
476 Gllsoy, M., a.g.e., 57.

477 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
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yazdi§i; “Gun ge¢miyor ki acayip bir hikdyenin igine girmeyelim.” cumlesi, okunulan

metnin ve karakterlerin kurmaca oldugunu okura hatirlatmaktadir.
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Golgeler ve Hayaller Sehrinde, farklh metinlerle kurdugu iliski bakimindan
zengin bir romandir. Fuat'in gemide kaleme almaya basladigi mektuplarini gegirdigi
defter, Arthur Rimbaud’nun Sarhos Gemi siirinden bir epigrafla baslamaktadir. Bu
siire ilerleyen mektuplarda atifta bulunulmakta, bu durum ise yayincinin notu ile okura
sunulmaktadir: “Yukarida M.F.A.’nin yaptigi ceviriye miidahale etmedik ¢linki
mektuplar kisminda bu siire géndermeler var.” 4® Gililsoy’'un yazin dlnyasini
etkileyen yazarlardan Gerard de Nerval, hem hayati hem de eserleri ile romanda yer
almaktadir. Romanda Nerval, Alex’in ¢ok sevdigi yazarlardan birisidir. Fuat da
istanbul’'u daha iyi tanimak adina yazarin “Dodu’ya Sehayatler” eserini okumaktadir
ve mektuplarinda ondan alintilar yapmaktadir: “Nerval’in sézlerini igcimden
tekrarliyordum: Dogu herhangi bir seyden hicbir zaman kuskulanmaz, orada her sey
mimkiinddr.” #’° Babasi Besir Fuat gibi intihar etmekten korkan Franck Fuat, Nerval'i
intihar etmesi bakimindan da kendisine yakin gérmektedir. Romanda bahsi gegen
yazarlardan bir digeri ise Herbert George Wells'tir. Wells, Alex ve Fuat'in ¢gok sevdigi
yazarlardan birisidir. Alex, yazarin In the Days of the Comet (Gdktasi Gunlerinde)
eserini tercime etmektedir. Fuat ise kitapta anlatilanlari kendi dulnyalarina
benzetmekle birlikte, kendini yazarin bir diger romani olan Goérinmeyen Adam’ina
daha yakin hissetmektedir. 48° Fuat, seyahati boyunca okumak igin yanina aldigi
kitaplardan ise sdyle bahseder: “Cok fazla bir sey almadim, agirlik olmasin diye.
Leroux’nun Sari Odanin Esrari’ni ¢ok methettiler, onu aldim... Bir de ne zamandir

okumayi erteledigim Gide’in L’lmmoraliste adli kitabi var. Tabi okumaktan asla

478 Gllsoy, M., a.g.e., 13.
479 Gllsoy, M., a.g.e., 139.
480 Gllsoy, M., a.g.e., 87.
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vazgegemedigim siir kitaplari da var yanimda. Mallerme’nin, Baudelaire’in...” “® Fuat,

bahsettigi bu yazarlardan bazi alintilara da farkl mektuplarinda yer verir. 482

Besir Fuat'in bir roman karakteri olarak kurgulandigi romanda, onun
eserlerinden alintilar da yer almaktadir. Fuat, babasinin izini surerken Mosyo Arakel
adinda bir sahafla tanisir. Mosy6 Arakel'in dikkaninda Ahmet Hamdi Tanpinar da
kurgusal bir karakter olarak ortaya c¢ikar. Fuat, Mosy6 Arakel'in verdigi Besir Fuat’in
Victor Hugo ve Voltaire kitaplarini okur. Bu bolumde, Besir Fuat'in eserlerinden kolaj
teknigi ile romana yerlestiriien alintilara yer verilmektedir. 483 Romanin kiriima
noktalarindan birini ise Fuat’in babasinin intihari hakkinda yazilanlari okudugu bélim
olusturmaktadir. Fuat, Ahmet Mithat Efendi’nin kaleme aldigi Besir Fuat biyografisini
okumaktadir. Arkadasi Alex’e babasinin intihara nasil hazirlandigini anlatarak,
ardindan yine kolaj teknigiyle romana yerlestirilen bir bolimle Besir Fuat'in intihar
anina yer vermektedir: “Yazarken bile kanim donuyor Alex. Bu nasil bir istir? Daha
bitmedi. Oliim &nini da kaydetmis: Ameliyatimi icra ettim, hicbir agri duymadim. Kan
aktikga biraz sizliyor... Bayginlik gelmeye bagladi...” 4 Gilsoy, tarihi bir sahsiyet
olan Besir Fuat’i bir roman karakteri olarak kurgularken, Besir Fuat'in yazdigi ve
hakkinda kaleme alinan eserlerden kolaj teknigi ile alintilar yaparak kurmacasini

meydana getirmektedir.

Metinlerarasilik basligi altinda ele alinabilecek bir diger mesele ise roman
boyunca yer verilen Latince deyiglerdir. Fuat, mektuplarinda i¢inde bulundugu duruma
iliskin sik sik bu deyiglere basvurmaktadir. Bu deyigler Latince olarak verilirken,
cevirmenin dipnotlari ile Turkceye tercume edilmektedir. Henlz ilk mektupta gevirmen
M.F.A. su dipnota yer vermektedir: “Fuat mektuplarinda siklikla Latince deyisler
kullaniyor, onlari oldudu gibi muhafaza ettim, manalarini dipnotlara yazdim.” 48

Latince deyislerden bazilari ise sunlardir: “Radix malorum est cuiditas: Arzu

481 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
482 Gllsoy, M., a.g.e., 49.
483 Gllsoy, M., a.g.e., 231.
484 Gllsoy, M., a.g.e., 247.
485 Gllsoy, M., a.g.e., 16.
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kétiiliiklerin kaynagidir.” 48, “"Nunc scio quid sit amor: Simdi askin ne oldugunu

2

biliyorum.” 487, "Curae canitiem inducunt: Istirap, zamanindan 6nce saglari beyazlatir.’
488

Romanda yer verilen farkli bir tlr ise resimdir. Fuat, Alex'’e mektuplarla birlikte
bazi resimlerin yer aldigi kartpostallar gondermektedir. Bu kartpostallar gercekte de
varolan, ikinci Mesrutiyet déneminde yayinlanan propaganda resimleridir. Fuat'in
gonderdigi ilk kartpostalda yer alan ve hurriyeti temsil eden melek figurt, ayni

zamanda romanin kapak tasariminda da karsimiza gikmaktadir.

486 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 30.
487 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 106.
488 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 227.
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GOLGELER VE
HAYALLER SEHRINDE

MURAT GULSOY

Resim 2.11: Golgeler ve Hayaller $ehrinde roman kapagi 48°

489 Giilsoy, M. (2014). Gélgeler ve Hayaller Sehrinde. istanbul: Can Yayinlari
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Fuat, Alex’e gdnderdigi bu ilk kartpostali su climlelerle anlatmaktadir: “iki tane
kartpostal ekliyorum bu mektuba. Birincisinde, hdrriyeti temsil eden geng¢ kadinin
yaninda duran, onu kollayan sakalli kigiler: anayasanin mimari Midhat Pasa, Namik
Kemal adli mihim bir sair ve de Prens Sabahattin! Hiirriyeti vuruldugu zincirlerden

kurtaran iki asker de Niyazi ve Enver beyler” 4%°

5
i)

s
'y

Resim 2.12: Romanda bahsi gegen birinci kartpostal 4°1

“Ikinci kart da c¢ok enteresan geldi bana. Ortada sultanin etrafini sarmis
hirriyet, kardeglik ve egitlik; (¢ geng kiz figlriiyle sembolize edilmis. Hdrriyet hep
kadinlarla temsil ediliyor, kélelikten kurtarilan bir kadin olarak resmediliyor.” 42

490 Gilsoy, M., a.g.e., 79.

491 Hancl, S. (2017). Murat Giilsoy’un Gélgeler ve Hayaller Sehrinde Eseri Uzerine Bir Inceleme,
Lisans Tezi, istanbul Kiiltiir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, istanbul

492 Gilsoy, M., a.g.e., 79.
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Resim 2.13: Romanda bahsi gegen ikinci kartpostal 4%3

“Son anda buldugum bir kartpostal daha ekledim. Ortada sultanin resmi,
altinda beg dilde “Yasasin Anayasa” yazisi. Soldan saga; Ermenice, Rumca, Tiirkge,

Fransizca ve Ladino.” 4%

493 Hancl, S., a.g.m.
494 Gllsoy, M., a.g.e., 85.
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Resim 2.14: Romanda bahsi gegen Ugilinci kartpostal 495

Metinlerarasihgin ¢okg¢a basvuruldugu Golgeler ve Hayaller $ehrinde’de
Gulsoy, Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanina agik ve Ortuk gondermelerde
bulunmaktadir. Marcel ve Fuat’in bindikleri kayigin sahibi balik¢i Todori, onlara yol
boyunca istanbul ve Bogaz hakkinda hikayeler anlatir. Anlatilanlar, Pamuk’un Kara
Kitap'inda “Bogaz’in Sulari Cekildigi Zaman” baslikh bolumde tasvir edilen dehset
verici tablo ile benzerlik tagimaktadir. Todori’nin tim bu anlattiklarinin kara kitapta bir
bir yazili oldugunu sdylemesi Uzerine, Fuat “Hangi kara kitap?” diye sorsa da cevap
alamaz. Burada bahsi gegcen kara kitap ile Orhan Pamuk’un romanina agik bir
gonderme vardir: “Daha bilmediginiz ¢ok sey var, ¢ok... Bu Bogaz neler yutmustur

bugiine kadar bilir misiniz! Bu Bogaz’in sulari kuruldugundan beri béyle kaynar da

495 Hancl, S., a.g.m.
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kaynar. Ama bir giin, [sa Mesih yeryiiziine inmeden hemen é&nce, alametler
belirdiginde, iste o zaman bu Bogaz’in sulari ¢ekilecek, deniz yuttugu ne varsa geri
verecekmis... Hepsi bir bir yaziyormus kara kitapta...” Hangi kara kitap oldugunu
sorduysak da séylemedi Todori.” *°® “Bogaz’ dedigimiz o cennet yer, kara bir gamurla
sivali kalyon leglerinin, parlak dislerini gésteren hayaletler gibi parladigi zifiri bir
batakliga dénlisecek... Bir zamanlar, Bogaz'in ipek sularini glimis gibi i1gildatan
mehtabi seyrettigimiz balkonlardan, gémdiilmedikleri i¢in alelacele yakilan éliilerden
¢ctkan mavimsi dumanin aydinligini seyredecediz artik...” 4" Golgeler ve Hayaller
Sehrinde romaninda Fuat, Marcel ve Charles, “istanbul’un Esrarengiz Hikayeleri” ya
da “Istanbul’'un Sirlari” adini verecekleri kitap igin bilgi derlemek amaciyla istanbul’'un
farkli mekanlarini gezerken, Ayasofya yakinlarindaki bir sarnica girerek yeraltina
inerler. Bu bolumler, Kara Kitap’in “Beni Tanidiniz mi?” baghkh bélimunde Galip’in bir
grupla dehlizlere inerek, Bedi Usta’nin toruna ait Merih Manken Atdlyesi’ne gittigi
bolimi animsatmaktadir. “Ayasofya’nin hemen yakininda cesitli sarniglar vardl.
Bunlardan biri hakikaten de ugsuz bucaksiz bir dehlizdi... Seytanin ¢lrik digleri gibi
dlizensiz taslardan ibaret bir merdivenle karanligin igine dogru iniyorduk...” 4%
“Yeraltindaki bu dehlizlere ulasan merdivenleri inerlerken, artik oda bile denemeyecek
camurlu magaralardan, sahanliklardan gecerlerken, ylizlerce umutsuzun mankenini

gordiiler.” 499
2.7.7. Anlama ve Yorumlama

Gulsoy’un yedinci romani Golgeler ve Hayaller Sehrinde, 21 Agustos 1908 ile
1909’un belirsiz bir tarihi arasinda gegen zaman diliminde kaleme alinmis mektuplar
vasitasiyla kurgulanmistir. Her romaninda farkli bir anlatim bicimi deneyen Gilsoy, bu
romaninda daha 6nce hi¢ yapmadidi bir sey yaparak, tarihi bir roman kaleme almistir.
Mesrutiyet yillari istanbul’'unda, bir kdklerini arama hikayesini anlatan roman, tarihi bir
takim sahsiyetlere de roman kahramani olarak yer vermesi bakimindan Gilsoy’un

onceki romanlarindan farkl bir yerde durmaktadir.

4% Gllsoy, M., a.g.e., 158.
497 pamuk, O. (2017). Kara Kitap. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 22-23
4% Gllsoy, M., a.g.e., 143.
4% pamuk, O., a.g.e., 173.
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Gulsoy’un ifadesiyle, romani kendisine yazdiran, yillardir arastirdigi tarihi bir
kisilik olan Besir Fuati anlamak arzusudur. intiharla sonuglanan bu hayat hikayesi,
Gulsoy’'un romaninin da temelini olusturmaktadir. Romanin bagskahramani Franck
Fuat, Besir Fuat'in gayri mesru ¢ocugudur ve o da babasi gibi delirmek ve intihar

etmekten korkmaktadir.

Gulsoy’un romanlarinda karsimiza ¢ikan arada kalmislik durumu, bu romanda
Dogu ile Bati arasinda kalmis aydin sorunu ile iligkilendirilerek, koklerini bulma
cabasina doniismektedir. Besir Fuat'n oglu Franck Fuat, Istanbulda dogmus,
Fransa’da biiyiimiis ve yillar sonra kdklerini bulma arzusuyla istanbul’ dénmdistiir.
Kendinden ‘melez mahlukat”, “melez dost” seklinde bahseden Franck Fuat, kendini
higcbir yere tam olarak ait hissedememektedir. Dogu ve Bati arasinda kalma
durumunu kadim meselemiz 5% olarak niteleyen Giilsoy, romaninda ele aldigi bu
meseleyi, Dogu Bati ¢atismasini yasayan iki tarihi sahsiyet Besir Fuat ve Ahmet

Hamdi Tanpinar’a, roman kahramani olarak eserinde yer vererek desteklemektedir.

Gulsoy’'un tum romanlarinda kargsimiza ¢ikan baba figlrd ile hesaplasma
temasi, Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninin da ana temalarindan birisi olarak
dikkat gcekmektedir. Bu romanda digerlerinden farkli olan ise gercek bir sahsiyet olan
Besir Fuat'in oglu olarak kurgulanan bir roman kahramani Uzerinden bu meselenin

ele alinmasi durumudur.

Gulsoy’un yedinci romanini digerlerinden ayiran bir diger 6zellik ise romanin
mektuplar vasitasiyla kurgulanmis olmasidir. Franc Fuat'in arkadasi Alex'e yazmis
oldugu mektuplarin bir kopyasinin yazili oldugu defterin bulunmasi ve yine kurgu bir
karakter olan avukat M.F.A tarafindan Fransizcadan Turkgeye cevrilecek okura
sunulmasi, Oguz Atay’'in Tutunamayanlar romani ile kurgusal bir benzerlik

tasimaktadir.

Tim bu yodnleriyle Golgeler ve Hayaller Sehrinde romani, farklh kurgu ve

anlatim bigimiyle Gllsoy’un romanlari arasinda yerini almaktadir.

500 Qral, S., a.g.m.
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2.8. Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet
2.8.1. Romanin Tanitimi

Gllsoy’'un sekizinci romani Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet, ik baskisini
2016 yilinda yapmigtir. Bilimkurgu turine yakinligi bakimindan yazarin onceki
romanlarindan farkli olan Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet, Can Yayinlari tarafindan
su cumlelerle okura sunulmustur: “Yasamin yaziyla, yalnizligin élimle i¢ ice gectigi
bir diinyadayiz. Murat Gilsoy bu tehlikeli yakinhgi fantastige, bilimkurguya cesurca
g6z kirpan bir anlatimla birlestirerek okurun zihninde canlandiriyor. Birbirinden
bagimsizmis gibi gériinen bélimler, ekler, kara sayfalar deliligin esiginde, yalnizligin
derinliklerinde ve 6&liimdn karanlhginda birlegiyorlar. Delirmekten ve yalnizliktan
kurtulmanin yolunu éliime yaklasmakta bulan karakterler, 6liimle kol kola girdikce

deliligin kaginilmazligini deneyimliyoriar.

Tanpinara, Atay’a, Atilgan’a selam veren; ama en ¢ok Borges’le, Nervalle
konusan, onlarin metinlerinin ve karakterlerinin arasinda ustalikla gezinen roman,
sanki yalnizliktan kurtulmak igin edebiyat aleminin bliylk ruhlarini igine aliyor.
Parcalari birlestirmeyi seven, ipuglarinin pesinden gitmekten haz duyan merakli okur
kadar fantastik bir kurgunun bliytisiine kapilmak isteyen maceraci okur da Yalnizlar

icin Cok Ozel Bir Hizmet'ten yararlanmak isteyecek...” 501
2.8.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Gamze Erkmen roman hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Kitap,
yalnizhigin bir insani getirebilecegi son noktalari, deliligin sinirlarinda dolasan, zihnine
Olileri aldiktan sonra bagina neler gelecedini bilmeden ve daha da O6nemlisi
umursamadan, belki de gergcek kimligine bu sekilde erigebilecegine inanan bir

karakteri barindiran kurgusuyla, okuru etkisi altina almayi basariyor.” 5°?

501 Giilsoy, M. (2016). Yalnizlar Igin Cok Ozel Bir Hizmet. Istanbul: Can Yayinlari
502 Erkmen, G. (2016). “Iginizde Baskalarina Yer Agin”. Edebiyathaber
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Soner Sezer’in roman hakkindaki dederlendirmesi ise su sekildedir: “Yalnizlar
icin Cok Ozel Bir Hizmet; Giilsoy’un daha énceki metinlerine, ézellikle de Nisyan ve
Baba, Ogul ve Kutsal Roman romanlarina oldugu kadar; Borges, Shakespeare, Oguz
Atay, Tanpinar ve Nerval gibi yazarlarin hayatlari ve eserlerine yapilan géndermelerle
de ‘metinlerarasi bir yolculuk romani’ ayni zamanda. Borges ile baslayip,
Shakespeare ile biten romanin, aslinda tiim edebiyat ya da ‘kurmaca’ geleneginin

icinden yazildiginin altini gizmek istiyor bir anlamda Murat Giilsoy.” 03

Merve Kogak Kurt ise romanin muhtevasini su cumlelerle 6zetlemektedir:
“Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet'i bir tiir delilik hikayesi gibi de okuyabiliriz aslinda:
Ben’in pargalanip sonrasinda kiginin kendisinden bagka birine déniigsmesi ve bltin
yasantisini etkilemesi... Romanin bitini bundan ibaret degil elbette: Yalnizlik, ask,
acl, hayat, 6lim, gergek, kurgu, akil oyunlari, zihinsel gelgitler, béliinmuslikler...

Hepsi var.” 504

Asuman Kafaoglu Blike de, Gilsoy’'un yazin dunyasini etkileyen yazarlara
dikkat cekmektedir: “Giilsoy Jorge Borges’ten ve Gérard de Nerval'den yardim alir.
Nasil Borges Kum Kitabr’nda bir kitabin igine sonsuzluk yerlestirdiyse Oyle bir
sonsuzluk duygusunu roman kahramaninin icinde bulmamizi sadlar. Intihar ettiginde
cebinde son romani Aurélia’nin son bélliimlerini tasiyan Nerval gibi, 1967 dogumliu
Murat Gllsoy’'da Nerval ile ayni yaslarda yazdigi bu romaninda esikten béyle gecer.
Kirk yedi yasinda yazmayi birakan William Shakespeare da Glilsoy’un bu romandaki
yol arkadaslarindan biridir. Yorick’in kafatasini eline alip soran Hamlet “Bu kemikten
magaranin igindeki neseli insan nereye gqitti?” ile sonlu bir madde igcinde sonsuzluk

arayisinin edebiyattaki en (nlii 6rnedine génderme yapar.” °°°

Omer Erdem ise Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet romanindan hareketle
Gulsoy’un yazim yontemini degerlendirmektedir: “Gdilsoy gibi hem oyuncu hem de

metinlerarasiliga dlgsklin yazarlarin eserlerinde gilincel yazim ydbntemleri de

503 Sezer, S. (2016). “Murat Giilsoy Okurlari igin Ozel Bir Hizmet”. Post Dergi

504 Kogak Kurt, M. (2016). “Murat Giilsoy: Yasanan Anlar Sanki Iki Yazma Eylemi Arasinda Verilmis
Molalar Gibi”. Edebiyathaber

505 Kafaoglu Biike, A. (2016). “Yalniz Misiniz? Dert Etmeyin, Janus Var’. Radikal Kitap
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bulunabilir. ilk elden, edebiyat tiirleri arasinda gidip gelen, fantastik ile gercekligi
birlikte yoklayan, ani, siirsel metin, 6ykiu, roman ve sinemasal kurgu yaninda
tiyatrodan devsirdigi teknikleri sosyal medya jargonu ile harmanlayan, giincele pek

aclk bir yazim ybéntemi var onun. Sinemadan ve psikiyatriden beslendigi de gercek.”
506

2.8.3. Ozet

Roman, yazarin Jorge Luis Borges’e yazdigi bir mektupla baslar. Borges ve
Tanpinar'in  farkli ve benzer vyonleriyle Kkarsilastirildigi mektupta, Gulsoy’un
romanlarinda sik¢a karsilasilan baba, olum, delilik ve yazarak yasamak gibi
meselelere deginilir. Onséz olarak verilen mektubun ardindan romanin ana gévdesini

olusturan Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet baslikli bolim gelir.

Mirat Alsan orta yasli bir 6gretim Gyesidir. Bolum baskani Mehmet Tongug’un
elegtirileri yuzinden, kendisini yenileyemedigi gerekgesiyle, yirmi yedi yil cebirsel
matematik dersleri verdigi Universiteden emekliye ayrilir. Fakat ahlstigi duzen
bozulunca kendini boglukta hisseder. Yillardir Gzerinden cikarmadidi baba yadigéari
ceketi atip yenisini almakla ise baslar. Eski ceketini atmak icin yol alirken geng bir
erkek ona Uzerinde birbirine yapismis iki kafa resmi olan ve JANUS yazan bir brosur
verir. Broguru yeni ceketinin cebine koyar ve eski ceketini buyuk bir hirsla ¢ope atar.
Daha sonra brosiirii incelemeye koyulur. “iginizde baskalarina yer acin” slogani
dikkatini ¢eker ve brosurdeki adrese gitmeye karar verir. Burada duyduklari Mirat’i
saskina gevirir. JANUS teknolojisi ile 6len insanlarin zihinlerini, dldikten sonraki kirk
sekiz saat icinde yasayan insanlarin zihinlerine aktarmak mumkunduar. Mirat ilk basta
temkinli yaklassa da bunu yapmaya karar verir. Zihninin igine alacagi kisinin
videosunu izler. Saglikh, neseli ve geng bir kadin olan Esra, JANUS icgin kaydedilen
bu videoda kendisinden bahsetmektedir. Mirat, yasasaydi kendisiyle asla birlikte

olmak istemeyecegini disundugu Esra’yl zihnine alir. Esra’nin tim anilari da Mirat’a

506 Erdem, O. (2016). “Ceket Meselesi”. Radikal Kitap
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aktarilir. ilk basta durumu kabullenmeyen Esra daha sonra JANUS'a iiye oldugunu

hatirlar ve Mirat’in kendisine olan glzel yaklasimi ile durumu kabullenir.

Esra’nin kendi 6lumanu hatirladigi gunden sonra olaylar karisik bir hal almaya
baglar. Mirat, Esra’nin istegiyle Esra’nin evini ziyaret eder. Halad yas tutan annesine
kendisini Esra’nin Universiteden hocasi olarak tanitir. Esra’nin Tuncay adinda bir
sevgilisi vardir. Motosiklet tutkunu olan Tuncay ile Esra, birlikte bir surl yer gezip
eglendikleri bir hayat yasamakta, fakat Esra’nin annesi bu iligkiyi tasvip etmemektedir.
Yine bir gezi sirasinda kaza yaparlar. Esra olur, Tuncay ise bitkisel hayata girerek
makinalara bagh olarak yasamak zorunda kalir. Esra’nin annesi ise Kkizinin
olimidnden Tuncay’i sorumlu tutmaktadir. Annesinden sevgilisinin bitkisel hayatta
oldugunu 6grenen Esra, Mirat't hastaneye gidip Tuncay’i dldurerek zihnine almaya
ikna eder. JANUS, henuz deneme asamasinda oldugu icin birden fazla zihnin bir
kisiye aktarilmasini ilk basta kabul etmez. Fakat Mirat gonulli denek olmak igin onlari

ikna eder. Artik Esra ve Tuncay’in zihni kendi zihninde misafirdir.

Tuncay, Mirat'in kigiligini gunden gune degistirmeye baslar. Motor kullanmaya
baglayan ve vicut gelistiren Mirat, dovme yaptirir ve giyim tarzini degistirir. Bir gin
Esra ve Tuncay'in istegiyle emeklilik partisi vermeye karar verir. Universiteden eski
calisma arkadaglarini davet eder. Bu parti ayni zamanda, emeklilige ayriima
sebeplerinin basinda gelen Mehmet Tongug’a kargi bir gosteridir. Partiye Tongug ile
iligkisi oldugu soylentileri yayilan yeni asistan Tulin de gelir. Mirat, o gece Tulin ile
yakinlagir. Partiden sonra ise birlikte olurlar. O geceden sonra ise isler iyice ¢igrindan
cikar. Esra ile Tuncay surekli kavga etmeye baslarlar. Mirat ise JANUS teknolojisinin
yan etkileriyle kendi anilarini hatirlayamaz olur. Bir gun Esra, Tuncay’in bilmedigi bir
anilarinda Mirat’la konusur. Mirat'tan JANUS’un kendisine verdigi kiguk kumanda ile
kendilerini susturmasini ister. Fakat onlari duyan Tuncay, Mirat ikna ederek
kumanday! klozete attirir. Artik son c¢are de yok olmustur. Anilarini yavas yavas
yitiren Mirat, motosiklet kazasi gecirerek hastaneye kaldirilir. Kendisine geldiginde
ziyaretine gelen Tulin'den ayrilir. Kardesi Sema ise abisindeki ani degisikliklerin
sebebi olarak, televizyonda goérdugu JANUS’tan suphelenir. JANUS’a buyuk bir

operasyon duzenlenmis ve ust duzey yetkililer tutuklanmistir. Mirat ise Esra ve
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Tuncay’t zihninin derinliklerine gémerek, zihnindeki buylk bosluklarla yasamina

devam eder.

Romanin ana govdesini olusturan bu bdlumden sonra ise Sonséz gelir. Bu
Aksam Beni Bekleme Clinkli Gece Siyah ve Beyaz Olacak baslikh Sonséz'de ise bir
giin Yalnizlar icin Cok Ozel bir Hizmet adli bir hikdye yazmayi diisiinen (ya da bu
hikayeyi daha dnce yazan) yazarin dustncelerine yer verilir. Gerard de Nerval’den bir

alintiyla baglayan Sonsoz, yine Nerval’in intihari ile son bulur.

Sons6z'den sonra ise Ekler bolumu gelir. Ekler ise Sayilarin Gizli ve Giincel
Anlamlari, Ay Isiginda Yazilanlar ve Kara Sayfa olmak Uzere ¢ bdlimden olusur.
Ekler, romanin geneline hakim olan yalnizlik, ask, aci, hayat, 6liim, gercek, kurgu,

akil oyunlari, zihinsel gelgitler, béliinmdgliikler temali yazilardan olugmaktadir.
2.8.4. Yapi
2.8.4.1. Olay Orgiisii

Mirat Alsan - Mehmet Tongug¢ Arasindaki iliski: Olay parcalarindan ilkini
Mirat Alsan ile Mehmet Tongug¢ arasindaki iligki olusturmaktadir. Mirat'in JANUS’a
uzanan macerasinin baglangici da ikisi arasinda yasananlarin sonucudur. Mehmet
Tongug, Mirat Alsan’in cebirsel matematik dersleri verdigi fakiltede matematik
bolimu baskanidir. Birbirlerinden pek hoslanmazlar. Mirat, fiziksel ve darvranigsal
olarak yillardir kendisini tekrar etmektedir. Babasindan kalma ceketi disinda bir sey
giymeyen, yakin arkadas cevresi olmayan kendi halinde bir insandir. Mehmet
Tongug, onun bu halini sirekli yuzine vurmakta, ogrencilerin de kendisinden
sikayetci oldugunu séylemektedir. Mirat ise bu baskilara daha fazla dayanamayip kirk
dokuz yasinda emekliligini ister. Zaten yalniz olan Mirat, emeklilikle beraber aligik
oldugu yirmi yedi yillik dizeni bozulunca iyice yalniz hissetmeye baslar ve bir bosluga
duser. Bu durumun sorumlusu olaraksa Mehmet Tongug’'u gorur: “Emekli olmasaydi
su anda bdliimden insanlarla bahgede kahve igiyor olacakti... Kiresel iklim

degigikliginden,  siyasetten, yaklasan rektérliik  segimlerinden,  6grencilerin
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cehaletinden, yeni teknolojik bulugslardan bahseden kalabaligin iginde yalnizliginin
farkina varmayacakti. Simdi disaridaydi. Her sey Mehmet Tongug¢ adi altinda
yasayan insanimsi yizinden bu hale gelmisti. B6liim bagkani olarak atandigi giinden
beri onunla ugrasmayi kendine gérev bilmigti.” °°” JANUS sayesinde zihnine geng ve
hareketli bir erkek olan Tuncay’i zihnine misafir ettikten sonra motora binen, deri
ceketler giyen, vicuduna dovmeler yaptiran, 6zguven sahibi biri haline evrilen Mirat,
Mehmet Tongug’'u soka sokar. Mirat, zihnine baskalarini alirken de, yeni haliyle
Universiteye ziyarete giderken de, evinde emeklilik partisi verirken de, hep Mehmet

Tongug’un kendine yonelttigi elestirileri haksiz ¢gikarmak icin cabalamaktadir.

Mirat Alsan - Esra Arasindaki iliski: Mirat ile Esra arasindaki iliski romandaki
olay orgusunt olusturan parcalardan en onemlisidir. Yasasaydi kendisiyle
ilgilenmeyecegini dusundugu bu genc¢ ve glzel kadini zihnine alan Mirat'in hayat
bastan sona degisir. Esra, 6lmeden 6nce JANUS’la anlasma imzalamis olsa da,
beklenmedik bir 6lim sonucu zihni Mirat'a aktarildiginda durumu kabul etmek
istemez. Fakat sonra “hi¢” olmaktansa birisinin zihninde haléd yagiyor olmayi
kabullenir: “Yagsiyorum ben Mirat. Yasiyorum. Sen olmasaydin su anda, burada
Bogaz’in nemli yosunlu havasini icime ¢ekemezdim. Hayir, higligin iginde yok olup
gitmis olacaktim.” 5% Bir gece Esra anilarinda bir mekanda Mirat ile sevisir. Bu
sevisme daha sonra olaylarin kirllma noktalarindan birine sebep olacaktir. Bir sure
sonra nasil oldugund hatirlayan Esra, Mirat'in vasitasiyla 6lmeden onceki sevgilisi
hakkindaki gercegi ogrenir. Sevgilisi Tuncay ile bir kaza gegirmiglerdir. Kaza sonucu
kendisi 6lmus, Tuncay ise bitkisel hayattadir. Esra, Mirat’t Tuncay’i oldurtp zihnine

almaya ikna eder.

Mirat Alsan - Tuncay Arasindaki iligki: Bir diger olay pargasini ise Mirat ile
Tuncay arasindaki iligki olusturur. Mirat'in yeni bir karaktere buriinmesinin sebebi
Tuncay olur. Tuncay, Mirat'in zihnie girdiginde bu U¢ Kkisinin anilari birbirine
gorundugu icin Tuncay, sevgilisi Esra’nin kendi yatak odasinda Mirat ile sevistigi aniyi

gorar. Bunun Uzerine Tuncay ile Esra arasinda siddetli tartismalar baslar. Tuncay,

507 Gllsoy, M., a.g.e., 29
508 Gllsoy, M., a.g.e., 46.
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Mirat’t kotl bir noktaya suriklemek igin her seyi yapar. Mirat artik eskisi gibi degildir.
Giyim tarzindan, davraniglarina kadar bir dizi seyi degistirir. O artik Mirat degil, Esra
ve en ¢ok da Tuncay’dir. Tuncay gibi motor kullanir, spor yapar, giyinir ve kadinlarla
iligki kurar. Tulin ile sevismelerini de bir bakima, zihnini ele gegiren Tuncay saglar.
Durumdan rahatsiz olan Esra, Mirat'a kendilerini susturan kumandayi kullanmasini
sOylese de, Tuncay Mirat'' kumandayi yok etmeye ikna eder. Kumandayi klozete atan
Mirat, boylece son ¢ikis yolunu da kaybeder. Artik anilarini hatirlayamaz hale gelen
Mirat, aynada kendi yuzunu bile taniyamaz olur. Gegirdigi bir motosiklet kazasindan
sonra Esra ve Tuncay’i hafizasinin derinliklerine gémen Mirat, sevgilisi Tulin’i onunla

birlikte olan asil kisi Tuncay oldugu igin terk eder.

Mirat Alsan - Tiilin Arasindaki iligki: Romandaki olay parcalarindan birini ise
Mirat ve Tulin arasindaki iligki meydana getirir. Mirat emekliye ayrildiktan sonra
faklltede asistanliga baslayan Tulin, Mirat'in eski halini bilmemekle birlikte yeni haline
asik olur. Birlikte olmaya baslayan ikili, Mirat'in Esra ve Tuncay’i zihnine gémdukten

sonra, Mirat’in istegi Uzerine ayrilir.

Mirat Alsan - Sema Arasindaki iliski: Bir diger olay parcasi da Mirat ile Sema
arasindaki iliskidir. Mirat'in gercek benligiyle bir seyler paylasabildigi yegane insanlar
kardesi ve kardesinin oglu Alihan’dir. Onlarin evine gittigi zamanlarda huzurlu
hisseder. Fakat hep bir seyler eksiktir. Yalniz kalmamak i¢cin JANUS teknolojisiyle
zihnine Esra ve Tuncay’'i alan Mirat, kardesinden ve gec¢cmis anilarindan uzaklasir.
Ondaki garip hali ilk sezinleyen de kardesi Sema olur. Motor kazasi gegirdiginde de
yaninda hep Sema vardir. Kazadan sonra Sema, abisinin JANUS’la iligkisi oldugunu

anlar ve ona destek olur.
2.8.4.2. Sahis Kadrosu

Mirat: “Mirat bir matematik¢i ama romanda adi gegen bilimadamlari gibi stiin
yetenekli bir akademisyen dedil. Ne Mustafa Inan gibi idealist bir hoca, ne Richard
Feynman gibi bir dahi, ne de yegeninin odasinda resmi asili olan Albert Einstein gibi

olagandsti biri, “...matematik onun igine asla giremeyecegi, girenlerin de bir daha geri
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dénemeyecegi bir labirent saraydi. Cesareti ve zekasi onu ancak bu sarayin dis
duvarlarina kadar getirmisti. Bu yliksek tepeye kurulmus hakikat sarayinin kapisina
kadar gelmeyi basarmisti ama igeri asla giremeyecekti. Igerisi bambaskayd. Ama

daha kapidaki ilk sifrede pes etmisti.”

Cabuk pes eden bir adam oldugu igcin emekliligini isteyenlere kargi direnmez,
emekli olur. Artik aliskanlikla sirdlird(igi hocalik gérevi olmadigi igin yalnizlik daha
da énemli bir sorun olmaya baslar. Ancak yolda eline tutusturulan brogiir ona yeni bir
kapi agar. Brosirde “Yalniz misiniz? Dert etmeyin. Artik Janus var” sézlerinin altinda
“Icinizde baskalarina yer acin” der. Ve Mirat cesaret isteyen karari verir ve
yalnizligindan kurtulmak igin Janus adli sirketin arastirmasina katilir. Halé yalniz bir

adamdir ama en azindan yalnizlik duygusundan kurtulmustur.” 5%

Varolug nedenini sorgulayan Mirat, kendisini dinyada bir fazlalik olarak
gormektedir: “Belki de benim belirli bir varolus nedenim yok. Bana bu diinyada ihtiya¢

yok. Higbir konuda ézel biri dedilim. Bir fazlaligim. Bircoklari gibi... Ihtiyac fazlas.” 510

Kirk dokuz yasinda olan Mirat, romanin yazildigi yil onunla ayni yasta olan
Glilsoy ile bir takim benzerlikler tagsimaktadir. Ikisi de Universitede ders vermektedir.
isimleri arasinda ise bir bag kurulmaktadir. “Ayna” anlamina gelen Mirat ismini alan
kahraman, Gllsoy’'un zihninde kurguladigi ve bir bakima onun yansimasi olan
birisidir. Romanda Mirat, isminin Murat ile karistirimasindan rahatsizlik duymaktadir:

“Mirat, diye diizeltti icinden. Mi-rat! Insanlarla tartisacak enerjisi yoktu.” 511

Esra: JANUS teknolojisi ile Mirat’'in zihnine misafir ettigi gen¢ kadindir. Fiziksel
gorundsu hakkindaki bilgi, Esra’nin JANUS icin kameraya aldigi goruntulerle sinirlidir.
Mirat'in izledigi videodaki Esra, “Saglikli, neseli, mutlu. Citi piti, esmer...” birisidir. 512

Kivircik sacli ve otuzlarindadir. >3 Esra ise ayni videoda kendisini, “kararli, ¢aliskan

509 Kafaoglu Biike, A., a.g.m.
510 Giilsoy, M., a.g.e., 28.
511 Gllsoy, M., a.g.e., 25.
512 Gilsoy, M., a.g.e., 34.
513 Gllsoy, M., a.g.e., 56.
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ve seksi” biri olarak tanimlar. >4 Tuncay adinda bir sevgilisi vardir. Annesi iligkilerini
onaylamamaktadir. Esra, Tuncay’la gergeklestirdidi bir motosiklet gezisinde yaptiklari
kaza sonucunda oliir. Olmeden 6nce, 6lmesi durumunda zihninin yasayan birine
aktariimasi amaciyla JANUS’a katiir ve omzuna JANUS doévmesi yaptirir.

Beklenmedik bir kaza ile geng¢ yasinda olunce ise zihni Mirat’a aktarilr.

Tuncay: Esra’nin sevgilisidir. Esra’nin 6ldugu kazada bitkisel hayata girer.
Esra, Tuncay’i hastane odasinda figini gekerek oldurtp zihnine almasi igin Mirat’i ikna
eder. Tuncay, fiziksel olarak yapili, yakigikli bir genctir. Babasinin istedi uUzerine
muhendis olmustur. Motosiklet tutkunudur. Bu tutkusu sevgilisinin ve kendisinin

sonunu hazirlamigtir.

Sema: Mirat'in kizkardesidir. Kirklarinin basindaki esi Kerim'i dort yil dnce
trafik kazasinda kaybeden Sema, bes yasindaki oglu Alihan’la birlikte yasamaktadir.
Doga yuruyusu sirasinda, esinden bosanmig ve bir kizi gocuk sahibi bir bankaci olan
Tarker ile gérusmektedir. Oglu Alihan bu durumu kabul etmekte zorlanmaktadir. Abisi
Mirat'taki garip degisimleri fark eden ve sonunda tum bu olanlarin JANUS’la alakasi

oldugunu fark eden Sema’dir.

Mehmet Tongug: Mirat'in yirmi yedi yil Cebirsel Matematik dersi verdigi
universitedeki yeni bolum baskanidir. Mirat'a surekli yeniliklere acgik olmadigini,
ogrencilerin kendisinden memnun olmadigini soyleyerek, onu erken yasta emeklilige
ikna eder. Mirat, Esra ve Tuncay’i zihnine aldiktan sonra hayatinda buyuk degisiklikler
yaparak kendince ondan intikam almak ister. Mehmet Tongug, Mirat'taki degisiklikler
karsisinda sagkina doner: “Mehmet Tongug, Mirat'in dbévmelerinden, motorcu

ceketinden ve elinde tuttugu kasktan gézlerini alamiyordu.” 51°

Talin: Otuzlarinin basinda, c¢ekici sayilabilecek bir kadindir. Hafif aksanli hog

bir sesi vardir. 5% Universitede asistandir. Mehmet Tongug ile iligkisi oldugu

514 Gllsoy, M., a.g.e., 35.
515 Gllsoy, M., a.g.e., 107.
516 Gllsoy, M., a.g.e., 107.
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dedikodulari dolagsmaktadir. Fakat Mirat ilk gérdigu andan itibaren onunla
ilgilenmeye baslamistir. Mirat'in emeklilik partisinde onunla yakinlasmis ve o gece

birlikte olmuglardir. Mirat, gegirdigi motor kazasi sonrasi Tulin’i terk eder.
2.8.4.3. Mekan

Gllsoy’un énceki romanlarinda oldugu gibi, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir
Hizmet'te de ana mekan istanbul’dur. Romanin ilk sayfalarindan baslamak (izere
roman boyunca Istabul’un gesitli tasvirlerine yer verilir. S6zgelimi bu tasvirler, Mirat'in
ruh haline gore farkhlik gostermektedir. Emekliliginin ilk gunlerinde huzurlu hissettigi
bir sirada istanbul onun gdziinden su ciimlelerle tasvir edilir: “Caddede bahar havasi
vardi. Kiiresel iklim degisikligi bu yil Istanbul’da haddinden fazla yagmur birakmis
oldugu igin sehir olaganusti yegildi... Gines, beyaz bulutlar, riizgar, thlamur ve
yasemin kokulari Mirat’in igcini huzurla doldurdu.” ®'7 Esra’nin zihnini kendi zihnine
aldig ilk giinlerde, yasadigi sikintilarla birlikte istanbul da géziine farkli gériiniir: “Cok
kalabalikti, her yerden insan figkiriyordu. Sokak saticilari, taksiciler, mesaisi bitmis
asgari lcretle kélelik yapan gencler, sivilceli ergenler... dilencilik yapan Suriyeli
aileler... Begiktas bayraklari, Atatiirk posterleri, gegcen se¢imden kalma parti afigleri,
duvar yazilari, stensil grafiti 6ldiiriilmis ¢cocuk ytizleri, yarim yarim, yarim, siyah bir
maddeye naksedilmis, kirmizidan yesile dénen trafik lambalari, gecenin bu saatinde

herkesi sasirtan yogun trafik...” 518

Yalnizlar igcin Cok Ozel Bir Hizmet, Gilsoy'un &6nceki romanlarindaki
kahramanlara ve mekanlara atifta bulunmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet'te, Giilsoy igin énemli bir mekan olan Asiyan,
onceki romanlarinin kahramanlarinin goruldugu bir mekan olarak tasvir edilmektedir.
Once, Sevgilinin Geciken Olim{’niin bas kahramanlari Cem ve bitkisel hayattaki esi
Serap, romana misafir olmaktadirlar. Sevgilinin Geciken Oliimi’'nde kendisini bitkisel
hayattaki esiyle birlikte eve hapseden ve ona stirekli gazete okuyan Cem, Yalnizlar
icin Cok Ozel Bir Hizmet'te, disariya ¢ikmis ve Agiyan'da esine gazete okuyan biri

517 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
518 Gllsoy, M., a.g.e., 54.



228

olarak gorllmektedir. Ustelik artik saclari agarmis yash birisidir: “Asiyan’a gelince
durakladl. Bogaz’in bu noktasinda ona her zaman esrarengiz gelen bir sey vardir.
Balik tutan adamlara bakti. Oltayr ceken adamin yliziindeki (izgiin ifadeyi ¢6zmeye
calisti... Banklardan birinde bir adam, yaninda tekerlekli sandalyede oturan kadina
yliksek sesle gazete okuyordu. Mirat onlarin yanina yaklagtiginda kadinin bosluga
baktigini fark etti. Adamin okududgu haber ilgisini ¢ekti; “Oliim yalniz birini segti...”
Adam, Mirat’in kendisini dinledigini fark edince sustu ve Bogaz'in kaynayan sularina
bakmaya basladi. Kivircik, giir beyaz saglar. Bu adami bir yerden taniyacagim.” %°
Asiyan’da goérillen diger kahramanlar ise Baba Ogul ve Kutsal Romanin
baskahramani yazar/kahraman ve Merve'dir. Romanda oldugu gibi Asiyan'da
kopekleriyle oturmus sohbet etmektedirler; “Sunlari gérdiin mi? Ask yasa basa
bakmiyor. Mirat (stinde durmayacakti ama Esra dikkatini ¢ekince yavasladi. Kir
sakalli kendi yaslarinda bir adamla ¢ocugu olacak yasta genc bir kiz. ikisinin de

yanlarinda birer képek. Giliip konusuyorlar.” 520

Romandaki i¢ mekanlarin baginda ise Mirat’in evi gelmektedir. Begsiktag’taki bu
ev su ciimlelerle tasvir edilmektedir: “/ki odali kiigiik bir dairede yasiyordu. Begiktas'ta
eskiden yerinde tek katli gecekondularin oldugu bu alanda simdi ¢ok katli apartmanlar
ylikseliyordu. Kendisi de bunlardan birinde, yirmi dért katli bir binanin on Uglnci
katinda oturuyordu.” %' Evin ici ise yalnizlik ¢eken Mirat'in kasvetli ruh hali ile
benzerlik tasimaktadir: “IKEA’dan aldigi ucuz ama her birinin 6ze isimleri olan
esyalarla désedigi evi baslangigta ¢ok glizel gériinmiistii géziine. Ama gimdi her yani
dokdltiyordu... Glighela monte ettigi taburelerin vidalari gevsemis, her an dagilacak
gibi oynuyorlardi... Lambalar c¢alisiyordu ama garip bir gekilde hepsi 6Imiis gibi
gériintiyordu gé6ziine. Sadece esya dedil, evin igindeki her sey. Burasi bir 6li evi.” 522
Evin kitapliginda yer alan kitaplar ise Gulsoy’'un yazin dunyasini etkileyen yazarlarin
kitaplariyla doludur: “Mai ve Siyah, Aylak Adam, Bir Bilim Adaminin Romani, Kum

Kitabi, Aurelia.” 522 Bahsedildigi Uzere bu romaninda o6nceki romanlarin

519 Gllsoy, M., a.g.e., 61.
520 Gllsoy, M., a.g.e., 62.
521 Gilsoy, M., a.g.e., 74.
522 Gllsoy, M., a.g.e., 75.
523 Gllsoy, M., a.g.e., 75.
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kahramanlarini misafir eden Gulsoy, Nisyan’in baskahramani olan yasli adami
Mirat'in komsusu olarak kaleme alir: “Komsularini tanimiyordu, sadece karsi blylik
dairede oturan bunamis adamin yabanci bakicisiyla selamlasiyorlardi. Mutfaklari
apartman aydinligina bakiyordu, zaman zaman yagl adami da evin iginde ayaklarini
sdrtiyerek dolagirken goériiyordu, elinde hep kalem, sari not kagitlari... Bazen
dalgalarla bogusan bir geminin iginde ydriyormus gibi koridorun duvarlarina

tutunuyordu yash adam.” 524

Romanda yer alan mekénlardan bir digeri ise Mirat'in zihnideki Esra ve
Tuncay’in anilarindaki mekanlardir. Bunlarin basinda, Esra’nin Mirat’i sevismek icin
go6tlirdigu oda gelir: “Gézlerini agti. Yaninda sirti déniik yatan c¢iplak kadinin Esra
oldugunu anladi. Etrafa bakti. Kliglik ama glizel désenmis bir yatak odasi. Duvarda iki
poster asiliydi: bilindik bir Afrika manzarasi. Slcak gtinbatiminda hiiztinlii zirafalar...”
525 Tasvir edilen bu oda, aslinda Tuncay'in odasidir. Ayrica, romandaki kiriima
noktasinin baglangicinin gercgeklestigi mekan olmasi bakimindan onemlidir. Tuncay,
zihni Mirat'in zihnine aktarildiginda sevgilisinin kendi odasinda bir baskasiyla
yasadiklarini gorar ve gittikge hirginlagsarak Mirat'a kotulik yapmaya baslar. Boylece

Mirat, hafizasini yitirece@i sona dogru suriklenmeye baslar.

Romanin sonunda yer alan Sonséz bélimunde ise mekan Kilyos'tur. Perseus
yildiz yagmuru olacagini bildiren bir haber okuyan Mirat, gokyluzunu daha iyi
izleyebilmek icin Kilyos’a gider. Bu bélimde Mirat’'in zihninin karmakarisik hali mekan
algisina da yansimaktadir. Aklini yitirmis bir insanin gézinden aktarilan mekan,
olaganustu bir hal almaktadir: “Bu diinyaya nasil girdiysem ayni yoldan geri dénmeyi
denedim. Kolay olmad.. Yeralti dehlizlerinde dizlerimin Uzerinde siriinerek ilerledim.
Karanlik bir incir agacinin dallari arasinda ¢ikis yolunu bulmaya c¢alisiyordum. Once
hayvanlar ¢ikti karsima. Dev kertenkeleler, her biri kolum kalinliginda tesbihbécekleri,
hinzir bakigli kurbagalar, sehvetle ciftflesen tavsanlar... cakallar, vahsi kediler...

Yavas ve acili bir evrim gegirdi hepsi gézlerimin éniinde. Insanlara déniistiler ama

524 Gllsoy, M., a.g.e., 74.
525 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
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ylzleri ait olduklari hayvanlardan izler tasiyordu. Onlardan korkuyordum.” 526 Daha
sonra ise iki mekan i¢ ice gecer: “Hem Eski Fener Caddesi’ne hem de bu ¢ilginliklarin
basladigi kum tepesine dogru ilerliyordum adim adim...” 2’ Mekan algisinin yerle bir
edildigi bu bolumlerin sonunda yer alan; “Sezlongda dogruldum. Elimi gantama attim,
defterimi ¢ikardim.” ifadeleri ise yasanan tum bu oladanusti hallerin, aslinda
kahramanin zihninden gecen dusunceler oldugu gorusunu destekler niteliktedir.
Ayrica kahramanin Kilyos gezintisine ¢ikmadan once sarf ettigi; “..sezlongu aldim.
Acip odanin ortasinda (zerine oturmayi denedim.” cimlesi ise kahramanin belki de

Kilyos’a hi¢ gitmedigi siphesini uyandirmaktadir.

Gulsoy, romanlarindaki baskahramanlarla bircok ydnden benzerlik
tasimaktadir. Romanlarin sonunda vyitirilen gerceklik kavrami ile baskahramanin
zihninin iginde gezinen okur, aslinda Gulsoy’un zihninin igcinde geziniyormus hissine
kapilmaktadir. Nihayetinde roman kahramanlarini yaratan da Gulsoy’'un zihnidir.
insanin, bir baskasinin zihnini kendi zihnine aktarmasi konusunu ele alan Yalnizlar
icin Cok Ozel Bir Hizmet'te, Gllsoy'un énceki romanlarindan kahramanlara yer
veriimesini de g6z onunde bulundurarak, romandaki asil mekanin Gulsoy'un zihni

oldugu ¢ikarimina varilabilir.
2.8.4.4. Zaman

Postmodernist anlayisin belirsizlesen zaman algisini Gulsoy’un bu romaninda
da gormek mumkianduar. Olaylar kronolojik bir zaman ¢izgisine oturuyormus gibi
baslasa da, romanin sonuna dogru yitirilen gerceklik algisiyla birlikte zaman algisi da

belirsizlesmektedir.

Romanda olaylar, kronolojik olarak yili agik¢a belirtimemekle birlikte bir yaz
ayidir. Ayni zamanda Ramazan’dir. Gulsoy’'un bir roportajinda belirttigi Uzere ise

roman 2015 yazinda gegmektedir. 52 Olay 6rgiisl, Mirat'in emekliye ayrilmasindan

526 Gllsoy, M., a.g.e., 173.

527 Gllsoy, M., a.g.e., 172.

528 |nternet: “Yazar Soylesileri: Murat Giilsoy”. Artjurnal. Web:
https://www.youtube.com/watch?v=8jBeMO0Y7fHo adresinden 12 Nisan 2018 tarihinde alinmistir.
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birka¢g gun sonra, bir carsamba gunu baslar. Mirat ayni gun igerisinde JANUS
brosurlerini goérir ve ne oldugunu 6grenmek icin brogsurdeki adrese gider. Hemen
orada karar vererek, olen kisilerin zihinlerini, ortalama kirk sekiz saat iginde bir
baskasinin zihnine aktaran JANUS teknolojisiyle Esra’y1 zihnine alir. Bu durumdan
yola ¢ikarak, Mirat’in emeklilige ayrildigi zaman dilimiyle Esra ve Tuncay’in motosiklet
kazasi gecirdikleri zaman dilimi birbirine denk gelmektedir denilebilir. Mirat biling
aktariminin ardindan on iki saat uyur. Kendine geldiginde Esra zihninin i¢cindedir. Kisa
bir sure sonra zihnine Tuncay'i da alan Mirat, yaklasik bir ay sonra anilarini
hatirlayamaz olur. Ug farkh kisinin anilarinin birbiriyle ayni zihni paylasmasinin

ardindan, zaman kavrami da bulaniklagmaya baglar.

Gulsoy’'un romanlarinda zaman kavramini ele alirken karsilagilan iki énemli
isim Borges ve Tanpinardir. Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet kitabinin Borges’e bir
mektup seklinde yazilan Ons6z béliminde Gilsoy, Borges'in zaman hakkindaki
ifadelerini alintilamaktadir. Borges’in bu mesele hakkindaki fikirleri, ayni zamanda
Gulsoy’'un zaman anlayisini belirleyen Olgeklerden birisidir denilebilir:  “Zaman
yapildigim malzemedir; zaman beni tagiyan nehirdir ama nehrin kendisi de benim;
zaman beni yutan kaplandir ama kaplanin kendisi de benim; zaman beni yakip kil
eden atestir ki o ates benim.” °?° Borges ile birlikte bircok romaninda atifta bulundugu
ve en belirgin olarak da Baba Ogul ve Kutsal Roman’da yer verdigi Tanpinar'in
dizeleri ise 50 burada da karsimiza gikmaktadir. Baba Ogul ve Kutsal Roman’da
Tanpinar ve Borges; “Ge¢mis ne kadar ge¢gmiste kalir? Simdi dedigimiz zamanin ne
kadari gegcmise aittir? Kim bilir? Tanpinar bilir. Borges de bilebilir.” 53! ifadeleriyle yan
yana anilirken, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet romaninin Borges’e hitaben yazilan
Onsé6z bélimiinde, Baba Ogul ve Kutsal Roman’in “Disis” bolimi hatirlatilarak su
ifadeler kullaniimaktadir: “Digls diye bir roman yazmistim bir tarihte. Daha dogrusu
karisik bir romanin uzunca bir bélimdu... Bir simya laboratuvarinda bir kadin bagini
pisirirken buldum kendimi. O ates eden ben miydim peki? Sanmam. Ama zamanla

iliskisi oldugu kesin. Clinkii o pek sevdigim ve aslinda sana ¢ok benzettigim yazar

529 Gllsoy, M., a.g.e., 17.
530 “Ne igindeyim zamanin / Ne de blsbtlin disinda / Yekpare, genis bir anin / Pargalanmaz akisinda”
531 Gilsoy, M. (2015). Baba, Ogul Kutsal Roman. Istanbul: Can Yayinlari, 58
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arkadasimin mezar taginin dibinde senin de ¢ok sevecedin su dizeler yaziliydi: Ne
icindeyim zamanin ne de blsbiitin disinda.” 32 Baba Ogul ve Kutsal Roman
romaninin zaman bakimindan incelendigi bolimde detayli olarak yer verdigimiz;
“gecmis, an ve gelecek kavramlarinin i¢ ice ge¢mesi durumu” Yalnizlar igin Cok Ozel
Bir Hizmet'te de kendini gdstermektedir. Bunun en belirgin drneklerinden birisi ise
kitaptaki su bolum olarak gosterilebilir: “Yalnizlar igcin ¢ok ézel bir hizmet. Evet bir giin
béyle bir hikdye yazmaya karar verdim. Yoksa onu daha énce yazmis miydim?” 533
Tanpinar ve Borges’e gore bir “4n"dan olugan zaman, Gllsoy’a gére de aynidir. Oyle
ki, kdh akar kah durur ve sonunda yok olur; “Zaman akiyor. Akiyor zaman. Duruyor

zaman. Zaman duruyor. Yok zaman. Siyah.” 53*
2.8.5. Tema

Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet, bilimkurgu ogeleri tasimasi bakimindan
Gulsoy’un diger romanlari arasinda farkli bir yerde durmaktadir. Gulsoy, 6nceki
romanlarinda irdeledigi yalnizlik, akil ve hafizayi yitirme kavramlarini bu romaninda
da merkeze oturtmakla birlikte, hikayesini bilimkurgu turt etrafinda kurgulamaktadir.
“Oliimlii bedenin icinde bulunan zihin, beden ortadan kalktiktan sonra da var olabilir
mi?” sorusunu soran Gulsoy, romanin zihninde sekillenis asamasini su cumlelerle
ifade etmektedir: “lnsanin bedeni yaslanip is géremez hale gelince zihni baska bir
ortama aktarilabilse sonsuza dek yasayabilir diye distinmdistiim éncelikle. Ardindan
ya bu ortam bir bilgisayar degil de baska bir insanin zihni olursa diye sordum
kendime. O zaman insanlar kendilerini yalniz hissetmemek igin bagkalarini iglerine

alabilirler diistincesi dogdu.” 53°

insani, yalnizlar iginde yalniz olarak tanimlayan Giilsoy, romaninda bu
yalnizh@: giderecek bir teknolojik gelismeyi hikaye etmektedir: “Yalnizlar igin Cok Ozel
Bir Hizmet; élilerin zihinlerini kendi zihninizde yasatma imkaninin yalnizliga bir ¢are

olmasi. Bir insan éldiginde hemen yok olup gitmiyor, bildiginiz gibi. Hatta bir s6z

532 Gllsoy, M., a.g.e., 18.

533 Gllsoy, M., a.g.e., 166.

534 Gllsoy, M., a.g.e., 65.

535 Bilgici, Y. (2016). “Bir Bagkasinin Zihninde Yasamak Mimkiin MG?”. Hdirriyet Kelebek
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vardir, o Kisiyi taniyan son kisi éldigdnde o kisinin 6limi tamamlanir diye. Belki bu
s6z ilham vermistir. Belki de bir turlii unutulamayan éliler... Hatta daha dnceden
tanimadigimiz ama Oldiikten sonra ¢ok sevdigimiz, sahiplendigimiz, onlari
unutmamakla 6viindigimduz éliler vardir... Bir de tabii en temel konu olan yalnizlik.
Ben o klisenin, derler ya, insan kalabaliklar igcinde yalnizdir diye, ben iste o klisenin
cadimizda bir adim éteye gittigini de diisiiniiyorum: insan yalnizlar iginde bir yalnizdir.
Yani herkes yalnizdir. Bunu yok sayarak ya da hi¢ algilamayarak yasariz. Yasamak
baska nasil miimkiin olur ki? Sdrekli olarak aslinda bir bedenin iginde sikigip kalmis

oldugumuzu disiinerek nasil yasayabiliriz?” 536

Tdm bunlari géz 6nlnde bulundurarak, romanin ana temasi “yalnizliktir
denilebilir. Gulsoy, hakkinda yazdigi “yalnizlik” meselesini su cumlelerle ifade
etmektedir: “Yalnizlik meselesi ile ugrasiyorum bu kitapta. Clinki yalnizlik en temel
insanlik durumlarindan biridir. Cildirtici, liziicl, insani yikima ve yok olusa sdrlikleyen
bir seydir yalnizlik. Baska insanlara duydugumuz ihtiyag, 6zlem, sevgi bizi daha ¢ok
insan yapar. Onlardan uzak oldugumuzu hissettigimiz her an kétiimser bir
anlamsizligin ugurumuna yuvarlaniriz. ClnkUl bizi biz yapan degerler, hayati yagsanasi
kilan anlamlar hep bagskalariyla birlikte Urettigimiz bir yanilsamadir. Dolayisiyla
baskalari 6nemlidir. Ote yandan, birey olmak kendi basina olabilmekle baslar. Yalniz
basina davranmak, kendine ait bir iradesi olmak, yaptiklarinin sorumlulugunu tagimak
birey olmanin 6nkosullaridir. Dolayisiyla yalnizlik meselesi salt psikolojik bir durum
degildir, felsefi bir sorundur.” >3 Romanin baskahramani Mirat, ask hayatinda basarih
olamadigi i¢cin yalniz yasayan orta yaslarinda bir erkektir. Bir tek kiz kardesi ile
gorusur, fakat onunla da her seyini paylasmaz, bu ylzden aile hayatinda da bir
bakima yalnizdir. is hayatinda ise pek arkadas!i yoktur, etraftan gelen baskilarla
birlesen bu faktdr sonucu erken yasinda emeklilige aynlir. O, Gulsoy’un ifadesiyle

“Yalnizlar iginde yalniz"dr.

Romanda ele alinan “Yalnizlik” temasi, bir noktada “varolus problemi” temasi

ile birlesmektedir. Mirat, kendini varolus nedeni olmayan bir ihtiya¢ fazlasi olarak

536 Kaya, N. P. (2016). “insan Yalnizlar icinde Yalnizdir’. Remzi Kitap Gazetesi
587 Kogak Kurt, M., a.g.m.
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gormektedir: “Orada yasayan insanlar vardir, giilen, eglenen, asik olan, sevisen, hata
yapan, hiziinlenen, aci ¢eken, kavga eden, cabalayan, bir amaci olan... ve siz
onlardan biri olmadiginizi fark edersiniz... ko ca man bir bos luk... Cevrenizi saran
kocaman bir bogluk vardir. Sizinle birlikte hareket eden, sizi digerlerinden ayiran bir
fanusun icinde yasadiginizi hissedersiniz. Belki baska bir sey igin dlinyaya
gelmigsinizdir, en glvenli yol béyle disinmektir: Ben var olma nedenimi bulamadim,
yerimi bulamadim. Baska bir sekilde dlsiinmek de miimkindi ve Mirat bunu
algilayabilecek kadar zeki bir adamdi: “Belki de benim bir varolug nedenim yok. Bana
bu diinyada ihtiya¢ yok. Hi¢cbir konuda 6zel biri degilim. Bir fazlaligim. Birgoklari gibi...
Ihtiyac fazlasi...” 53 Bir baska bélimde ise yalnizlik su ciimlelerle tanimlanmaktadir:
“Yalnizlik insanin cevresiyle ilgili bir sey degildi. Yalnizlik insanin i¢indeki boslugun
biiytiyip onu yutmasiydi.” 53 Kendini bu denli yalniz hisseden Mirat, “Yalnizlar igin
Cok Ozel Bir Hizmet” brosuriinii gérdiigiinde bu ylizden kayitsiz kalamaz ve
sonuglarini distinmeden, zihnine bir bagka zihnin aktariima fikrini kabul eder. Zihnine
aldigr Esra ve Tuncay, sonrasinda hayatina giren Tulin, ondaki yalnizligi bir sure
dindirmis olsa da, hicbir zaman tam olarak o histen kurtulamaz. Ve sonunda, i¢gindeki

bosluk blylyerek onu yutar.
2.8.6. Anlatim

Her romanini deney yapar gibi kurgulayan Giilsoy, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir
Hizmet'te gerek konu bakimindan gerek anlatim bakimindan yenilik¢i yaklagimini
surdurmektedir. Fantastik / Bilimkurgu turine yaklagsan roman, kurgusu bakimindan

da dikkat cekmektedir. Romanin ana ve alt basliklarinin semasi su sekildedir:
“Onsoz: Sonra Yavas Yavag Delirdim
Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet

Sonso6z: Bu Aksam Beni Bekleme Cunku Gece Siyah ve Beyaz Olacak

538 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 28.
539 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 48.
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Ekler
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Kotu Bir Aliskanlik
Kara Sayfa“

Semada belirtildigi Gizere, Onséz, Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet, Sonsdz
ve Ekler bélimlerinden olusan romanda, olay 6rgisi “Yalnizlar igin Cok Ozel Bir
Hizmet” bagslikh bolimde anlatiimaktadir. Onsdz, yazarin Borges’e hitaben kaleme
aldigi bir mektuptan olusmaktadir. Sonséz'de ise romanin kahramani Mirat oldugu
dusunulerek okunmaya baglanan fakat zamanla yazara donusen bir kahraman
gorilmektedir. Boylece, Ons6z ve Sonsdz arasinda anlatilanlarin bir kurmaca oldugu
hatirlatiimaktadir. Gerard de Nerval’dan bir alintiyla 5*° baglayan Sons6z, Nerval'in
kirk yedi yasinda intiharinin anlatimiyla son bulur. Ekler béliumuinde ise romandan
bagimsiz olmakla birlikte, Gulsoy’'un irdelemeyi sevdigi 6/im, delilik, yalnizlik gibi
konular hakkinda kaleme alinan birer sayfalik denemeler yer almaktadir. Ekler'de yer
alan Sayilarin Gizli Anlamlari bashkli bélimiin, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet
boluminde hikayesi anlatilan, Uuniversitede matematik dersleri veren Mirat ile
baglantisi ise Sonséz boéluminde kurulmaktadir: “Bir ¢ok salonu olan biydk bir
yapida dolagiyordum. Salonlarin bazilarinda ders veriliyor, bazilarinda ise felsefi
tartismalar yapiliyordu. Birinden igeri girdim. Sayilarin gizli anlamlari hakkinda

konusmaya basladim. Herkes beni hayretle dinliyordu: Bir. En korkung yanilsama...”
541

Golsoy, romanin farkli kurgu bigimi hakkinda sunlari séylemektedir: “Roman
yeni anlatim ve kurgulama bigimlerinin arastirildigi bir edebi kurmaca tirtiddr. Benim
icin yeni anlatim bigimlerini arastirmak &zellikle de kurgu ve yapi agisindan ¢ok
6nemli. Tek boyutlu bir olay érgiisiiniin igine sikigtirmak istemiyorum anlatacaklarimi.
Sikigtiramiyorum da zaten. Hep disarida kalan bir seyler oluyor. Bu sefer kitabi

kurarken bu disarida kalanlari iceri almaya calistim. Ons6z, sonséz, ekler, siyah

540 “Kardegler yalan séyledim size, her yan: Ugurum!

Basimi adadigim bu sunakta tanri yok

Uykuya dalmis onlar, bu tapinakta tanri yok!” Zeytinliklerde isa, Gerard de Nerval
541 Gllsoy, M., a.g.e., 169.
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sayfalar hep bu ¢abanin gériiniimleri.” 52 “Yalnizlar i¢in Cok Ozel Bir Hizmet” bashg!
altinda anlatilanlarin Onséz ve Sonstz'li kaleme alan yazar tarafindan kaleme
alindigi hissi yaratan roman, Gullsoy’'un daha 6nceki romanlarindan kahramanlarin da
yer almasi bakimindan dikkat cekmektedir. Gulsoy, bu pargali roman yapisi hakkinda
sunlari séylemektedir: “Romanin salt bir olay érgisiinden ibaret olmasini istemedim.
Clnki yasadigim guinler, daha dogrusu bu kitabi yazarken zamani algilayisim ¢ok
parcaliydi, farkli ruh durumlarinin ¢atismasindan olusuyordu. Bunu yansitmanin en iyi
yolunun bu gekilde farkli pargalardan olusan bir yapi kurmak oldugunu disdnddm.
Kitaba farkli acilardan yaklastiginizda farkli sekillerde bir gerceklik temsili ortaya
¢cliksin istedim. Bagi, ortasi ve sonu belirli dizgidin bir anlatim, ruh durumumu tam
anlamiyla yansitmayacakti. Birbirinin icinden dogan, birbiriyle konusan ve hatta

”

catisan bélimler yazdim, daha énce yazdiklarimla g¢arpistirdim. Ortaya bu kitap ¢ikti.
543

Romanda vyer verilen anlatici turleri ise bolimlere goére degisiklik
g6stermektedir. Ons6éz ve Sonséz, Ekler ve Kara Sayfa baslkli bdlimlerde “Birinci
Tekil Anlatici” kullanilirken, Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet boliminde “Ugiinci
tekil anlatici” kullanilmaktadir. Tum bu bolumler, bir kurmacanin pargalari olmakla
birlikte, roman turinun ozelliklerini tasiyan ve olay orgusunun anlatildigr bolim
Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'tir. Diger béliimlerde kullanilan bakis agisinin
aksine burada kullanilan “Uclincii tekil bakis acisi”, bu bolimiin, Onsdz, Sonsoéz,
Ekler ve Kara Sayfa'yl kaleme alan yazar tarafindan kurgulanan bir metin oldugu

fikrini desteklemektedir.

Romani farkli kilan bir diger husus ise roman kahramanlarinin konusma
bdélimlerinin normal, bold ve italik olarak farkhlik gostermesidir. Mirat ve diger roman
kahramanlarinin konustugu bdlimler normal yazi karakteriyle verilirken, Esra’nin
konustugu bolumler italik, Tuncay'in konustugu bdlimler ise bold olarak
verilmektedir. Ayni zihnin iginde yer alan bu Gg farkl zihnin digtncelerini ayirt etmeyi

kolaylastiran bu yodntemin ortaya c¢ikisini Gulsoy soOyle anlatmaktadir: “Yazarken

542 Kogak Kurt, M., a.g.m.
543 Kaya, N. P., a.g.m.



238

benim igin énemli olan seylerden biri okurun anlayisina ulasabilmektir. Tabii bunu
ideal okur igin dusdntrim. Yani kendim gibi birini ddslerim. Bu satirlari okuyacak olan
ben olsaydim nasil algilardim? Anlayabilir miydim? Ne anlardim? Nasil etkilenirdim?
Bu sorulari sorarak akici ve anlagilir bir dil tutturmaya caligiyorum. Bu dili kullanarak

okurla beraber cevabini bilmedigim karanlik sorulari arastirmaya galisiyorum.” 4
Ustkurmaca (Metafiction)

Gulsoy, o©nceki romanlarinda oldugu gibi burada da ustkurmacadan
yararlanmaktadir. Yukarida da belirtildigi Uzere, farkl parcaciklardan olusan roman,
kurmaca icinde kurmacadan meydana gelmektedir. Giilsoy, Yalnizlar igin Cok Ozel
Bir Hizmet alt bashdini verdigi boélimde bilim kurgu o6zellikleri tasiyan bir roman
kaleme alirken, Onséz, Sonsoz, Ekler ve Kara Sayfa’da hem kendi diistincelerini dile
getirmekte, hem de bu pargalari romanin tamamini olugturan kurguya yerlestirerek
Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet bdliminin bir kurmaca oldugunu okura

hatirlatmaktadir.

Uskurmaca, daha romanin ilk bélimini olusturan Onsdz'de varhgini
sezdirmektedir. Yazar burada, Baba, Ogul ve Kutsal Roman’a atifta bulunarak, tim
yazdiklarinin birbiriyle baglantih kurmacalar oldugunu hatirlatmaktadir: “Diisdis diye
bir roman yazmistim bir tarihte. Daha dogrusu karigik bir romanin uzunca bir
béliimi...” 35 Yine Onstz'de Nisyanin baskahramani olan yasli adamdan yazarin
gelecekteki halini hayal etmesi olarak bahsedilmektedir: “Oglunun yolunu gézleyen
ama bir stire sonra bunu bile unutan, kiglk sari post-itlere saglam kalan son sinir
hiicrelerinin yardimiyla karanlik climleler yazan bir adama déntisiiyorum geceleri.” 546
Yazarin, okudugumuz metnin bir kurmaca oldugunu hatirlatmasi, romanin ikinci
bélimi olan Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet bélimiinde de devam etmektedir. Bu

boliimde, Sevgilinin Geciken Oliimii ve Baba, Ogul ve Kutsal Roman romanlarindaki

544 Kogak Kurt, M., a.g.m.
545 Gllsoy, M., a.g.e., 18.
546 Gllsoy, M., a.g.e., 21.
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kahramanlar gorulmektedir. 347 Ustkurmacanin varhigini en belirgin olarak gosterdigi
bolim ise Sonsdz boélumidir. Bu bdliminde Mirat'in (ayni zamanda yazarin kendisi
de olabilir) “Yalnizlar igin ¢cok &zel bir hizmet. Evet bir glin boyle bir hikdye yazmaya
karar verdim. Yoksa onu daha 6nce yazmis miydim?” 5% cimleleri bunun bir
ornegdidir. Nerval'den bir alinti ve yine onun intihariyla biten Sonséz boélimuinde,
sezlongunda oturup defterini karistiran Mirat (ya da yazar), Gulsoy’'un bir dnceki
romaninda yer verdigi Besir Fuat hakkinda aldigi notlarla karsilagsmaktadir:
“Sezlongda oturdum. Elimi ¢antama attim, defterimi ¢ikardim. Hizla aldigim notlari
karistirmaya basladim. intihar etmis bir yazarla ilgili yazmam istenmisti, bir siiredir
bunun Ulzerinde c¢alisiyordum. Yoksa bu bir yanilsama miydi? Hayir bu daha sonra
oldu, aslinda énce bagka bir roman yaziyordum. Begir Fuat. Evet oydu ama defterim

Nerval hakkinda aldigim notlarla doluydu. Tanrim ben kimim?” 54°

Okunulan metnin, yazarin bir kurmacasi oldugu fikrini giglendiren bir diger
husus ise romanin farkli bélimlerinde bir leitmotif araci olarak kullanilan ve bélimler
arasinda bir baglanti kuran “sakalli kbpegini gezdiren sakalli adam” imgelemidir. Bu
imgelem ayni zamanda, hem Baba, Ogul ve Kutsal Roman’in bagkahramanini
hatirlatmakta hem de Giilsoy'u ¢agristirmaktadir. Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet
boluminde Mirat, Asiyan’da gezerken gordugu bu adami ve kopegini, kaza
gecirdikten hemen sonra goézunu acgtiginda gormektedir: “Sakalli bir képek yeri
koklayarak devrilmis motora dogru yaklasti. Képegin sahibi olan sakalli adam bu
sahneyi bir stire (izgtin bir sekilde izledi.” > Sakalli kdpegini gezdiren sakalli adamin
goruldigu bir diger bolim ise Sonséz'dur. Burada, tim metnin kurmaca olduguna
acikca dikkat cekilmektedir: “Bir adam bana dogru yaklasiyordu. Yaninda da bir
hayvan vardi, ipini tutuyordu. Bu daha ¢ok bodur bir képede benziyordu ama baska
bir seydi. Sakalli kbpegini gezdiren o adam olabilir miydi Yazdiklarimdan firlayip
gelmis olabilir miydi? Ama hayir, onu ¢ok daha sonra yazmayacak miydim? / Yoksa
daha 6nce mi yazdim?” 551 Bahsi gegen tim bu 6rnekler bir arada degerlendirilecek

547 Gllsoy, M., a.g.e., 62.

548 Gllsoy, M., a.g.e., 166.
549 Gllsoy, M., a.g.e., 173.
550 Glilsoy, M., a.g.e., 139.
551 Gllsoy, M., a.g.e., 162.
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olursa, Onsdz, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet, Sonstz, Ekler ve Kara Sayfa
bélimlerinden olusan Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmetin ve daha 6nceki
romanlarin, Gulsoy’un kurgusal evreninin pargalari oldugu yorumuna varmak
mumkunddr. Sonsdz boliminin sonunda yer alan su bolim bu ¢ikarimi
desteklemektedir: “Yazmamin nedeni buydu belki... Kurmaca hikayelerle varligimi
cogaltmak. Oykiilerin, romanlarin sayfalari arasina saklanmak. Delilik gelip beni
bulamasin diye. Oliim melegi, o géklerde istedigi kadar dolansin melankoli tanrigasi
kiligina bdrinidp. Ben metinlerden o6rdigim bu labirentte kendimi kaybedecegim.
Degil baskalari, asil ben bulmamaliyim kendimi. Gliciim yettigi kadar yazmaya devam
edecegim. Metinlerin arasinda olusan bu sonsuzluk beni drkitmdiiyor artik. Gézimii

dikip bakiyorum kendi yarattigim bu uguruma...” 552
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Gllsoy’'un yazin diinyasini olusturan yazarlar, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir
Hizmet'te metinlerarasi dinyayr meydana getirmektedir. Bu yazarlarin basinda ise
Borges, Tanpinar ve Nerval gelmektedir. Onséz bélimi, Borges’e yazimis bir
mektuptan olusan romanin Sons6z bolumu ise Nerval’den bir alintiyla baglamakta ve
yine onun Olumu ile sonlanmaktadir. Romaninda bahsi gegen yazarlar hakkinda
Gulsoy, su yorumu yapmaktadir: “Bu romanda cesitli yazarlardan s6z etmemin nedeni
bir oyun kurmak ya da bir bulmaca sunmak degil. Onlar benim zihinsel cografyamin
yeryizi sekilleri diyebilirim. Bu romanin anlatici yazari bir kumsala baktiginda orada
‘Kum Kitabr’ni gériiyor, yildizlara baktiginda N&zim’in bir dizesini hatirliyor. Artik
gérdigu kum ya da yildiz degil, belki baska bir metnin iginden siizillip gelen bir

anlam.” 553

Yalnizlar igcin Cok Ozel Bir Hizmetin metinlerarasi dinyasini diger
romanlardan farkli kilan nokta ise Gulsoy’'un 6nceki romanlarindan kahramanlari da
bu romana dahil etmesidir. Bu konudaki yorumu ise soyledir: “Yalnizlar igin Cok Ozel
Bir Hizmet'te bu durum ¢ok yogun bir sekilde ortaya ¢ikti. Daha énceki romanlardan

552 Gllsoy, M., a.g.e., 175.
553 Kaya, N. P., a.g.m.
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kimi sahnelerin, karakterlerin, nesnelerin romanin igerisinde dolagsmasi hali. Sanki
bunu daha c¢ok yapacakmisim gibi hissediyorum. Bu planlanan bir sey degil
kendiliginden gelisen bir sey ve bu gelismenin kendiliginden olan kismini seviyorum.
Bir yaniyla yazmak ¢ok kontrollii bir siire¢. Bir yaniyla da riiya gbérmek gibi ¢ok icten
gelen bir tarafi var. Ikisinin siirekli ¢arpismasi s6z konusu. Hem o icten gelen ne
olacagi belirsiz riiya gérmek gibi sdrprizli durum hem de onun akilla kontrollii bir

sekilde yaziya dékiilmesi, akilla zihnin ¢arpismasi seklinde gergeklesiyor.” 54

Gulsoy’un akilla zihnin garpismasi olarak niteledigi bu durumun érneklerinden
birisi, Baba, Ogul ve kutsal Roman’in baskahramani ve ayni zamanda Murat Gllsoy’u
da cagristiran sakalli adamin burada da karsimiza ¢iktigi boélimduir. Kilyos’a giden
Mirat, birtakim sesler duyarak irkilir ve kargisinda birisini gorur: “Bir adam bana dogru
yaklasiyordu. Yaninda da bir hayvan vard, ipini tutuyordu. Bu daha ¢ok bodur bir
képege benziyordu ama baska bir seydi. Sakalli képegini gezdiren o adam olabilir
miydi?” 5°5 Onceki romanlardan izlere rastlanan bir diger kisim ise Mirat'in yine
Kilyos’ta ¢antasinda Besir Fuat ile ilgili notlar buldugu bolimdur. Golgeler ve Hayaller
Sehrinde romaninda bir roman kahramani olarak karsimiza ¢ikan Besir Fuat, Gulsoy

tarafindan, intihar etmesi bakimindan Nerval ile iliskilendirilmigstir. 556

Metinlerarasi dizlemde en sik bahsi gecen isimler Jorge Luis Borges’le birlikte
Gerard de Nervaldir. Borges, Gllsoy'un hemen her eserinde izleri gorulen
yazarlardan birisidir. Giilsoy, Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'te ise yalnizca atifta
bulunmakla kalmayip, roman kahramani olan yazar vasitasiyla, Borges’e uzun
samimi bir mektup yazar. Yazarin kendini tedavi etmek igin yazdigi bu mektup,
“Sonra Yavas Yavas Delirdim” baglikh 6ns6zi olusturmaktadir. 57 Bu 6ns6zde yazar,
Borges'in Yollari Catallanan Bahge, Kum Kitabi eserlerinden ve onlarin kendisi
uzerindeki tesirlerinden bahsetmektedir. Yazar bu samimi mektupta, Borges’e kendi
hayatindaki degisimlerden bahseder. Gllendam Nazlica Kalem, Sdéylem Filoloji
Dergisinde kaleme aldi§i “Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet Romaninda

554 Kaya, N. P., a.g.m.

585 Gllsoy, M., a.g.e., 162.
5% Gllsoy, M., a.g.e., 173.
557 Gllsoy, M., a.g.e., 11.
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Metinlerarasi Unsurlar” adli makalesinde, yazarin kendinden bahsedis bigimini,
Borges’in kendi cumleleriyle gerceklestirmesini su sekilde degerlendirmektedir:
“..Borges’e en iyi kendi ctumleleriyle ifade edecegini diisiinmiis olmali ki onun bir
séziini kullanir. Bu sbézler onun “Zamana Yeni Bir Reddiye” adli makalesinde
gecmektedir: “Zaman yapildigim malzemedir; zaman beni tagiyan nehirdir ama nehrin
kendisi de benim; zaman beni yakip kil eden atestir ki o ates benim,” diye yazmadin
mi delice? Béyle degil miydi? Aklimda bdéyle kalmis en azindan.” (Gilsoy 2016: 17)
Ingilizce gevirisi Alfred Yates’e ait olan makalede Borges sunlari séylemektedir:
“Zaman, beni olusturan malzemedir. Beni boydan boya kaplayan bir nehirdir zaman,
ama o nehir de benim; zaman beni mahveden kaplandir ama o kaplan da benim; beni
tiiketen atestir zaman ama o ates de beni. Ne yazik ki diinya gercek; ben de ne yazik

ki Borges’im.” %8

Mektubun ilging bdélimlerinden birisi ise Borges’in, Gulsoy’'un eserlerinin
metinlerarasi dunyasinin en onemli isimlerinden olan Tanpinar ile iligskilendirdigi
bolumdur: “Seninle iliskisi -aslinda simdi digintyorum da- bir zitlik igeriyor; ayni
fotografin arabi gibi. Sen kadinlardan ne kadar kactiysan Tanpinar o kadar sefil oldu
onlar yiiziinden... Ikiniz igin de anne bir takintiydi. Yokluguyla ve varligiyla... Sizi
birlestiren tek O&zellik, annelerinize takintilariniz degildi. Bati dinyasindan uzakta
olmanin getirdigi bir 6zlem de vardi. Her ikiniz de uygarligin merkezinden uzakta
hissediyordunuz kendinizi... Ikiniz de psikanalizle dalga gegtiniz. Bense elimde

¢6ziilmiis, lime lime olmus hikayelerle kalakaldim...” 5°

Romanin “Bu Aksam Beni Bekleme Cuinkli Gece Siyah ve Beyaz Olacak”
baslikli sons6zli ise Nerval'e ait bir epigrafla baslamaktadir: “Kardesler, yalan
séyledim size, her yan: Ugurum! Bagimi adadigim bu sunakta tanri yok. Uykuya
dalmis onlar, bu tapinakta tanri yok!” 5° “Bu aksam beni bekleme ¢lnkii gece siyah
ve beyaz olacak” s6zu de rastgele secilmemistir. Bu cumle, “Nerval’in kendini sokak

lambasina asmadan oOnce teyzesine yazdigi misralardan birisidir. Anlaticinin veya

558 Kalem, G. N. (2018). “Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet Romaninda Metinlerarasi Unsurlar’.
Séylem Filoloji Dergisi

559 Gllsoy, M., a.g.e., 19.

560 Gllsoy, M., a.g.e., 157.
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kahramanin ruh hali gostermektedir ki artik tamamen saglam bir zihin yapisi yoktur,
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu bilemedigi olaylarin icindedir. Artik neredeyse

Nerval'in kendisi gibi hissetmektedir.” 561

Sons6z'de Mirat, zihnine aldigi Esra’ya, Nervalin ayni adli eserinden
esinlenerek Aurelia ismini vermektedir; “Bir kadini sevmigtim ve o kadin bagka birini. ..
Ona bir isim vermigtim: Aurelia... Uzak bir yildizin ismi sanki.” °%? Aurelia, ayni
zamanda romanin govdesini olugturan bolimde Mirat'in kitapliginda yer alan bir
kitaptir ve Mirat kitap ile kendi hayati arasinda baglanti kurmaktadir; “Kitabin ilk
sayfasini acti, riiya ikinci hayattir, yaziyordu. Mirat gildi. Bu benim igin fazlasiyla
gecerli. Sayfalarini karistirdi. Anlatilanlar sahiden de riiya gibiydi.” °63 Nerval’in 6limi
ise romanda Ahmet Oktay’'in bir siiri ve hemen altinda otopsi raporu ile yer
almaktadir. Bu bolumden sonra yazar, neden hep intihar eden yazarlara yoneldigini

ve 0lumu dusindugunu sorgulamaktadir;
“Iki’yim: Yakalandim sokakta cirilgiplak
Ve giydirildim bagskalarinin sézleriyle.
Ah! Karanliga giren gortiir beyazi ancak,
Hangisiyim? Biliyorum kimin gézleriyle?
Ne yapsak silinmiyor ruhtan gegmigin izi
Yasamak kadar 6liim de ¢agiriyor bizi,

Gegiyorum sokagi fenerle konusarak

561 Kalem, G. N., a.g.m.
562 Gllsoy, M., a.g.e., 169.
563 Gllsoy, M., a.g.e., 77.
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Hem yasamin imidir hem 6liimiin her fener

MORG KAYDI

Girig tarihi : 26 Ocak 1885

Adi, Soyadi : Labrunie, Gerard de Nerval deniliyor

Cinsiyeti . Erkek

Yasi 47

Dogum Yeri . Paris (Seine)

Medeni Hali . Bekér

Meslegi . Edebiyatci

Giyim/esya : Siyah ceket, siyah yakalik, gémlek, flanel yelek, gri yesil

pantolon, kizil goraplar, boyali ayakkabilar, siyah sapka

Oliim bigimi : Asilma

Intihar ya da cinayet : Intihar

Oliim nedeni . Bilinmiyor

Gb6zlem : Morga kaldirilmadan énce tanindi. Cesede Edebiyatgilar

Dernegi sahip ¢ikti.” 564

564 Gllsoy, M., a.g.e., 173., 174.
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Nerval'in Aurelia adli eserinin izleri, Gllsoy’'un romaninda belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet romaninda metinlerarasi unsurlari
inceleyen Gulendam Nazlica Kalem, bu konuyu detayl bir sekilde kaleme almaktadir.

Kalem’in makalesinden hareketle iki eser arasindaki benzerlikler su sekildedir;>°

“Bir kadini sevmigtim ve o kadin bagka birini... Ona bir isim vermistim: Aurélia... Uzak
bir yildizin ismi sanki. Bir kadinin ylzi aydinlatiyordu her yeri ve yoklugu acitiyordu...
Aurélia... Bir tanricaya yakigacak bu gtizel yiize baktikca aklimin icinde eski benden
uzaklasiyor, otekine déniigtiyordum.” (Gulsoy 2016: 169) Gulsoy’a ait bu cumleler,
Nerval’in; “Kendisinden Aurélia diye adiyla s6z edecegim, yillardir sevdigim bir kadin
vardi ve artik o benim igin kayipti.” (Nerval 2001: 14) cumleleri ile benzerlik

tasimaktadir.

Gulsoy’un kaleme aldig1; “Birgok salonu olan blylik bir yapida dolagiyordum.
Salonlarin bazilarinda ders veriliyor, bazilarinda felsefi tartismalar yapiliyordu.
Birinden igeri girdim. Sayilarin gizli anlamlari hakkinda konusmaya basladim.” (2016:
169) cumleleri Nerval'de soyle yer almaktadir; “Birgcok salonu olan bliyiik bir yapida
dolasiyordum. Onlarin bazilarinda ders veriliyor, bazilarinda konusma ya felsefi
tartismalar yapiliyordu. Ders verilen salonlarin birinin 6niinde ilgiyle durdum,
iceridekiler sanki tanidigim kimseler, eski 6gretmenlerim, sinif arkadaslarimdi.” (2001:
14-15)

Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'te yer alan; “Kaderimin badl oldugu yildizi
gbéremiyordum ¢linkii akla hayale sigmaz kocaman bir yaratik gbkytziinde uguyordu.
Eski zamanlardan kalma uzun elbisesiyle, Albrecht Direrin Melankoli Melegi'ne
benziyordu.” (Gulsoy 2016: 170) bolimU ise Nerval’de su sekilde yer almaktadir; “Hep
yolumu sasirdim uzun koridorlarda ve ana galerilerin birinden gecgerken acayip bir
gériintimle garpildim. Akla hayale sigmaz koca bir varlik,-erkek mi kadin mi belli
degil- boglugun (stiinde korkung uguyor(...) pileleri eski zamandan kalma uzun
entarisiyle, Albert Diirer’in Melankoli melegine benziyordu.” (Nerval 2001: 15)

565 Kalem, G. N., a.g.m.
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Aklin ve deliligin sinirlarinda gezinen anlatici Aurélia’da oldugu gibi ‘kendi
benzeriyle karsilasinca o6lecegini’ diustinmektedir; “Son bir gayretle ileri atildim,
adamin yakasina yapistim, ylzini kendime dogru gevirdim... Korkungtu. Kendi
yuzime bakiyordum. “Ne bekliyordun?” Korkuyla titriyordum. Korku gergegin
tizerindeki sis perdesini aralayan tek gercek glg, evet. Benim sesimle konusmaya
devam etti.” (Gulsoy 2016: 168) benzerinden korkma bahsi Nerval'de ise su sekilde
yer almaktadir; “Basimi eger egmez, solgun tenli, ¢cukur gézli, ¢izgileri Aurélia’nin
cizgilerine benzeyen bir kadin gérdim éntimde. “Bu ya onun 6liimi ya da 6lecegim
bildiriliyor bana dedim kendi kendime. Bilmem nigin daha c¢ok ikinci olasilik, kendi
olimum ustinde durdum, devri giin ayni saatte 6lecegime inandim, bu dlsiince byle
etkilemisti beni.” (2001: 14) “...ama hemen eski bir Alman atasbziinii animsayip
irperdim: Insan ¢ift yaratilir, benzerini gériirse 6liim yakin demektir.” (Nerval 2001:
18)

Gulsoy’a ve Nerval’e ait bu iki bolim de benzerlik tagsimaktadir; “Daha énce bir
askere ait olan yatakta uzanmig, basimin lzerinde acilan tavandan gériinen yildizli
gokytziindeki telagh gésteriyi izliyordum.” (Gulsoy 2016: 170) “Bir asker yataginda
uzanmis yatarken, perdenin kalkip gbkydizinin duyulmamis bir parlaklikta binlerce

gériiniim hélinde agildigini gérdim.” (Nerval 2001: 17)

Gulsoy’un kaleme aldigi bu bélim de Nerval ile benzerlik tagsimaktadir; “Sonra
bir oda verdiler bana. Koridorun ucunda bir tarafta doktorlar, 6teki tarafta hastalar
vardi. Tum servetim, topladigim karmakarigik mobilyalar, Doktor Faust’un esyasi gibi,
getirildi bu odaya... Dostlarim sayesinde. Bak, dokun, hisset: U¢ ayakli kartal basl,
eski zaman isi bir masa, kanatl sfenks (stiine oturtulmus bir konsol, on yedinci
yuzyildan bir komodin, on sekizinci ytizyil igi bir Kitaplik, ayni ylzyildan beyzi tavanligi
kirmizi ipek kaplama yatak; ¢cogu yipranmis fayanslar ve Sévres porselenlerinden kby
dolabi; Istanbul’dan getirdigim nargile, algidan biiyiik bir kupa, icinde karanlik
géblgelerin oynastigi akik tasindan bir kolye, sicak... Hepsi ve daha ¢oklari... Bunlarin
arasinda kayboldum.” (Gulsoy 2016: 170) “Servetimin, gesitli zamanlarda edindigim
tum dokuntdleri benimle birlikte odama konmusu. Yirmi yildir saga sola atilmis ya da

elden disme satilmis karmakarisik mobilyalar. Doktor Faust'un esyalari gibi tam bir
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Cifit carsisi. Ug ayakli, kartal bagsli, eski zaman isi bir masa, kanatli sfenks (istiine
oturtulmus bir konsol, on yedinci ylzyildan bir komodin, on sekizinci ylzyil isi bir
kitaplik, ayni yldzyildan beyzi tavanligi kirmizi ipek kaplama yatak (yapiimadan
konulmus); rafli, ¢cogu yipranmig fayanslar ve Sevres porselenlerinden kdy dolabi;

Istanbul’dan getirdigim nargile, algidan biiyiik bir kupa, kristal vazo...” (2001: 68-69)

Romanin metinlerarasi yankilarindan bir digerini olusturan bélim ise Mirat'in
kutiphanesindeki kitaplardan bahsettigi bolumdur: “Cok eskiden zevkle okudugu
birkac kitaba yabanci gbzlerle bakti: Mai ve Siyah, Aylak Adam, Bir Bilim Adaminin

Romani, Kum Kitabi, Aurelia.

Bu kitaplardan aklinda kalanlar ¢cok kisitlydi. Ahmet Cemil! Ogretmendi. Lise
yillarinda edebiyat 6devi nedeniyle okumus oldugu romanin kahramanini sonradan
yerli yersiz hatirlardi. Belki de &gretmen oldugu igin, belki kendisi de bir agabey
oldugu igin, gegim zorlugu c¢ektikleri icin... Ama kendisinin Siirle ve edebiyatla bir ilgisi
yoktu. Ahmet Cemil’in hayalleri vardi, onun yoktu. Bir Bilim Adaminin Romani’ni da
hatirliyordu. Mustafa Inan’in hayatini anlatan bir kitapti. Idealist bir hocaydi. Kendisi
degildi. Hayir, kesinlikle degildi... Kum Kitabr’'nin sayilarla bir ilgisi vardi galiba,
Sema’nin bu kitaplari disinerek onun Kigilik 6zelliklerine gbére alip hediye ettigine
emindi... Ne demekti Kum Kitabi? Oykiiyii acti, hizla g6z atti. "Bu kitabin sayfalarinin
sayisi tam olarak sonsuz. Higbiri ilk degdil, highbiri sonuncu degil” °%¢ Glilendam Nazlica
Kalem, romanin bu bdlimunud ise su sekilde yorumlamaktadir: “Halit Ziya Usakligil,
Yusuf Atilgan, Oguz Atay ve Borges gibi yazarlarin eserlerini génderge olarak sunan
ve onlardan alintilar yapan yazar o kahramanlarin kendisiyle bltinlegsmesini arzular
gibidir ve okuyucunun da adeta neden o kitaplari sectigini anlamasini onlari
tanimasini istemektedir. Mirat Alsan, Ahmet Cemil gibi bir 6gretmendir ancak onunla
kendisi arasinda bir zithk bulur. Ayni sekilde Mustafa inan ile de meslektas olarak
yakinligi vardir ancak onun hayal ve ideallerinden kendisi yoksundur. Aylak Adam ile
de kendisi arasinda benzerlik vardir. Bunu dile getirmez ancak o da Bay C. gibi

566 Gllsoy, M., a.g.e., 75., 76.
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kendini yalniz hissetmekte, kadinlarla olan iletisimini zayif gérmekte ve ayni zamanda

emekli oldugu igin kendisini bos, amagsiz bir halde gérmektedir.” 567

Metinlerarasi unsurlardan bir digeri ise Nazim Hikmet'in “Benerci Kendini Nigin
Oldiirdi?” adli eserinde yer alan dizelere yer verilen bolimdur: “Yildizlar karsimdaydi,
evet, umursamaz, uzak, kibirli ve gdzeldiler. “Delikanlim! Senin kafanin igi yildizli
karanliklar kadar giizel, korkung, kudretli ve iyidir.” Oyle midir gercekten? N&zim’in
geng ve gqlclii sesi kafamin iginde hizla soldu. Buruk bir hatira simdi o gdnler.”

Yildizlar ve senin kafan kainatin en giizel seyidir.” Oyle midir gergekten?” 568

Gulsoy’un romanlarinin metinlerarasi yankilarinin blyuk bir kismini da mitolojik
unsurlar olusturmaktadir. Yazar bu baglamda, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet'te
olaylari kurgularken, Roma tanrilarindan biri olan Janus’tan faydalanmaktadir. ig ice
gecmis iki yuz resmi ile simgelenen JANUS teknolojisi, Mirat'in hayatini
degistirmektedir. Asuman Kafaoglu-Bike’nin, konu hakkindaki yorumu soyledir:
“‘Mitolojide Janus 6nemli Roma tanrilarindan biridir. Baslangiclarin ve gecis
dbénemlerinin tanrisi olarak bilinir; dolayisiyla kapilarin, egiklerin, girislerin kutsal
gtictdiir. iki ters yéne bakan yiizle simgelenmesinin altinda yatan mantik, dogasinda
iki glicl birlestirmesinden kaynaklanir, ¢linkii degisim, éncesi ve sonrasi olan ikili bir
asamadir. Degisimden 6te, zaman tanrisi olarak da bilinir; gocukluktan genclige gecisi
ya da Mirat’in durumunda oldugu gibi, hayatin yeni bir evresine gegisi simgeler. Yeni
yila Janus ile giren antik ¢ag insanlari gibi Mirat da yeni hayatina Janus ile baglar.
Murat Gllsoy Janus’u tim anlamlariyla romanin merkezine yerlestirmis, ayna
anlamina gelen Mirat’'in (aslinda “ugursuz” anlami da var) iki yizii olan tanri ile
simgelenmesi de bosuna dedil. icine bir tiirlii giremedigini diisiindiigii matematigin
labirent sarayinin aksine Mirat bu defa Janus’un glictiyle esikten ge¢cmeyi basarir ve
yeni bir hayata adim atar. Blitliin hayati boyunca agirligini hissettigi yalnizlik duygusu

da béylece Esra ile tanismasiyla son bulur.” 559

567 Kalem, G. N., a.g.m.
568 Gllsoy, M., a.g.e., 161.
569 B{ike-Kafaoglu, A., a.g.m.
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Postmodern roman anlayisinda gorulen kavramlardan bir digeri olan metafor,
bu romanda “ceket” imgesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin bagkahramani Mirat,
yillardir Gzerinden g¢ikarmadigi ceketini, emekliliginin ilk gunlerinde ¢ope atar ve
kendisine yeni bir ceket alir. Boylece eski hayatini bir kenara birakip yeni bir hayata
baslar. Fakat bir sure sonra yeni hayatinda da mutlulugu bulamaz ve pigmanliklar
yasamaya baslar. Boylece Mirat, yari meczup bir halde ¢Opte eski ceketini arayan
birine donusur; “Yanls yaptim, ¢ok yanlis yaptim. Geri almaliyim. Geri almaliyim.
Geri almaliyim... Sayisiz kedinin algi alanina girip ¢ikarak kosar adim ydridu... Cop
konteynirina vardi... U¢ bes tane ¢ép torbasini ¢ekip ¢ikardi... Mirat ellerine bakti.
Pislige bulasmigti.” 5’ Glilsoy’sa bu konuda su yorumu yapmaktadir: “Esya 6nemii.
Cevremizi saran nesneler é6nemli. Onlari sadece kullanmiyoruz, onlarla yasiyoruz,
algihyoruz. Ornegin giydigimiz ceketle biitiinlegiyor imgemiz, hem bagkalarinin
géziinde hem kendi hayalimizde. Ustelik tiim bu nesneler sadece kullanim degerine
sahip degiller, ayni zamanda onlari tasarlayan bir aklin izlerini de tasiyorlar. Sonra
zaman... Onlar kullandik¢a onlar da bizimle birlikte degisiyorlar, kigisellegiyorlar. Bize
ait ve bize 6zgl hale geliyorlar. Artik biz, kendimiz dedigimiz her neyse egyayla

beraber bir anlam ifade ediyor. “>'*
2.8.8. Anlama ve Yorumlama

Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet, Giilsoy’'un sekizinci romanidir. Bu roman
bilim-kurgu ve fantastik roman Ozellikleri tasimasi bakimindan yazarin o6nceki
romanlarindan farkli bir yerde durmaktadir. Roman, Gulsoy’un ifadesiyle ismiyle
birlikte gelmistir. Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet, insanlarin zihinlerine &li
insanlarin zihinlerini aktararak, onlari yalnizliktan kurtarmayi vaat eden bir teknolojiyi
ve bu teknolojinin insanlar Gzerindeki etkilerini anlatmaktadir. Gulsoy, bu 6zgun konu
etrafinda kurguladigi romanini, onceki romanlarinda da irdelemeyi sevdigi 6lum,
delilik, varolus sorgusu, basarisiz kadin-erkek iligkileri gibi temalarla bezemektedir.
Bu agidan bakildiginda Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet, konu olarak farkl olsa da,

570 Gllsoy, M., a.g.e., 58.
571 Kaya, N. P., a.g.m.
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ele alinan temalar, belirsizlesen zaman ve mekan algisi ve belirsiz bir son ile bitmesi

bakimindan Gulsoy’un diger romanlariyla benzerlik géstermektedir.

Romanin temasi yalnizliktir. Insan bilincinin  bilgisayara  aktarilip
aktarilamayacag: hakkinda tartismalarin yapildidi bir donemde kaleme alinan
romanda Gulsoy, insanlarin yalnizliktan kurtulmalari igin bilinglerine bir baska bilincin
aktariimasinin mimkiin oldugu bir evren yaratmistir. Gilsoy’'un Yalnizlar icin Cok
Ozel Bir Hizmet'te ele aldigi bu konu, romanin yayimlanmasindan iki yil sonra
yayinlanan populer bilim-kurgu dizisi Black Mirror'in “Black Museum” adli bélumunde
de ele alinmasi bakimindan dikkat cekmektedir. Deneysel edebiyatin Ulkemizdeki
onemli temsilcilerinden olan ve romanlarinda yeni olani denemeyi seven Giulsoy’un,
bu romani hem konu olarak hem de kurgu olarak yeni bir sey sdylemesi bakimindan

onemlidir.

Romanda dikkat cekilmesi gereken bir diger nokta ise Gulsoy’'un roman
dunyasinin kahramanlarinin romanlar arasinda gezinen insanlar olarak karsimiza
cikmasidir. Belirgin olarak Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'le ortaya ¢ikan bu
durumu, Gulsoy’un ifadesiyle daha sonraki eserlerinde de géormek mumkun olacaktir.
572 Glilsoy ayrica, her romaninda oldugu gibi burada da sevdigi ve beslendigi
yazarlari romanlarina konuk etmektedir. Jorge Luis Borges’e hitaben yazdigi bir
mektupla romana baslayan Gllsoy, Ahmet Hamdi Tanpinardan, Oduz Atay’a ve

Gerard de Nerval’e kadar bir cok 6nemli isme romaninda yer vermektedir.

Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet, yalnizlar icinde yalniz olan bir adamin bu
yalnizligina bir ¢are olarak sunulan teknolojiyle, kendine bile yabancilasarak daha

yalnizlagtigi htzunla bir hikayedir.

572 Kaya, Nese Pelin, a.g.m.
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2.9. Oyle Giizel Bir Yer Ki
2.9.1. Romanin Tanitimi

Gllsoy'un 2017 yihinda yayimlanan romani Oyle Giizel Bir Yer Ki Can
Yayinlari tarafindan su sekilde tanitiimaktadir: “Camdan bir kutunun iginde kisili
kalmig gibiydi. Basinin Uzerini yokladi, orada da camdan bir tavan vardi belli ki.
Goridnmeyen duvari yumrukluyor, bagirarak yardim istiyordu. Ama kutu simsiki kapali
oldugu igin sesini duyuramiyordu sanki. Birden baginin lzerinde bir agirlik hissetti,
elini kaldird, tavan hareket ediyordu. Yavas yavas bir piston gibi asadi iniyordu. Once

direnmeye calisti ama goriinmeyen tavan gugliydd.

Firtinali bir gecede eskici Kerem'in dikkaninda bir araya gelen eski lise
arkadaglari gegmise dogru karanlik bir yolculuga c¢ikarlar. Kerem igin bu yolculuk hem
yeni bir agkin kapisini aralayacak hem de yikimin baglangici olacaktir. Yagadigi
tlkenin geg¢migi, guni ve gelecegi Kerem'in pesini birakmaz. Binalarin, parklarin,
batin sehrin dénislp yerle yeksan oldugu bir zamanda roman kahramanlari

yikimdan Kurtulabilecek midir?

Murat Giilsoy okurunu bir yandan hayatin sonsuz anlarini kaydeden bir zihne
davet ediyor diger yandan gériinmez bir kapanin iginde kisili kalmig kliglik hayatlarin,
bireysel acilarin, bencil hirslarin hemen yani baginda kanayip duran geg¢mige ait

séylenmeyenleri isaretliyor.

Oyle Giizel Bir Yer Ki, siren seslerine kapilip giden yasamimizin, alacakaranlik

diinyamizin romani...” 573
2.9.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

Efnan Atmaca’nin roman hakkindaki yorumu su sekildedir: “Hepimizin

hayatinda hep kalmak istedigi éyle bir yer vardir. Bu roman da igte 6yle bir yerde

573 Giilsoy, M. (2017). Oyle Giizel Bir Yer Ki. istanbul: Can Yayinlari
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bagliyor. Eski lise arkadaglarinin bir araya gelip o glizel yerde hayati dondurmak
istemesiyle bagliyor. Ama sonra... Sonra roman cetrefillesiyor. Hikayeler birbiri ardina
ortaya dokdliiyor. Vicdan azaplari, hatalar, pismanliklar gikiveriyor ve elbette agk.
Bagkahraman Kerem kitapta, her sey onun etrafinda déniistyor gibi gbriinse de diger
kahramanlarin hikayeleri de sahneye c¢ikip rollerinin hakkini veriyor. Dramatik,
etkileyici yasam &Sykuleri okurun bir an bile dikkatini dagitmadan kitaptaki yolculuguna
devam etmesini sagliyor. Romandaki rollerden biri de Istanbul’un... Diinden bugiine
Istanbul’un barindirdidi insanlarla, binalarla, kiiltiiriiyle nasil degistigini gbzler éniine
seriyor. Bu degisime kahramanlarin hikayesi de eslik ediyor. Kitap bir son mu yeniden

baslayis mi? O da okura kaliyor...” 54

Merve Kogak Kurt ise romani olusturan bdlumlerin bagliklarina deginerek
sunlari sOylemektedir: “Murat Gulsoy, zaman igindeki degisiklikleri bir de mekanlar
Uzerinden anlatiyor Oyle Glizel Bir Yer ki'de. Onceki kitaplarindan birindeki (Baba,
Ogul ve Kutsal Roman) kahramanin sézleri aklimiza gelir: “Disunin azizim! Hayati
zaman ile deg@il mekan ile idrak etmek! Hayati akip giden zaman olarak degil devinip
duran bir mekan olarak hayal ediyorum.” Son romaninin bolim basgliklari:
‘Dukkanda”, “Motelde”, “Parkta”, “Hastanede”, “Yikimda”. Basliklar tekrarlanip durur
roman boyunca. Yasamin sorgulamasi, gegmis/simdi/gelecek tzerinden yapildi§i gibi
mekanlar Uzerinden de yapilir. Cocukluk ‘bir eski yerli film’ gibi hatirlanir. ‘Kayip
zamanin pesinde’ kosarken Kerem, artik hayatta olmayan Yasli Yahudi'nin sordugu

bulmacalar aklina gelir, her seferinde bir ‘afferim’ alir.” 7>
2.9.3. Ozet

Oyle Guzel Bir Yer Ki, “Dikkanda”, “Motelde”, “Parkta’, “Hastanede” ve
“Yikimda” olmak Uzere bes farkli mekdnda ve bes ayri zamanda gegen olaylarin
kronolojik olmayan bir siraya gore anlatimindan olugsmaktadir. Fakat romani kronolojik

bir zamana yayarak 6zetlemek de mumkunddar.

574 Atmaca, E. (2017). “Gegmigin Hayaletleri Pesimizi Birakmaz mi1?”. Hiirriyet Kitap
575 Kogak Kurt, M. (2017). “Oyle Glizel Bir Yer Ki BurasI”. Edebiyathaber
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Kirk bes yasindaki Kerem, Universite egitimi almasina ragmen babasindan
kalan antikacihk isini yapmaktadir. Nisantasi’'nda, S$ekercizade Apartmani’nin
girisinde bulunan bu dikkan, ayni zamanda Kerem’in yasadigi yerdir. Yash bir
Yahudi'den Kerem'’in babasina kalan bu dukkan, Kerem icin adeta olulere bekgilik
yaptigi bir yerdir. Mayis ayinin yagmurlu bir gecesinde, vyillardir gormedigi lise
arkadaslan Hulya, Sema, Ferhan, Tayfun ve Bllent, “diikkdnda” Kerem’in misafiri
olur. Fakir bir ailenin gocugu olan Kerem, babasinin yaninda galistigi yash Yahudi’nin
bursuyla kolejde okur. Zengin ailelerin ¢ocuklari olan Hulya, Sema, Ferhan, Tayfun ve
Billent, Kerem'i higcbir zaman aralarina almazlar. Kerem, ‘eskicinin oglu’dur. Htlya ise
onun uzaktan sevdigi ve higbir zaman unutamadigi genclik agkidir. Aradan gegen
yirmi kusur, yilda Kerem, Hulya’nin her adimini takip eder. Hulya, zengin bir adam
olan Mehmet ile evlidir ve Atilla adinda bir ogullari vardir. Kerem ise onu hep
ulasilmaz biri olarak gorur. Fakat, yillar sonra bir araya geldikleri yagmurlu gecede,
Kerem ile Hulya arasinda bir ¢gekim yasanir ve birbirlerini operler. Evliliginde mutsuz

olan Hulya, lise arkadasi Kerem ile gizli bir iligki yagsamaya baslar.

Haziran ayinda Guney’de bir “motelde” tatil yapan Kerem ve Hulya, yasadiklari
anin iginden ¢ikmak istemezler. Fakat Hulya, esini aldattigi igin sugluluk duyar. Kerem
ise Mehmet'in Hilya'y1 hak etmedigini disundr ve ondan nefret eder. Mehmet'in kalp
krizi gecirmesi, adeta iligkilerinin sonu olur. Hulya, sucgluluk duygusuyla egine doner
ve Kerem’le gorusmeyi keser. Bir ay boyunca higbir sekilde gérusmezler. “Hastanede”
esi Mehmet’in bagsucunda bekleyen Hulya’'ya ulasamayan Kerem, onu goérmek igin
hastaneye gider. Fakat asil amaci Mehmet’i 6ldurmektir. Hilya’nin odada olmadigi bir
ani kollayarak iceriye girer. Bos bir siringayla Mehmet’i dldurmeyi planlarken oglu
Atilla iceri girer. Kerem ona kendini babasinin bir arkadag! olarak tanitir ve odadan
cikar. Disarida Hulya ile karsilagirlar. Hulya, Kerem’le iligkilerinin devam

edemeyecegini acikga soyler. Kerem, bunu istemese de kabullenir.

Kerem, “parkta” bir mim sanatg¢isinin gosterisini izler. Daha sonra eski sevgilisi
Maral’la karsilasir. Hllya'yla ask yasamaya basladiktan sonra kendinden on bes yas
kuguk sevgilisi Maral’l terk eden Kerem, bu kararindan pismanlik duysa da, kaderinin

Hilya oldugu fikrinden kopamaz. Maral, Kerem’e veda eder. Sonraki karsilagsmalari
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ise “yikimda” olur. Kerem’in hem evi hem is yeri olan $Sekercizade Apartmani kentsel
dénlsim adi altinda yikilmaktadir. Maral, yikimi izleyen Kerem’in yanina gelir.
Konusurlar. Maral'iln parmaginda alyans vardir. Kerem, geng¢ niganlisiyla oradan
uzaklasan Maral'in ardindan bakar. Bu sirada Sekercizade Apartmani ilk darbesini
alir. Roman, Sekercizade Apartmani’yla birlikte Kerem’in geg¢misine ait her seyin

yikilmasi ile sonlanir.
2.9.4. Yapi
2.9.4.1. Olay Orgiisii

Kerem - Babasi - Yash Yahudi Arasindaki iliski: Romandaki olay
parcalarinin ilkini Kerem’in babasi ve yash Yahudi'yle olan iliskisi olusturmaktadir.
Kerem'in babasi Hasan Efendi, maddi durumu iyi olmayan birisidir. Antika dukkani
sahibi olan yash Yahudi Maoz Hayim’in yaninda ise girer. Hasan Efendi esini ve oglu
Kerem’i de yanina alir. Boylece, ayni zamanda kapicihdini yaptigi Sekercizade
Apartmani onlar i¢in yeni yuvalari olur. Yash Yahudi, Kerem’e burs vererek onu
kolejde okutur. Fakat kolej arkadaslarinin gdézinde Kerem her zaman ‘eskicinin oglu’
olarak kalir. Yagh Yahudi, Kerem’e sik sik bulmaca sorulari sorar ve her bildiginde
‘afferim’ der. Bunlar Kerem’in ¢ocukluk anilarindaki mutlu anlardir: “Kerem séyle
bakalim, miistahkem mevki?” “Or.” “Afferim.” 5 Babasi ise Kerem'in goziinde
egitimsiz, cahil bir adamdan ibarettir. Yillar sonra bile babasini her dustndugunde,
onun bazi durumlar kargisinda verdidi tepkileri, sOyledigi 6zIU s6zleri kigumseyerek
hatirlar. Fakat istemeyerek de olsa yasi ilerledikge ona benzedigini fark eder: “Pisman
olacagin seyler sbyleyeceksen sus. Boyle derdi babam, icimden alay ederdim. Bu
kadar bayadi seyler séyledigi igin kiigiimserdim. Ben Ingilizlerden kalma bir okulda
okuyan, zeki ve Kdltirli bir gencgtim. Bu uyduruk kliselerden mi etkilenecektim? Ama
simdi, sikistigimda aklima hep onun bu basit laflari geliyordu. Belki de egitim yalandi.

Zavallilik babadan ogula gegiyordu.” 5"

576 Gllsoy, M., a.g.e., 87.
577 Gllsoy, M., a.g.e., 205.
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Kerem 6nce annesini kaybeder. Sonra da ilk genclik yillarinda yash Yahudi
hastalanir. Babasi yasl Yahudi'ye bes yil boyunca bakar. Yasl Yahudi éldigunde
antika dukkanini Kerem’e ve babasina birakir. Apartman sakinleri ve cevredekiler,
Kerem’in babasini ve Kerem'’i yagh Yahudi'yi oldurip malini ele gegirmekle itham
eder. Kerem yillar boyunca bu laflarin acisini ¢geker. Bu olay ka&buslarina girer. Babasi
da o6lince dukkan tamamen Kerem’e kalir. Kerem uUniversite mezunu olmasina
ragmen istemese de kendini Olulerden kalan egyalarin bekgiligini yaparken bulur:
“Oliilerden geriye kalan egyalarin bekgiligini yapan bir adam olmak istemedim higbir
zaman. Eskicinin oglu olmak da. Ama iste buradayim.” >’ Romanin sonlarina dogru
ortaya cikan bir durum ise Kerem’in babasina olan nefretinin sebeplerinden birini
daha agiklar niteliktedir. Hasan Efendi, yasli Yahudi’nin acisini dindirmek amaciyla,
her zaman verdigi morfinden biraz daha fazlasini vererek Yash Yahudi'nin 6limune
sebep olmustur. O anda odada bulunan Kerem bunu anlasa da sesini ¢gikarmamistir.
Fakat bu durum hayatini batinayle etkilemistir: “Babam 6énce lastik hortumu ¢ézdli,
sonra da ignenin dogru yerde oldugundan emin olmak icin biraz kan c¢ekti enjektore.
Kan kiiglik silindirik hazneye neseli bir siyam baligi gibi doldu. Ardindan yavas yavas
pistonu iterek ilaci damara yollamaya basladi. Yasli Yahudi inlemeye devam
ediyordu. Gitgide inlemeleri azaldi. Nefes alis verisi yavasladi. Bir stire sonra belirsiz
hale geldi. “Haydi Kerem...” Kalktim. “Birak uyusun.” Yash Yahudi'nin éldiigdnd,
babamin belki de bilerek asiri dozda morfin yaptigini, bunun belki de bir cinayet
oldugunu o anda disitinmustim. Ama sessizce kalktim. Oyunbozanlik edersem

cevremi saran gergekligin tuz buz olacagini sezmigtim.” 579

Kerem’in, babasi ve yasl Yahudi'yle olan iligkisi onun kigiligini ve hayatini

etkilemesi bakimindan romanda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Kerem - Lise Arkadaslari Arasindaki iligki: Kerem'in lise arkadaslariyla olan
iligkisi, romandaki olay pargalarindan ikincisini olusturmaktadir. Fakir bir ailenin
cocugu olan Kerem, liseyi burslu olarak bir kolejde okur. Fakat kolej gocuklari

acimasizdir. Hulya, Sema, Ferhan, Tayfun, Bulent ve digerleri, onu aralarina

578 Gllsoy, M., a.g.e., 36.
579 Gllsoy, M., a.g.e., 225.
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almadiklari gibi, onunla ‘eskicinin oglu’ diyerek dalga gecgerler. Kerem bu anilarindan
birini yillar sonra arkadaslariyla bir araya geldiklerinde hatirlar: “Uyduruk bir el
arabasini iterek, “Eskiler alinir!” diye bagiran bir kbyltiyt gbsterip gtlmuslerdi: “Bakin,
Kerem’in babasi gegiyor!” llk yilimizdi. O benim babam degil demeye calismistim
ama dinlememiglerdi. Aralarinda Tayfun da vardi. Ayni boyda oldugumuz yillardr ama
esitlik orada bitiyordu. Bir grup zengin g¢ocugu...” 58 Kerem, yirmi kisur yildir
gormedigi lise arkadaslarini yagmurlu bir gecede dikka&ninda misafir eder. Sohbet
esnasinda anilar ortaya sagcilir, gecmise gidilir. Kerem, yillar sonra kargilastigi
arkadaslariyla kendisini mukayese eder. icten ice onlari kiskanir, fakat onlardaki zayif
yonleri distinerek kendisini Ustin gorlr: “Kiskanmig olabilir miydim? Hayir. Onun gibi
olmak istemezdim. Is adamina déntismiis bir doktor. Romantik biri degildim ama onlar
gibi de degildim. Ben de pekéla okul arkadaslarim gibi beyaz yakali bir sehir insani
olabilirdim ama olmamigtim, babamin hazir isini devam ettirmek kolayima gelmisti,
béylelikle basit bir eskici olmustum iste. Aslinda basit bir eskici degildim, hayir.
Nisantasi’nin ilgi ¢ekici diikk&nlarindan birinin sahibiydim. Babam éldigiinden beri. ..
Sinif arkadaslarimin hepsinden ¢ok daha yakigikliydim hem. Zaman bana iyi
davranmigti.” 58! Lise arkadaslariyla olan iligkisi, o yillarda yasadigi dislanmislik,
Kerem’in hayatini etkileyen onemli unsurlardan bir digeridir. Lise arkadaslarindan

Hulya ise onun igin yillarca ulasamadidi bir hayaldir.

Kerem - Hiilya Arasindaki iliski: Romanin {clincii pargasini ise Kerem ile
Hulya arasindaki iliski olugturur. Kerem, ayni lisede okuduklari Hulya'yr uzaktan
sevmektedir. Hilya, zengin bir ailenin glzel kizidir. Dolayisiyla ‘eskicinin oglu Kerem’
icin ulasilmazdir. “Nisantasi’nin en giizel apartmanlarindan birinde oturuyordunuz.
Biylikada’da yazliginiz, babanin son model Mercedes’i, annenin film artistlerinin
giydigi tiurden kdrkleri vardi. Her seyiniz tamdi. Sen bu hayatin iginde glines gibi

parliyordun. Seni hep gizlice izliyordum. Asla g6z gbze gelmeden. Yakinina

580 Gllsoy, M., a.g.e., 35.
581 Gllsoy, M., a.g.e., 21.
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yaklasmadan. Yan yana geldigimiz anlarin rastlantiymis gibi olmasina &zen

gosteriyordum. Sen benim sonsuza dek sevebilecedim tek kizdin. Erigsilmezdin.” 582

Kerem, liseden sonra da yirmi yil boyunca gizlice Hulya'y: takip eder: “Liseden
mezun oldugumuzdan su aksama kadar hi¢c karsilasmamistik, sadece uzaktan
izlemistim onu. Cok uzaktan ama ayrintili bir sekilde... Hakkinda hemen her seyi
biliyordum. Onunsa higbir seyden haberi yoktu.” 58 Hilya, Mehmet adinda zengin bir
adamla evlidir ve Atilla adinda bir ogullari vardir. Kerem’le yillar sonra o yagmurlu
gecede karslilasirlar. Bu kargilagsma tesaduf degildir: “Bir ériimcegin sabriyla o giniin
gelmesini bekledim. Bir firsat ¢ikacakti. internette izini arayip durdum. Sonunda da
liseli arkadaslar grubuna ulastim. Dikkat ¢ekmeden sizdim aralarina. Bir giin
gérlisecektiniz ve ben de orada olacaktim, seni bulacaktim. Yoksa eski lise

arkadaslarima neden katlanayim ki...” 58

Eski lise arkadaslarinin bir araya geldigi gece aralarinda bir opusme yasanan
Kerem ile Hullya, gorismeye devam ederler ve birlikte tatile giderler. Fakat Hulya,
esini aldattigi icin huzursuzdur ve esinin kalp krizi gecirmesi Uzerine Kerem’le
iligkilerini sonlandirir. Kerem, bu ayrilikla sarsilir. Ge¢ yasanan agk hikayesi, yine

yarim kalir.

Kerem - Maral Arasindaki iliski: Romandaki olay parcalarindan bir digeri ise
Kerem ile Maral arasindaki iligkidir. Maral, Kerem'in kendisinden on bes yas kuguk
sevgilisidir. Kerem’i gok sevmektedir. Fakat Kerem, onunla birlikteyken bile aklinda
Hulya vardir. Yillar sonra Hulya'yla karsilagsip ask yasamaya basladiktan sonra da
Maral't terk eder. Maral, Ermeni'dir. Kerem’in kendisini Ermeni oldugu igin
istemedigini dusunudr. Aslinda bu Kerem'’in kendisini annesi yasinda bir kadinla
aldatmasi sonucu kirillan gururunu onarmak igin 6ne surdugu bir meseledir: “Belki de
kirilan gururumu onarmak icin boyle seyler geliyor aklima. Degil mi ki annem yasinda

bir kadin i¢in beni gbzden ¢ikardin, bir sebep bulmak istiyordum durumu kurtaracak.”

582 Gllsoy, M., a.g.e., 81.
583 Gllsoy, M., a.g.e., 30.
584 Gllsoy, M., a.g.e., 57.
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585 Kerem, bunun (izerinde kontrolii kaybeder ve Maral'a sdylemek istemedigi bazi
cumleler sarf eder. Maral'in kendisiyle bir Turk oldugu i¢in evlenmek istedigini sdyler.

Maral, bu cumlelere ¢ok kirilir ve Kerem’den uzaklasir.

Aradan gecen zaman zarfinda Kerem, Hulya’nin kendisini higbir zaman onun
Hulya’yi sevdigi kadar sevemeyecedini anlar. Maral'in sevgisi ise gercek ve gucludur.
Kerem yapmis oldugu tercihi kendi iradesi disinda bir tercih olarak goérir. ClnkU ona
gore; “Ask insanin tercih ettigi bir sey dedil ki... Insanin basina geliyor.” 58 Fakat
zaman zaman kendisini tum kalbiyle seven Maral't 6zlemle anar: “Her geyi
yapabilecegimi ama yapmayi tercih etmedigim igcin yapmadigimi sandigim zamanlar
vardi; simdi o glinlerin ¢ok geride kaldigini (ziintliyle fark ettim. Maral’in yizii
canlandi zihnimde... Sicak, 6zlem dolu Kerem deyisi...” 87 Kerem, Maral ve Hiilya ile
olan iligkisini ise su sekilde tanimlar: “Maral benim igin neyse, ben de Hiilya igin

oydum. Bu dusiince igimi yakti. Hiilya’ya yetmedigimi, asla yetmeyecegimi anladim.”
588

Kerem ile Maral'in son kargilagmasi ise romanin son boluminde gergeklesir.
Maral, Sekercizade Apartmanrnin ve onunla birlikte gegmiginin, anilarinin yikilisini
izleyen Kerem'’in yanina gelir. Nisanlanmistir. Kerem’le vedalasirken gozyaslarina
hakim olamaz. Geng nisanlisi Maral’t almaya gelir, o sirada Sekercizade Apartmani
ilk darbesini alir. Maral, “Yazik oldu” diyerek Kerem’in yanindan ayrilir. Kerem bu lafin
apartman icin mi yoksa iligkileri icin mi sdylenmis oldugunu dusunir. Bu son,
Kerem’in elinde kalan iki sahici seyin, Sekercizade Apartmani’’nin ve Maral'in ayni
anda hayatindan ciktigi bir “yikim”dir. Roman ise Kerem’in pismanliklari ile son bulur:
‘Ne demek istemisti? Yazik oldu derken bizi mi kastetmisti. Yoksa yikilan
Sekercizade Apartmani icin 6ylesine sbyledigi laflari ben farkli bir sekilde anlamayi mi
tercih etmigtim? Maral’t anlamamistim, bagindan beri anlamamayi tercih etmistim,

onun bana olan sevgisini kligimsemistim. Bastan sona yanligtim. Oysa onunla mutlu

585 Gllsoy, M., a.g.e., 216.
586 Gllsoy, M., a.g.e., 215.
587 Gllsoy, M., a.g.e., 174.
588 Gllsoy, M., a.g.e., 175



259

olabilirdim. Ona ne kadar ¢ok ihtiyacim oldugunu simdi ¢ok derinimde hissediyordum

ama artik gok gecti. Yazik olmugtu.” 58°
2.9.4.2. Sahis Kadrosu

Kerem: Kirk bes yasinda, bekar ve yalniz yagayan bir erkektir. Nisantagi’nda
bir antika diikkani vardir. Universite mezunu olmasina ragmen babasindan kalan bu
isi devam ettirmektedir. Annesini birinci sinifta kaybetmistir. Onun 6limi Kerem’in
hayatinda aldigi ilk darbedir: “Annemin 6liimiind diusdiniyorum... Aksam bir yerlerden
babam ¢ikti geldi, kendi gblgesiyle i¢ ice ge¢mis gibiydi. Annen ¢ok hasta demisti, cok
cok hasta. Olecek mi dedigimde bana sarildigini hatirliyorum. Bir de agladigini. O
kadar g¢ok sarsiliyordu ki, kemiklerimiz birbirine ¢arpiyordu.” °*° Annesini gocuk yasta
kaybeden Kerem, babasina karsi, her seye karsi 6fke duydugu bir genclik yasar. Lise
yillari ise zor gecer. O donemde yasadiklari onda derin izler birakir. Kerem, zengin
cocuklarin egitim gérdigu bir kolejde yash Yahudi'nin bursuyla okur. Fakat higbir
zaman onlarin arasina giremez. Kendini istenmeyen biri olarak gorur. Fakat yillar
sonra kargilastiklarinda kendini onlardan ustin gorerek gegmigte yasadigi bu eziklik
hissini Uzerinden atmaya calisir: “insan lise arkadagslarini gériince fabrika ayarlarina
geri dbniyor. Benimkisi de eskicinin oglu oldugum ginlerdi. Belirli sinirlar iginde
aralarinda yasamama izin verildigini ¢ok iyi bildigim giinler. Simdi bambaska bir
durumdaydik. Hallerine baktim. Bu cirkin orta yagli adamlarin arasinda ben halen

delikanli gibiydim.” 59

Tdm bu yasadiklari Kerem’in karakterini sekillendirir. Kerem kendisini huzursuz
ve tutuk biri olarak niteler: “Ben ne zaman bbyle huzursuz birine dénlistim? Belki de
hep béyleydim. Hiilya bile degistiremedi tiim yasamima yayilmis olan o tutuklugu.” 5%
Kerem, yash Yahudi'den babasina kalan antika dikkanina kendisini gonulli olarak
hapsetmis gibidir. Lise arkadaslariyla bir araya geldikleri gece, arkadaslari tlkeyi terk

etmek hakkinda konusurken, o gitmekten degil kalmaktan yanadir. Kendisini bir

589 Gllsoy, M., a.g.e., 239.
5% Gilsoy, M., a.g.e., 62.
591 Gilsoy, M., a.g.e., 47.
592 Gllsoy, M., a.g.e., 136.
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mezarlik bekgisi olarak gorur: “Bazen ben de kendimi mezarlik bekgisi gibi
hissediyorum.” 5% Bu durumdan pek de hosnut degildir: “Oliilerden geriye kalan
esyalarin bekgiligini yapan bir adam olmak istemedim hi¢bir zaman. Eskicinin oglu
olmak da. Ama iste buradayim.” >°* Kerem, her ne kadar antika diikkaninin bekgiligini
yapliyor olsa da aslinda dukkandaki egyalarin kendine ait olmamasi ve hatta dukkanin
da aslinda kendine ait olmamasiyla bir bakima kendisini 6zgur hissetmektedir:
“Buras! bir eskici dikkéani. Tim bu nesneler sahipleriyle gbmilemedikleri igin
buradaydilar. Higbir sey bana ait degildi. Ben de higbirine ait degildim. Mthig bir
6zgirlitk duygusu veriyordu bu durum bana.” °%° Bir baska yerde ise Kerem, kendisini
‘kapisinda Sekercizade yazan bir apartmanin her yerinde olan ama higbir yerine ait

olmayan bir gocuk” olarak niteler. 5%

Gulsoy, bir roportajinda Kerem ile arasinda soyle bir bag kurmaktadir: “Kerem
karakterinin geg¢mise ya da esyaya Ozel bir bagliigi olmadidi gibi, insanlara da
mesafesi sanirirm olmasi gerekenden fazla. Karakterin bu sekilde sekillenmesinin
kuskusuz benim ruh durumumla ilgisi vardir. liging bir sekilde, bu sorunuza ne cevap
verecegimi diigtinlrken ¢ocuklugumdaki bazi duygu durumlarim canlaniverdi. Birgok
cocuk gibi ben de koleksiyon yapardim. Pul, bazi sakizlardan ¢ikan hayvan resimleri,
kitap ya da kartpostal. Biriktirirdim. Bunlarin gelecekteki ¢ok ézel servetimin niiveleri
oldugu dusdndrdim. Sonra bir an geldi bunlarin hepsini terk ettim. Koleksiyonculugun
bana gére bir is olmadigini hissettim. O biriktirdiklerimi koruyamayacaktim. Onlari
kaybettigimde Uzlilecektim. Benim uzantim gibi olmalarini istemiyordum. Esyaya
sahip olmak onun bekgisi olmayi gerektiriyordu, bir stire sonra da bekgi aslinda esir
oldugunu fark ediyordu. O nedenle egyayla iliskim hep gevsek oldu. Kerem karakteri

de bendeki bu yénelimin izlerini tasiyor olmali.” 57

Kerem’in Babasi: Kerem’in babasi Hasan Efendi, egitimsiz bir adamdir. Yasl

bir Yahudi olan Maoz Hayim'in yaninda caligarak ailesini gegindirmektedir. Esi

598 Gllsoy, M., a.g.e., 226.
594 Gllsoy, M., a.g.e., 36.
5% Gllsoy, M., a.g.e., 27.
5% Gllsoy, M., a.g.e., 34.
597 Tuncer, A., a.g.m.
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oldukten sonra oglu Kerem’i tek basina buyatir. Yash Yahudi hastalaninca bes yil
boyunca ona bakar. Hastaliginin son demlerinde ona morfin vermektedir. Kerem,
babasinin yasli Yahudi'ye fazla morfin vererek onun oOliumune sebep oldugunu

dusundr.

Romanda Hasan Efendi, hemen her durum karsisinda 6zli s6zler sdyleyen
birisi olarak tasvir edilir. Kerem’in, ¢ocukken dikkate aldigi bu sbézlere ve babasina
bakisi, yasi ilerledikge degisir: “Cok derin olmasa da bir hikmet vardi séylediklerinde.
Ben babamin cahil bir adam oldugunu bilmeme ragmen, bu tiir konusmalar yaparken
baska kimsenin bilmedigi ¢ok dnemli gercekleri acikliyormus gibi ciddiye alarak
dinlerdim onu g¢ocukken. Tabii, cocukken. Sonradan her sey degisti. Babam “yokus
asagi giderken” arttk onu uzaktan aciyarak izliyordum. Ozellikle de zihinsel
diunyasinin naifligini, basitligini gérdiikge tiksintiyle karigik bir acima duygusuyla
sarsiliyordum.” 5% Fakat yillar sonra Kerem, babasina benzedigini fark eder:
“Babamin yerini almigtim iste, onun gibi blyiik hayat derslerini basit ctimlelerle ifade

eder hale gelmistim.” 5%

Yash Yahudi: Adi Maoz Hayim olan yash Yahudi, Nisantagi’'nda Sekercizéde
Apartmani‘nda bir antika diikkani sahibidir. ilerleyen yasinda Hasan Efendi’yi yaninda
calistirmaya baslar. Hastalandiginda Hasan Efendi, Maoz Hayim’e bes yil boyunca
bakar. Yasli Yahudi kibar, gorguli bir insandir. Turkcesi ¢ok dizglndir ve eski
kelimeleri yerli yerinde kullanir. 8°° Daha iyi bir egitim almasini istedigi icin Kerem’e
burs vererek onu bir koleje gonderir. Romanda Yasli Yahudi, Kerem’in gbéziunden
anlatiimaktadir. Kerem ona ¢ocuklugundan beri sevgi ve saygl beslemektedir. Yasl
Yahudi, surekli bulmaca ¢ozer ve gordugu zamanlarda Kerem’e de sorar. Kerem ise
bildigi cevaplari bir parola olarak niteler. Bu anilar romanda farkli bélimlerde sik sik
Kerem’in hafizasinda canlanir: “Kivamli bir dumanin iginde oturur bulmaca ¢bézerdi.
Ayaklarimin ucuna basarak ilerlerdim dlikkénin igine dogru. Yagh Yahudi bagini

gazeteden kaldirmadan, yumusak ama kederli sesiyle sorardi. “Séyle bakalim Kerem,

5% Gllsoy, M., a.g.e., 29.
599 Gllsoy, M., a.g.e., 29. 74.
600 Glilsoy, M., a.g.e., 105.



262

kemigin toparlak ucu?” Hemen cevap verirdim: “Om.” “Afferim.” iki fe ile sonuna me

ekleyerek, icten.” 601

Hulya: Hllya Yazici Erensoy, Kerem'in lise arkadasidir. Genglik yillarindaki
eflatun atkisiyla Kerem’in hafizasinda yer etmigtir. Hulya, zengin bir ailenin biricik
kizidir. Buyukada’da ¢ok guzel bir yazliklari, Nisantasi’nda ¢ok guzel bir evleri vardir.
Babasinin son model Mercedes'’i, annesinin film artistlerinin giydigi tirden kurkleri
vardi. Fakat bu mutlulugu, babasinin 6lumuyle son bulur. Amcasi turli oyunlarla
babasinin mal varligina el koyar. Universite yillari Hiilya igin calkantili geger. Okuldan
atilir, farkh islerde calisir. Bu dénemde eskort kiz olmasina ramak kalir. Boyle bir
donemde c¢alistigr bir yatcgilik kulUbunde Mehmet Erensoy ile tanisir. Zengin ve
karizmatik bu adam, o donemde Hulya'yla ilgilenir. Hllya, hendz yirmi iki yasindayken
kendinden yasga buyuk bu adamla evlenir. Yirmi U¢ yasinda da oglu Atilla’yl kucagina
alir. Aslinda Mehmet'e hicbir zaman asik olmamistir. Yillar sonra Kerem’le
birlikteyken hislerini soyle aciklar: “O zamanlar Mehmete asik miydim? O anda
sorsalar evet derdim kesinlikle. Evet. Oysa kendimi kandirmistim. Muhtemelen onu
icinde bulundugum hayattan ¢ikis igin bir can simidi olarak gérmdgtiim... Mehmet'e
asik degilim, higcbir zaman da olmadim. Ama yillarca her sey yolunda gitti... Ne
Mehmet bana kétii davrandi ne de ben ona. Ama bitti. Bittigini, ¢oktan bittigini

biliyordum...” 602

Alzheimer olan yasli annesinin sorumlulugu da Hulya’dadir. Ona tuttugu bakici
kadinlar bir tarld devamhlik gdsteremez. Ask olmayan bir evlilik ve yasli annesinin
bakimi onu iyice yipratmistir: “Biktim artik. Kirk bes yasina geldim. Hayatim bdylece
tiikendi gitti. Anlamsiz bir telas, korkular, endiseler, yapiimasi gerekenler iginde...” 893
Kerem’le karsilasgtiklari yagmurlu gecede de bdyle bir ruh halindedir: “Yasamak bir
noktadan sonra 6liimii beklemek aslinda. Yaninda kimin, nasil uyudugunun bir 6nemi
yok. Mesele hayatin bitmis olmasi. Nefesim daralirdi Kerem... Orada Oylece yatarak
beklerdim Mehmet'in derin uykuya ge¢mesini. Sonra kalkar salona gider, hava kag

601 Gllsoy, M., a.g.e., 28.
602 Gllsoy, M., a.g.e., 70.
603 Gllsoy, M., a.g.e., 131.
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derece olursa olsun, balkona c¢ikar, sehrin uzak igiklarina bakarak derin nefesler
alirdim. Yasadigimi hissetmek isterdim. Seninle karsilastigimizda, o yagmurlu

gecede bu haldeydim... Dibe vurmugtum.” 604

Maral: Kerem'in kendinden on bes yas kuguk sevgilisidir. Esmer bir kadindir.
Ermeni'dir. Kerem’e &asiktir ve onunla evlenip yuva kurmak ister. Kerem ise onu
sevmekle birlikte tam anlamiyla ona asik degildir, Ustelik evlilik dusuncesinden de

uzaktir. Maral’t 6nce Hulya ile aldatir. Sonra da onu terk eder.

Kerem’in Lise Arkadasglari: Yirmi kisur yil sonra Kerem'in dukkaninda bir
araya gelen bu arkadas grubu Kerem igin uzak zamanin gdélgeleridir. 8% Kerem

kendilerini, “bazi ortak anilari olan yabancilar” olarak niteler. 606

Tayfun, doktor olmasina ragmen, is dunyasina atiimistir. Zengin bir ailenin
cocugudur. ilerleyen yasinda da ayni liks icinde yasamini sirdiirmektedir. Lise
yillarinda Sema’ya asiktir. ilk kez onunla épismistir. Tayfun, Kerem’le ‘eskicinin
oglu’ diyerek alay eden grubun ele basidir. Lisedeki ogretmenleri Mr. Talbot'u
komunist oldugu suclamasiyla okuldan attirmistir. Yillar sonra Mr. Talbot’'un intihar
ettigini 6grenir. Kendini suclu hisseder. Ferhan, Kerem’e gore surekli aglamak Uzere
olan buylimeyen bir cocuk gibidir. 897 Lakabi ordek olan Biilent ise Kerem’in
g6ziinden soyle tasvir edilir: “Yillar 6nce de boéyleydi aslinda. Nasil? Yaglh adamlar
gibiydi, evet. Hic gen¢ olmamisti sanki. Ince, uzun yapisi, uzun burnu, seyrek
saclariyla soylu bir havasi vardil.” 6% Sema, bitik bir durumdadir. Esini bir adamla
aldatmis ve hamile kalmistir. Esi kendini gocugun babasi sanmaktadir. Fakat gocuk
bes yasina geldiginde beynindeki tumor nedeniyle olur. Evlilikleri bu aci ile sarsilir ve
bosanirlar. Sema’nin esi baska bir kadinla evlenir ve iki gocuk sahibi olur. Sema, yillar

sonra eski esini arayip dlen gocugun babasi olmadidini ve onun igin artik Gztlmemesi

604 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
605 Gllsoy, M., a.g.e., 28.
606 Gllsoy, M., a.g.e., 48.
607 Gllsoy, M., a.g.e., 25.
608 Gllsoy, M., a.g.e., 36.
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gerektigini soyler. Bu hadise onun igin bir travma olur. Yillar sonra lise arkadaslariyla

bir araya geldiklerinde bu aci hikayeyi ilk kez onlarla paylasir.

Manyak Suzan: Sekercizade Apartmani sakinlerindendir. Gulsoy’un
romanlarinda karsimiza g¢ikan “delilik” kavraminin bu romanda vucut bulmusg seklidir.
Kerem’i ve babasini yash bir adami o6ldirerek malini elinden almakla suglar:
“Adamcagiz surada, pencerenin éniinde oturup purosunu igerdi. Turp gibiydi. Sonra
ne oldu? Kayboldu. Gériinmez oldu. Soruyoruz, baban, ‘Bir seyi yok, amca biraz
rahatsiz, dinleniyor,” diyor. Doktor diyoruz, hastane diyoruz, tabii tabii diyor,
gecistiriyor. Sonra da 6liim haberini aldik. Ne yaptiniz? Zehirlediniz mi?” 8%° Tavirlari
ve konusmasi saldirgandir: “Baban da béyle tavsan boku bir adamdi, korkak, pisirik,

sinsi. Estagfurullah Suzan Hanim deyip giderdi.” 81°
2.9.4.3. Mekan

Oyle Guizel Bir Yer Ki romani mekanlar Gzerine kurulmus bir romandir. Roman,

A ”

“‘mekan” ifadesi iceren bir isme sahiptir ve alt basliklari da “mekan” ifade eden
bolimler Gzerine kurgulanmaktadir. “Dukkénda”, “Motelde”, “Parkta”, “Hastanede” ve
“Yikimda” boélumlerinden olusan romanda olaylar bu bes mekanda gerceklesmektedir.
Gulsoy, mekanin romanin kurgusunu etkilemesi Uzerine sunlari soylemektedir:
“Mekanin devinimiyle hikayenin iliskisi lizerine kafa yoruyordum. Elbette bu ham bir
dustinceydi. Halen de belirli bir sonuca varmis dedilim. Ama mekan (zerine
dustinmek, mekénla farkli bir iliski kurmaya ¢abalamak bu romanin kurgusunu da

duygusunu da belirledi.” 611

Gllsoy’un énceki romanlarinda oldugu gibi Oyle Glzel Bir Yer Ki'de de ana
mekan istanbul’dur. Giilsoy, romanin baskahramani Kerem ile istanbul arasinda bir
paralellik kurmaktadir: “Bu tabii bir yaniyla da bir istanbul romani, yani sehri olusturan

kiiltiirel cesitliligi cesitli bicimlerde yansitiyor. S6z konusu Istanbul olunca arka planda

609 Gllsoy, M., a.g.e., 113.
610 Gllsoy, M., a.g.e., 114.
611 Tuncer, A., a.g.m.



265

kalmasi ¢ok giic bir yerden s6z ediyoruz demektir. ingilizlerden kalan eski okul binasi,
zamaninda blylk bir aileye ait oldugunu sadece adindan sezdigimiz bir Nisantagi
apartmani, Gezi Parki, siren sesleriyle, gerginligiyle hic uyumayan bir sehir. Eski
metruk binalarda hayaletler olduguna inanilirdi. Istanbul da 6yle bir yer bence. Hem
metruk, terk edilmis ve hem de yasayan bir yer. Bugiin iginde yasayanlarin bir riiyanin
icinde gibi dolastigi, karsisina c¢ikan hayaletleri bir tirld anlayamadidi, ge¢misi
bilmedigi icin her késesinde yabancilik hissettigi, bir tirlli i¢sellestiremedigi bir yer. O
yiizden evet, Kerem’in karakterini bigimlendiren unsurlarla Istanbul’'un karakteri
arasinda bir paralellik var, diyebiliriz. Ama tim dlke i¢in bunu séylemek mimkiin md,

dogrusu bilmiyorum. Ciinkii Tiirkiye Istanbul’dan ¢ok daha biiyiik ve karmasik.” 612

‘Dukkanda” bashgi altinda verilen bdlumlerde olaylar, Kerem'’in antika
diikkaninin yer aldigi Sekercizadde Apartmani’nda geger. isminden, zamaninda blyk
bir aileye ait oldugunu anlasilan apartman Nisantasi’'nda yer almaktadir. Nisantasi ve
bu apartman, Kerem’in karakterini bicimlendiren mekandir. Fakir ve egitimsiz bir
ailenin ¢ocugu olan Kerem, bu c¢evrede buylimesine ragmen kendini hi¢bir zaman
oraya ait hissedemez. Kendisini zengin lise arkadasi Ferhan ile mukayese ettigi
satirlar bu hissinin disavurumudur: “Gdmdssuyu’nda bir apartmanlari vardi. Ferhan
Apartmani. Babasinin tek ogluydu. Ben de byleydim gergi ama aramizda daglar kadar
fark vardi. Onun adi yasadiklari apartmanin kapisinda yaziyordu. Bense kapisinda
Sekercizade yazan bir apartmanin her yerinde olan ama higbir yerine ait olmayan bir

cocuktum.” 613

Romanda olaylar “dikkadnda” baslar. Mekan, vyazar tarafindan roman
kahramani Kerem'in araciliiyla soyle tasvir edilir. “Bu gece, liseli asiklarin yillar
sonra kavusma gecesi, yer Kerem’in eskici diikkani, ¢ok uzak degil, aynalar miizesini
gecgince hemen solda, eski esyalarin arasinda...” 5** Sekercizadde Apartmani’ndaki
dukkaén Kerem'in hem evi hem de is yeridir. Dukkan bir antika dukkani olsa da,
Kerem'in gozinde bir eskiciden farkh degildir: “Giristeki pembe damarli mermer

612 Atmaca, E., a.g.m.
613 Gllsoy, M., a.g.e., 34.
614 Gllsoy, M., a.g.e., 121.
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konsol, masif ceviz yemek masasi, gblgeler icinde yiizen bronz melek heykelleri, yedi
kollu samdanlar, bordo kadifeyle kapli berjerler, kararmis parke désemenin (izerine
serili eski el halisi ortama seckin bir antikaci havasi veriyordu. Gergekte bunlarin
hicbiri antika sayllmazdi. Belki biraz zorlarsak bazilari... Yine de burasi babamin yasli
Yahudi’den devraldidi giin neyse halen oydu benim igin: eskici.” *> Romanda dikkan,
Kerem’in ruh haline gére degdiskenlik gdsteren tasvirlerle anlatiimaktadir. Cogunlukla
icinde Olulerin esyalarini barindirdigi nazara verilerek tasvir edilen dukkan, bir yerde
“icinde canlilar yerine egyalarin oldugu Nuh’un gemisi’ne benzetilirken, 8¢ bir yerde

ise “tahtalikéy’e benzetilmektedir. 617

Mekan’in tasviri Kerem'’in ruh haliyle iligkili olarak degiskenlik gostermektedir.
Annesinin yer aldigi cocukluk anilarinda guzel bir yer olarak tasvir edilen Sekercizade
Apartmani, annesinin dlumunden sonraki anilarinda kotl bir mekan olarak tasvir
edilmektedir. Romanda bu gecgisin en belirgin oldugu boélim ise Kerem’in anilarinda
dolastigi bolumdur: “Sekercizade Apartmani’nin terasinda annem g¢amagirlari asiyor,
sakiz gibi yikanmig c¢arsaflar riizgarda dalgalaniyor, aralarinda kosuyorum, ¢ocugum
henliz, yiziime siriinen 1slak beyazligin bulutlar oldugunu saniyorum, tertemiz sabun
kokuyor, annemin c¢iplak ayaklarina bakiyorum, benim oldugum tarafa geldiginde
kacgiyorum, kahkahélar atiyorum ama sonra bir sey oluyor, zamanda bir sigrama:
Mekan ayni teras ama bu sefer metruk, her sey gecmisin kalintisi olarak orada,
simdiki zaman Old, ben on sekiz yasinda, mutsuz, patlamaya hazir bir bomba gibi
oturuyorum.” 88 Konuyla alakall dikkat ¢ceken bir diger bolim ise Kerem'in Hilya ile
Opustigu bolimdur. Burada da bir énceki 6rnedin tam tersine, karamsarlik yerini
iyimserlige birakmaktadir: “Dudaklari dudaklarima degdi, tiim bedenimden tatli bir
elektrik akimi gecti. iste simdi yasamla doluyorum diye diisiindim. Simdi yasamaya
basladim. Cevremi saran karanlik dagildi, éliilerin gblgeleri ¢ekildi, oda canlandi, arka

bahge yasanabilir mutlu bir gelecedin mekéani haline geldi...” 61°

615 Gllsoy, M., a.g.e., 20.
616 Gllsoy, M., a.g.e., 28.
617 Gllsoy, M., a.g.e., 227.
618 Gllsoy, M., a.g.e., 61.
619 Gllsoy, M., a.g.e., 117.
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Ayni zamanda, romanin mekanlarindan olan dikkani, “zaman” kavrami ile de
iliskilendirmek muumkdnddr. Gulsoy’'un konu hakkindaki yorumu ise su sekildedir:
“..mekanin ézel bir 6nemi de var ¢lnkl birgok seyin ust lste bindigi bu yizden de
kendine 6zgl bir derinlik kazanan bir yer diikkan. Orasi ¢oklu bir anlam uzayinda bir
diigiim noktasi Kerem icin. Hem gecmis hem bugiin. Ama yarin? Iste orasi ¢ok

muglak. Gelecek bugtinden kestiremedigimiz gelismelere gebe.” 62°

‘Diikkadnda” baglikli bolimlerde oldugu gibi, “Yikimda” bashgiyla verilen
bolimlerde de mekan Sekercizédde Apartmani’'dir. Fakat bu sefer ayni mekan yikimla
kargi karsiyadir. Bu boélimlerde, yikilan Sekercizade Apartmani Olllerle
bagdastirimaktadir: “Burasi yikilmakta olan Sekercizade Apartmani degildi. Burasi
devasa bir cehennem yaratigindan arta kalmis ugursuz bir iskeletti, yutucu bir kabuk,
delilgin damla dredigi gegmis.” 21 Kerem, bir zamanlar yasadigi ve koti anilarla dolu
olan mekanin yikilmakta olan halini gergcek yuzu ortaya c¢ikan bir zombiye
benzetmektedir. Zombi benzetmesi, Olulerden kalan egyalarin yer aldigi bir mekan
icin dikkat cekicidir. Kerem bir zamanlar iginde yasadigi mekéanin, 6li oldugu
gercegini disaridan baktiginda daha net gorar: “Bu delikte, bu birbirine baglanmig
hicrelerde bir zamanlar 6zgir bir sekilde yasadigimi hayal etmekte zorlaniyordum.
Burasi bir zamanlar evim olan yer miydi? Evet buydu, ugursuz karanlik bir labirentten
baska bir sey degildi. Hep de bdyleydi. Makyajlari silinince gergek ylizi ¢ikmisti
ortaya zombinin.” %22 Qllilerle igili diger benzetmeler ise su sekildedir: “Karanlik
koridorlar bir éliiniin igi gibi kokuyordu.” 52 “Betondan disari dogru boynunu uzatmis
iki zayf elektrik teline baktim. Biri kirmizi, digeri yesil. Kopuk damarlar, kesik organlar,

bir cesedin igi.” 624

Romanda bir diger mekén ise Kerem ve Hulya’nin kagcamak bir tatil yaptigi
motel odasidir. “Motelde” bagslikli bolumlerde, motelin Guney’de oldugundan

bahsedilmekle birlikte tam olarak yer bildiriimemektedir. Fakat bir bolumde Kerem'in

620 Atmaca, E., a.g.m.

621 Gllsoy, M., a.g.e., 191.
622 Gllsoy, M., a.g.e., 153.
623 Gllsoy, M., a.g.e., 110.
624 Gllsoy, M., a.g.e., 111.
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kullandigi bir ifade, motelin Olympos’ta oldugunu distndirmektedir. Bu ifade ayni
zamanda mekan ile Kerem’in ruh hali arasinda benzerlik tasimasi bakimindan da
dikkat cekicidir: “Nasil bir agkti bizimkisi? Bir an ugurumun dibindeyim, bir an

Olympos’un zirvesinde.”

“Parkta” baslkh bolimlerde ise mekdn Gezi Parki’'dir. Kerem burada Pierrot
isimli bir mim sanatgisinin gosterisini izlemektedir. Bu mekan ayni zamanda Kerem’in

Maral'la kargilastigi ve ona kirici sozler soyledigi mekandir.

”

Romanda bahsi gecen diger bir mekéan ise hastane odasidir. “Hastanede
baslikli bdélimlerde olay, Huilya’'nin esi Mehmet Erensoy’'un kalp krizi gegirmesi
sonucu yatirildigi hastane odasinda geger. Bu bodlumlerde Kerem, 402 numarall
odaya girerek Mehmeti oOldurme planlart yapmakta fakat bu plani

uygulayamamaktadir.

2.9.4.4. Zaman

Romanda gorulen pargali mekan yapisi zamanda da kendisini gostermektedir.
Olaylar kronolojik bir akisla degil, karigsik bir sekilde anlatiimaktadir. Roman, belirli
mekanlara gore bolumlere ayriimakla beraber bu bolumler ayni zamanda farkl birer
zamana da isaret etmektedir. Gllsoy, romanindaki zaman kurgusu ve bu kurgunun
cikis noktasi hakkinda sunlari séylemektedir: “Belirli mekénlara gére béliimlenmis gibi
gériinse de bir baska acgidan baktiginizda belirli zaman dilimleri (izerine inga edilmis
durumda roman. Mekéan lizerine dlglinlirken zaman meselesinin ¢ok degisik bir
sekilde ele alabilecegimi fark ettim. Bir de daha duygusal bir ¢ikis noktam vardi.
Geriye dbnip yasadiklarimi disindigimde aslinda belirli mekanlarda yasanmis
belirli zaman kesitlerinin éne ¢iktigini gézlemliyorum. Bunlar ¢ok uzun anilar degil. Bir
kismi gocukluktan, ¢ok erken dénemden kisacik anlar; bir aynanin iginden goriinen
odanin yansimasini izlemek, aslan ayakli bir konsolun altindaki tozlu karanliga
gézini dikip bakmak, ya da bir gece kayaliklarla korunmus kiglk bir kumsalda
uzanmig yildizlara bakarken hissettigim hiziin, bisikletle bir yokustan c¢ok hizli

inerken ydzimui serinleten riizgar... Neden bagkalari degil de o anlar aklima
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kazinmis? Neden bunlar digerlerinden siyrilip capcanli zihnimin iginde varliklarini
hissettiriyorlar? Demek ki yasanan bazi anlari digerlerinden ayiran, onlari yasandigi
surenin Otesine tasiyan bir ézellik var. Ruhsal diinyamin haritasi tepeleri, gélleri,
Irmaklari bu anlardan olugsuyor sanirirm. Romanin kurgusunu yaparken bu dusiinceler

icindeydim.” 625

Zaman kavramini bu acidan inceleyecek olursak roman; “Dukkanda”,
“‘Motelde”, “Parkta”, “Hastanede” ve “Yikimda” olmak Uzere bes farkli zaman diliminde
gecmektedir. Bu bagliklarla parcalanarak anlatilan olaylar, birer glnde
gerceklesmektedir. “Dikkanda” baslikli boélimlerde olaylar, yagmurlu bir Mayis
gecesinde gegcmektedir. “Motelde” baslkli béliumlerde ise tarih daha net veriimektedir:
20 Haziran. “Parkta” baslikl bolimlerde anlatilanlarsa Agustos ayinin ikinci yarisinda
bir gunde gerceklesmektedir. “Hastanede” baslkh bolumlerde olaylar sonbahar
ayinda bir glnde, “Yikimda” baslkl bdlimlerde ise Kasim ayinda bir glnde
gerceklesmektedir. Bunlarin yani sira her bolimde Kerem'’in ge¢gmisi distinmesiyle
birlikte farkli zaman dilimlerine de gegisler yapilmaktadir. Bu kurgu bigimi romanda
merak unsurunu canli tutmasi bakimindan énemli ve dikkat gekicidir. Gilsoy, Oyle
Guzel Bir Yer Ki romaninda mekanin zamani kirdigini ve ¢ogalttigini ifade etmektedir:
“Son iki yil sirekli iginde dolastigim bir roman oldu bu. Kerem’in eskici diikkdninda
yagmurlu bir gece, glineyde bir butik otel, Gezi Parki’nda bir aksamiizeri, hastanede
gecen bir aksam ve yikilmakta olan bir apartman... Mekanin git gide 6nem kazandigi,
hatta zamani kirdigi, ¢cogalttigi bir stire¢ oldu. Sunu anladim yazarken: bir yerlerde bir
seyler yasiyoruz ama o yasanti asla yasandigi anla sinirli kalmiyor, zihnimizin iginde
cogaliyor, baska yasanan anlarla kesigiyor, sekli degisiyor, hayatimiz dedigimiz o

akiskan ve canli seyi olusturuyor.” 626

Zaman unsuruyla ilgili dikkat ¢eken noktalardan biri ise mevsimler ile Kerem’in
yasadiklari ve ruh hali arasindaki benzerliktir. Kerem, bir ilkbahar gunu yillardir
gormedigi arkadaglariyla ve asik oldugu kadin Hulya ile bir araya gelir. Yaz

mevsiminde, gunesin denizle bulustugu bir yerde, Hulya'yla birlikte ask dolu bir tatil

625 Tuncer, A., a.g.m.
626 Ak, E., a.g.m.
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gegcirirler. Yazin sonunda, Maral’la bulusan Kerem, onu istemeden de olsa ¢ok kirar
ve resmen ayrilirlar. Yapraklarin dokuldigu sonbahar ise Hilya ve Kerem’in ayrildigi
mevsimdir. Roman, bir kig ayinda Sekercizade Apartmani’'nin yikilmasiyla son bulur.
Kerem’in ruh haliyle mevsimler arasindaki benzerlik en net sekliyle Hulya’dan
ayrildiginda soylediklerinde goérulmektedir: “Dért bes ay dnce biz de Hiilya'yla
gtineyde, béyle piril piril denizin kiyisindaydik, mavi yesil sérf yelkenlerini izliyorduk,
sevisiyorduk. Ardindan sonbahar geldi. Oliimiin tim gélgeleri... Kisa zamanda her
sey sarardi, kurudu. Can suyu cekildi. Bulusmalarimizin heyecani gitgide azaldi...

Zamani geri alabilmenin bir yolu olsayd.” 627

Romani olusturan bolumler zaman bakimindan detayli olarak incelenecek
olursa; “Dukkanda” baslkh bolimlerde Kerem, yagmurlu bir Mayis gecesinde, yirmi
kUsur yil sonra lise arkadaglariyla bir araya gelir. Aradan gegen yirmi yil, bir zaman
yolculuguna benzetilmektedir: “Aradan yirmi kisur yil ge¢cmemis gibiydi... Aslinda
gecmis de ge¢cmemis gibi. Daha dogrusu biz zamanda yolculuga ¢ikmigiz ve kendi
kendimizi kirkli yaslarimizin ortalarinda buluvermigiz gibi.” 28 “Dikkanda” baslikli
bolimlerde ayni zamanda, Kerem'’in anne ve babasiyla ilgili anilarinin yani sira lise
anilarina da gegcisler gorulmektedir. Bu gegisler kimi zaman bir nesneye bakarken,
kimi zaman bir ani hakkinda konusurken gerceklesmektedir. Oyle ki, bir bolimde
Kerem, arkadaslariyla sohbet ederken Yasli Yahudi'yi hatirlar ve ge¢mis zamanda
bulur kendini: “Hangi zamandayim, heniiz biylimedim mi, halen g¢ocuk muyum,
Yahudi 6lmedi mi?” 62° “Motelde” baglikli bolimlerde ise zaman tam olarak veriimekle
birlikte 20 Haziran’dir. Kerem ve Hilya Guney’de bir motelde tatil yapmaktadir. Bu
bolimlerde Kerem, diger bdélimlerde oldugu gibi sik sik ge¢cmise gider: “Gézlerimi
kapadigim anda gec¢misteyim, Sekercizdde Apartmani’nin terasinda... Gézlerimi
actim. Simdi. Buradayim iste. Gineyde, deniz kiyisinda, sik bir motelde, sevgilimle
beraber, asik.” 83 “Parkta” bolimlerinde ise zaman Agustos’un ikinci yarisinda bir
gundur. “Hastanede” bélimlerinde ise Sonbahar ayinin sonlarinda bir glindir. Kerem,

bir aydir Hulya'yr gérmemigstir. Hastanede Hulya’nin esini dldurmeyi plansa da, bu

627 Gllsoy, M., a.g.e., 93.
628 Gllsoy, M., a.g.e., 22.
629 Gllsoy, M., a.g.e., 28.
630 Gllsoy, M., a.g.e., 62.
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planini hayata gecgiremez. “Yikimda” baslikli bdlimlerde ise lise arkadaslarinin

bulugsmalarinin Gzerinden alti ay gegmistir ve Sekercizade Aparmani yikilmaktadir.

Romanda zamani incelerken dikkat ¢ceken en 6nemli unsur ise “dejavu”dur.
Romanin bagkahramani Kerem, birka¢ kez dejavu yasadigini dile getirir: “Bu &ni daha
oénce yasamistim. Oysa bu mimkin degdildi... Bunun nasil olduguna bir tiirlii aklim
ermiyordu. Ama zaten dejavu denilen olayin 6zelligi buydu.” ®3 Roman kahramaninin
dejavu yasadigini acik¢a belitmesinin yani sira, romanda bazi olaylar farkli
bolimlerde, farkli sekillerde tekrarlanmaktadir. Bu da okurda dejavu hissi
uyandirmaktadir. Ornegin; “Motelde” baglikli bolimlerin her birinde farkli zamanlarda
ve farkh sekillerde beyaz bir kelebek ortaya ¢ikmaktadir. Bu da, ayni an’in farkli
olasiliklarda defalarca ve sonsuza dogru tekrarlandigi hissi uyandirmaktadir.
Romandaki “Motelde” baslikli son boliumde kelebedin ortaya c¢ikmasiyla Kerem’in
soyledikleri bu acidan dikkat c¢ekmektedir. Kerem, kelebegin zamanin incecik
katmanlari arasinda kanat cirptigini séylemektedir: “Kimsenin anlayamayacagi bir
streklilik. Beyaz kelebegin neseyle acilip kapanan kanatlari ile aynanin iginde
parildayan alevin titresimleri ayni seyi séylemeye c¢aligsiyordu sanki. Zamanin incecik
katmanlari arasinda kanat ¢irpan bir kelebek olabilmek...” 32 Baba, Ogul ve Kutsal
Roman’in “zaman” agisindan incelendigi bolimde detayli olarak bahsedildigi uzere,
Tanpinar ve Borges’te de gorulen gecmis ve gelecegin tek bir “an”da toplanmasi ve
bu an’in sonsuzluga agilmasi Giilsoy’'un eserlerinde de gérilmektedir. Oyle Glizel Bir
Yer Ki'de ortaya ¢ikan dejavular, kahramanlarin bazi an’larda kalmak istemesi buna
ornek teskil etmektedir: “Hicbir sey sonsuza dek slirmez. Bir tek sey harig: yasanan

anlar.” 633

Sonug olarak, ayni olaylarin farkl bolimlerde farkli bigimlerde tekrarlanmasiyla
okurda dejavu hissi uyandiran, bununla birlikte ayni olayin farkh bir olasihgini okuyor
hissi de uyandiran Oyle Giizel Bir Yer Ki, Gllsoy'un diger romanlarinda oldugu gibi

postmodern romanin zaman anlayigini yansitmaktadir.

631 Gllsoy, M., a.g.e., 103.
632 Gllsoy, M., a.g.e., 230.
633 Gllsoy, M., a.g.e., 62.
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2.9.5. Tema

Oyle Guzel Bir Yer Ki, gecmisteki an’larda asili kalan, gitmek yerine kalmay
tercih eden, mutluluk, agk, arzu, hirs, 6fke, intikam hisleriyle dolup tasan orta yash bir
erkek ve onun agk hayati Uzerine kurulu bir romandir. Bir agk hikayesi olarak baglayip
bir yikimla son bulan romanin ortaya c¢ikisini Gllsoy su cumlelerle anlatmaktadir:
“Baslangicta aklimda ge¢ yasanan bir ask hikayesi anlatmak vardil. Eski lise
arkadaglari yillar sonra bir araya gelirler ve o elde edilememis olan sevgili simdi elini
uzatsa dokunabilecegi mesafededir, yagmurlu bir mayis aksamidir, mekan eskiciden
hallice bir antika diikkanidir... Her seyi baslatan boyle bir atmosferde gergeklesen bir
opusmeydi aslinda. Pencereden disariyi seyreden kadin ve az sonra onu Opecek
olan adam. Her seyi degistirecek olan o 6pus... Zamanin incelmesi, seffaflagmasi,
genlesmesi. Roman uzunca bir stire benim i¢in bu sahneden ibaretti. Daha sonra tim
romanlarda oldugu gibi diinya bu anin igcinden katman katman dogup gelisti. Tabii
isler karismaya bagladl. Birgok defa oldugu gibi niyet ettigimden ¢ok daha farkli bir
sekilde geligti. Baglangigta, séylemesi komik ama, ¢ok sakin bir roman hayal
ediyordum; ates baginda toplanmig birbirlerine hikdyeler anlatan eski arkadaglarin
hayattan caldiklari bir gece gibi huzurlu, “Bu gece hi¢ bitmese, hep bu anin iginde
kalsak” dedirten bir ruh durumu 6zlemi igindeydim. Fakat romanin diinyasini kurarken
yikim adir basmaya basladi.” 83 Romanin ask hikayesinden bir yikim hikayesine
evrilmesi, Gulsoy’a gore, romani yazdigi donemde i¢inde bulundugu ruh haliyle de
iligkilidir:  “Kugkusuz yasadigimiz dénemle ilgili bir durum bu. Yagadiklarimiz
riyalarimiza nasil teklifsizce giriyorsa yazdiklarima da o sekilde giriveriyor. Kimi
zaman her seyin yikilmakta oldugu duygusuna kapiliyoruz. Ama bu yikim
duygusunun hemen yani basinda bagka duygular da var, sonsuza dek slrmesini
isteyecegimiz anlar da yasiyoruz. Mutluluk, ask, arzu, hirs, 6fke, intikam hisleri
birbirinin iginden gegerek ¢ogaliyor, hayatimiz dedigimiz seyi olusturuyor. ‘Oyle Giizel

Bir Yer ki’ sanirim bu ruh durumumu yansitiyor.” 635

634 Atmaca, E., a.g.m.
635 Atmaca, E., a.g.m.



273

Oyle Giizel Bir Yer Ki, bulundugu yerden uzaklasmak isteyen ama bir takim
sebepler yluzunden gidemeyen insanlarin romanidir. Dolayisiyla, romanin ana
temasina “sikismislik hissi” demek mumkundur. Romanin ana kahramani Kerem,
bagska bir hayat yasamak istese de, babasindan kalan antika dikkaninda ve
gecmisinde sikisip kalmistir. Hilya mutsuz bir evliligin icinde, Maral ise Kerem’e olan
duygularinin arasinda sikisip kalmistir. Kerem’in lise arkadaslari da sik sik bu Ulkeyi
terk edip gitmek dusincesinden bahsetmektedir. Gulsoy, bir roportajinda sikismishigin
tanimini yaparak, bu hissin ortaya ¢ikis sebebini ve kendi ruh durumuyla iligkisini
soyle yorumlar: “Sikismiglik bence yasadigimiz ¢agin genel duygusu. Sirekli iginde
yasadigimiz ¢emberin daraldigini, 6zgdrliiklerimizin git gide daha da kisitlandigini
hissediyoruz. Bu sadece glndelik siyasi olaylarla sinirli degil. Dogayla, diinyayla
kurdugumuz iliskide de bu var. Insanlarin kendi mikro cevrelerinde yasadiklari
iliskilerle de var. Siirekli tehdit altinda giiniimiiz insani. Terér, kliresel iklim degisikligi,
ekonomik krizler, demokrasi karsiti sGylemlerin ylikselisi... Sonugta bu bir roman ve

elbette yazanin ruh durumunu yansitiyor.” 836

Romanin ana temasi olan “sikismighk”, bir ¢ok noktada ‘gitmek ve
gidememek” temasiyla kesismektedir. Antika dikkaninin goéndlli bekgisi olan
Kerem’in parkta sakalli adamla konustugu bolim buna 6rnektir. Sakalli adam, Baba,
Ogul ve Kutsal Roman’in bagskahramani olan yazardir ve ayni zamanda Gllsoy’un
kendisi ile de benzerlik gostermektedir. Romanda, sakalll adamla Kerem, gitmek ve
gidememek Uzerine konusurlar ve sakalll adam sunlari soyler: “Yazmak igin
yasiyorum ben. Nereye gidersem gideyim Tiirkge yazmak zorundayim. Edebiyat ¢ok
farkll. Resim ya da miizik gibi evrensel dedil. Dile bagdli. Anadiline badli. Insanin beyni
bu dille kurulmus oluyor bir kere. Disina ¢ikamazsiniz. Ben de bu dilin igine
hapsolmus biriyim... Dil benim evim. Hapisanem.” %37 Sakalli adamin disinceleri
Gulsoy’un dusulnceleriyle birebir értlismesi bakimindan dikkat cekicidir. Gulsoy’'un
‘gidememe” ve ‘sikisip kalma” nedeni de “yazmak igin yasamak, yasamak igin
yazmaktir.” “1980’lerde (lniversitede okurken de benzer bir hava vardi. Sinif

arkadaslarimin sanirim yariya yakini gitti, hédlen de yurtdiginda yasiyor. O zaman da

636 Ak, E. (2017). “Edebiyat Devasa Bir Saray Gibidir". Cumhuriyet Kitap
637 Gllsoy, M., a.g.e., 140.
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garip bir sekilde burada kalmaya kararliydim. Hatta bir doktora bursu almistim,
ikilemde kaldim, gidebilirdim, belki mantikli olan karar buydu ama cesaret edemedim
sanirim. Bu biraz karakter meselesi. Belki de edebiyatla ugrastigim igcin. Edebiyat dille
yapilan bir sanat. Hangi dilde yaziyorsaniz o dilin iginde kbk saliyorsunuz. Bu ciimleyi

“sikigip kaliyorsunuz” diye okumak da miimk(in tabii.” 638

Romanda, bahsedilen temalarin kesistigi bir diger tema ise “baba-ogul
iligkisi'dir. Kerem’in gidememe nedenlerinin basinda, c¢ocuklugunda bir takim
travmalara neden olan bu iligki gelmektedir. Gullsoy, gideme durumunu babayla
iliskilendirmekte ve insanin bu iligskiyle birlikte benlik algisini bir kurmaca gibi
kurdugunu disunmektedir: “Gidememek... Sanirim babayla ilgili bir mesele benim
icin. Insanin hayatini nasil yasayacagini belirleyen bir tarafi var baba-ogul iligkisinin.
Bir insanin yasamindaki ¢esitli anlar, ¢egitli déniim noktalarinda yasadigi tutukluklar,
kafa karisikliklari hatta bazen yaptigi hatalar, hepsi kisilerin karakterleriyle dogrudan
ilintili. Karakterleri de igine dogduklari ailenin hikayesiyle, anne ve babalariyla
yasadiklariyla belirleniyor... Sadece isin psikolojik kismi degil aslinda beni
ilgilendiren. Isin bir baska ilging boyutu, gercekte de kendi benlik algimizi kurmaca
yapmaya benzer bir sekilde kurdugumuz... “Ben kimim?” sorusu kiglk bir dil
strgmesiyle “Ben kim olmaliyim?”a déndsiir. Orada yanit veren kuvvetli seslerden biri

babanin sesidir” 83°

“Gecmige takili kalma” da romanda deginilen temalardan bir digeridir. Kerem,
surekli babasi ve yash Yahudi'yle yasadiklarini hatirlar ve onlardan kalan dikkénda
sikisip kalir. Yillarca lise agki Hulya’yr gizlice takip eder. Kendine yeni bir hayat
kurmak yerine gegmis zamanin Oluleriyle yasamayi tercih eder. Gulsoy’'un gegmisle
alakall dustinceleri, Kerem karakterini anlamak agisindan énemlidir: “insanin hayatim
dedigi sey gecmigten ibaret. Attigimiz her adim geg¢cmigte gekillenmeye basliyor.
Yasadigimiz tiim iyi ve kétii olaylar bizi biz yapiyor. insan her zaman yaralidir. Bence
bizi diger canlilardan ayiran en blylik 6zellik bu, yaraliyiz ve bunu biliyoruz. Yasamak

dedigimiz aciyla basa ¢ikma miucadelesi. Kimi zaman yok sayarak, kimi zaman

638 Ak, E., a.g.m.
639 Atmaca, E., a.g.m.
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disimizi sikarak, kimi zaman baskalarina sarilarak, kimi zaman da baskalarinin

lizerine basarak, onlarin canini acitarak ayakta kalmaya c¢alisiyoruz.” 640

Gulsoy, bahsedilen temalarin i¢ ice gegcmesiyle kurguladigi romaninin olusum
asamasinda zihninde donup duran meseleleri ise soyle ifade etmektedir: “Birgok
mesele bir arada ylrldU. Bir tarafta ask gibi, cinsellik gibi insanlari birbirine baglayan
ama ayni anda tahrip eden giiclii duygular vardi. Ote yandan insanlar arasindaki gii¢
iligkileri, cinsiyet, sinif ya da kdiltir Gzerinden kurulan denklemler... Yaghlik ve 6lim

gibi kadim meselelerin gélgesi de hep lizerine dlistii romanin.” 641
2.9.6. Anlatim

Oyle Guzel Bir Yer Ki farkli kurgusuyla dikkat cekmektedir. Roman
“‘Dukkkanda”, "Motelde”, “Parkta”, “Hastanede” ve “Yikimda” baslikh bélimlerin birbiri
ardina, alti kez siralanmasiyla kurgulanmaktadir. Her bolum farkh bir zaman ve
mekanda gecmekle beraber birbirleriyle iliskilidir. ikinci bir okuma ydntemi ile ayni
basliklar tagiyan bolumleri pes pese okumak da mumkundur. Pargali bir yapidan

olusan romanin semasi ise su sekildedir;
1. Dukkanda

1. Motelde

1. Parkta

1. Hastanede

1. Yikimda

640 Ak, E., a.g.m.
641 Ak, E., a.g.m.
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2. Dukkanda

2. Motelde

2. Parkta

2. Hastanede

2. Yikimda

3. Dikkanda

3. Motelde

3. Parkta

3. Hastanede

3. Yikimda

4. Dukkanda

4. Motelde

4. Parkta

4. Hastanede

4. Yikimda
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5. Dukkanda

5. Motelde

5. Parkta

5. Hastanede

5. Yikimda

6. Dukkanda

6. Motelde

6. Parkta

6. Hastanede

6. Yikimda

Bu parcali yapi, romanin okunmasini kolaylastirmakla beraber, heyecan
unsurunu da roman sonuna kadar diri tutmaktadir. Her bolum kendi igerisinde bir
hikayeyi anlatirken, ayni zamanda romanin batinund olusturan hikayenin de pargalari
mahiyetindedir. Basliklarin isimlerinden de anlagilacagi tUzere, mekan isimleriyle
adlandirilan bolumler, kisa zaman dilimleri igerisinde gegen olaylarin, flashback’lerle
genis bir zaman dilimine yayilarak anlatiimasindan meydana gelmektedir. Ornegin,
‘motelde” bolumu, Kerem ile Hulya’nin motel odasinda uyandiklari sabah aralarinda
gecen konusmalardan olusmaktadir. Fakat anlatilanlar, Kerem ve Hulya’nin

¢ocukluguna uzanan anilariyla daha genig bir zaman dilimine yayilmaktadir. Romanin
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parcacikli yapisi ve mekan Uzerine kurgulanmasiyla ilgili Gulsoy sunlari
sOylemektedir; “Bu romanin en heyecan verici tarafi mimarisi benim igin. Amacim
sadece sahnelerin ve kurgunun pargalanmasi degildi. Hem mekanlar lizerinde g¢ok
farkli bir sekilde ¢alismak istiyordum hem de yasanan anlarin sdrekliligini resmetmek
istiyordum. Bir yandan da okunakli bir metin olmasini arzu ediyordum. Bu ylizden

ortaya béyle bir yapi ¢ikti.” 642

Romanda “Birinci tekil anlatici” kullaniimaktadir.  Olaylar, romanin
baskahramani Kerem tarafindan anlatiimaktadir. Dolayisiyla, olaylar, diger
kahramanlar ve mekanlar, hep onun bakis acisiyla ifade edilmektedir. Ornegin,
Sekercizade Apartmani, cocuklugunu hatirladiginda guzel bir yerken, ileriki
yaslarinda kotl ve cirkin bir mekan olarak yansitiimaktadir. Dolayisiyla, anlatilanlar,

Kerem’in bakis agisiyla sinirlidir.

Farkli metaforlar kullanmayi seven Giulsoy’'un romanlarinda en sik karsimiza
cilkan metafor ise “ayna’dir. Bu romanda, ayna metaforu, diger romanlardaki
kullanimindan farkh olarak, romanin kurgu bicimine de etki etmektedir. Kerem'in
eskici dukkani, farkli evlerden toplanan aynalarla doludur ve dukkan igin “aynalar
muzesi” benzetmesi yapilmaktadir. Karsilikli yerlegtirilen aynalardaki goruntuler
sonsuz bir yansimalar evreni olusturmaktadir ve bu goruntl, ¢ocukken Kerem'’i ¢ok
etkilemektedir. Gulsoy, bu fikirden yola ¢ikarak romani, tekrar eden bolimleri art arda
(bir bakima karsi karsiya da denilebilir) dizerek roman igerisinde sonsuz bir
yansimalar evreni olusturmaktadir. Bu dusuncesini su cumlelerle ifade etmektedir:
“Birden ¢ok cagrisimi var bende aynalar miizesinin. Birtakim evlerden toplanmig o
aynalarin iclerindeki bosluk éncelikle zihnimde belirmigti. Sonra roman boyunca tekrar
eden boélimleri karsilikli yerlestirilmis aynalar gibi hayal ediyorum, bu sayede
hikdyenin anlari ¢oklu yansimalarla dallanip budaklaniyor. Ama bunlar ¢ok &znel
dustinceler, hatta digstinceden ¢ok duygu demek daha dogru olur. Bu yiizden de daha

fazla anlatmali miyim, emin degilim...” 643

642 Ak, E., a.g.m.
643 Tuncer, A., a.g.m.
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Romanda kullanilan bir diger metafor ise ‘kelebek’tir. Kelebek, Kerem ve
Hulya’nin kisa agk sertveninin bir duragi olan otel odasinda karsimiza ¢ikmaktadir.
lligkilerinin uzun 6mdirli olmamasi ile kelebegin kisa émri arasinda iligki kurmak
mumkunduar. Zaten, Hulya da bir nevi hayal'dir ve kisa bir sire sonra Kerem’in
hayatindan g¢ikacaktir. Bu metafor, “Motelde” baslikli bolimlerde her seferinde farkl
bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu da ayni olayin farkli zamanlarda ve farkli bigcimlerde
tekrar tekrar yagsandigi hissi uyandirmaktadir. Ayni zamanda, Hulya'nin fiziksel olarak
Kerem'in hayatindan g¢iksa bile, zihninde sonsuza kadar yagayacagina da bir isarettir.
Romanda sonsuzluk ve sureklilikle iligkilendirilen ayna ve kelebek metaforlari
arasinda benzerlik kurulmaktadir: “Kimsenin anlayamayacagdi bir siireklilik. Beyaz
kelebegin neseyle acilip kapanan kanatlari ile aynanin iginde parildayan alevin
titresimleri ayni seyi sOylemeye c¢alisiyordu sanki. Zamanin incecik katmanlari

arasinda kanat ¢irpan bir kelebek olabilmek.. .54

Kelebek metaforuyla iliskili olarak, “zaman” bashd altinda detayl olarak
inceledigimiz “dejavu” konusuna da deginilebilir. Zira, dejavu denilen ayni ani daha
once yasamis olma hissi romanda en ¢ok kelebegin ortaya ciktigi zamanlarda
yasanmaktadir. Merve Kogak Kurt, Oyle Guzel Bir Yer Ki hakkindaki yazisinda
konuyu su sekilde ele almaktadir: “Murat Glilsoy, kitap boyunca okura sik sik déja vu
hissi yasatiyor. Hem yinelenen basliklar, hem de bazi ifadelerin kitap boyunca tekrari
bu hissi gli¢lendiriyor. Daha da kuvvetlendirmek igcin béliimlerden birine “Bu ani daha
6nce yasamistim.” diye basliyor. Hemen ardindan, “Oysa mimkin degildi.” diye
devam ediyor. Durup kaliyoruz ikinci cimleden sonra. Ama daha bnce yasamigtik
Kerem’le birlikte romanin pek ¢ok yerinde ayni ani! Hemen bir Murat Gilsoy climlesi
geliyor aklimiza: “lyi edebiyat insanda déja vu duygusunu uyandiriyor galiba.” Kerem
ve Hiilya’yla birlikte, motel odasinda her seferinde kelebedin nereye konacagini

merak ederken de ayni his vardir igimizde.” 64°

644 Gllsoy, M., a.g.e., 230.
645 Kogak Kurt, M., a.g.m.
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Ustkurmaca (Metafiction)

Romanin daha ilk boliumunde Ustkurmacanin varligi agikga gorulmektedir.
Baskahraman Kerem, “Bir seyler olacakti, kesinlikle.” %% diyerek, olacaklari dnceden
haber vermektedir. Buna benzer ifadeler roman boyunca farkli bigimlerde
tekrarlanmaktadir: “Olagantistii bir sey olacak ve gergekligin inceldigi yerden lise
yillarina geri dénecediz... Neden béyle hissediyorum.” 847, “Nedense bu gece kétii bir

sey olacakmis hissi var igimde.” 648

Yildiz Ecevite gore, “Postmodern Oykl anlaticisi, Oyklyd yansitmaci bir
yaklasimla anlatmaz, onun dogru/gergek oldugunu savlamaz, tam tersine éykdisiiniin
kurmaca karakterinin altini ¢izerek yapar bunu.” %° Bu vyaklasimla, Gllsoy’'un
romanlarinda gormeye aliskin oldugumuz, roman kahramani oldugunun farkinda olan
metakurmaca karakter, bu romanda farkh bir bicimde kargimiza ¢gikmaktadir. Kerem,
cocukken kendisinin bir hikdye ya da oyunun icinde oldugunu dusunur: “Her seyin bir
riiya, oyun ya da hikaye oldugunu, benim de farkinda olmaksizin bu hikayede rol alan
bir oyuncudan baska bir sey olmadigimi, her nasilsa hikdyeye kendimi ¢ok kaptirmis
oldugum igin asil gergekligin ayrimina varamadigimi...”bu &ni daha énce yagsamistim”
hissine kapildigimi ¢linkiti o &ni daha 6nce bir kez degil birgok kez yasamis oldugumu
ddsdndr, drperirdim.” 80 Blyldiginde ise bu hissi yitirir. Fakat hala gergek bir insan
olmak yerine roman kahramani olmayl arzu eder. “Bazen olur aslinda, bir sey
yasarim, bir deneyim ya da bir an... tuhaftir, ¢ok derinlikli bir yani vardir ama bir
romanin ya da filmin icinde olmadigim igin hizla yok olup gidecektir, keske baskalari
da bu ani gérseydi diye Gzildr, bir roman kahramani olmadigima, siradan, biyolojik,
gercek bir insan olduguma hayiflanirim.” 851 Bir roman kahramani olmayi arzu eden
Kerem, Sekercizade Apartmanrnin yikimi sirasinda yasadigi bir takim olaylar

sonucu, tipki gocuklugundaki hislere kapilir ve kendini bir film ya da roman kahramani

646 Gllsoy, M., a.g.e., 10.

647 Gllsoy, M., a.g.e., 23.

648 Gllsoy, M., a.g.e., 38.

649 Ecevit, Y. (2016). Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari
650 Gllsoy, M., a.g.e., 104.

651 Gllsoy, M., a.g.e., 16.
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olarak gorur: “Gergekten de bir filmin ya da romanin igindeki bir sahne gibiydi su

yasadigim an.” 52

Kerem, bazi anlari daha once yasadigini dusinmektedir. Bu da kendisini bir
roman ya da film kahramani gibi hissetmesine neden olmaktadir. Romanin “parkta”
bolumlerinden birinde Kerem, kalabaligin iginde birinin kendisini izledigi hissine
kapilirken, daha sonra gelen bir diger “parkta” boliminde bu ani tekrar yasar ve daha
once yasadigini dusunur: “O sirada kalabaligin iginden birinin beni izledigini fark

ettim. Birden bu ani daha 6nce yasamisim duygusuna kapildim.” 53
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Postmodern romanin temel dayanak noktalarindan biri olan metinlerarasilik, bu
romanda da kargimiza ¢gikmaktadir. Gulsoy’'un edebi dunyasini etkileyen yazarlar ve
eserler basta olmak Uzere, birgok sarki ve film romanlarinin icerisinde kendine yer
bulmaktadir. Bunun yani sira Gllsoy, kendi roman karakterlerini de farkli metinler
arasinda gezdirmektedir. Ornegin, Nisyan romaninin baskahramani Yalnizlar icin Cok
Ozel Bir Hizmet'te kargimiza gikabilmektedir. Bir 6nceki romani hakkinda verdigi bir
roportajda bunu daha sonraki romanlarda sik sik yapmayi distundigunden bahseden
Glilsoy, son romani Oyle Glzel Bir Yer Ki'yi adeta énceki romanlarindan karakterlerle
bezemektedir. 654 Ustelik, o roman karakterleri hakkindaki eksik parcalari
tamamlamaya ve onlar hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olmaya olanak sunmaktadir.
Farkli romanlarinda yer alan farkli karakterleri metinler arasinda gezdiren Gulsoy, bu
konu hakkindaki dusuncelerini su sekilde ifade etmektedir: “Yazdiklarimin kendi
basina blylik bir evren olusturdugunu hissediyorum. Orada aslinda yazdigim her sey
var. Yazacaklarim da bu evrenin iginde bir yer buluyorlar kendilerine ve digerleriyle
iliskileniyorlar. Oyle Giizel Bir Yer ki bu kesisimlerin bolca ortaya ¢iktigi bir roman
oldu. Ben bu evreni riiya dlemime benzetiyorum. Karanlik késelerini, dar koridorlarini,

yliksek goklerini tanidigim gibi taniyorum. O anda yazdigim bir romanin igine ¢ok

652 Gllsoy, M., a.g.e., 111.
653 Gllsoy, M., a.g.e., 137. .
654 Kaya, N. P. (2016). “Insan Yalnizlar Iginde Yalnizdir”. Remzi Kitap Gazetesi
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eskiden yazmig oldugum bir karakter ya da mekéan girebiliyor. Bazen sbyle
dusindyorum: Sonsuz zamanim olsa ve tim olasi girisimleri yazabilsem. Clnki bu

cok bliyiileyici.” 655

Gllsoy’un 6nceki romanlarinin kahramanlari olup, Oyle Giizel Bir Yer Kide
karsimiza g¢ikan roman kahramanlarinin basinda Baba, Ogul ve Kutsal Roman’in
baskahramani olan yazar/kahraman, diger bir deyisle “sakalll adam” gelmektedir.
Kerem sakalli adamla, parkta mim sanatgisini izlerken karsilasir. Yaninda geng bir kiz
(Merve) vardir. Biraz tede ise Nisyan romaninin baskahramani “bin yasindaki adam”
durmaktadir. Parkta ayni zamanda, Yalnizlar icin Cok Ozel Bir Hizmet'te JANUS’un
tanitimini yapan “blydcu tipli geng” brosur dagitmaktadir. Park, adeta Gulsoy’un
zihninde olusturdugu ve butun romanlarindan karakterleri bir araya toplayan bir
mekan halini almaktadir. Kerem’in, sakalli adam’la konustugu boélim, ayni zamanda
Ustkurmacanin varhgini hatirlatmasi bakimindan dikkat cekmektedir. “Sakalli adam”,
kendisinin bir roman kahramani oldugunun farkindadir ve baskahramani oldugu
romanda sik¢a vurgulanan “yasarken yazmak® tabirini adeta bilingli bir sekilde yerine

getirmektedir;

“Ne tir seyler yaziyorsunuz diye sordum.”

‘Roman, 6yki... O tir seyler”

“Su siralar lizerinde c¢alistiginiz bir kitap var mi?”

Sakalli adam gliliimsedi.

“Olmaz mi? Her zaman iginde ¢alistigim bir kitap vardir.”
“Iginde mi?”

“Ne?”

655 Ak, E., a.g.m.
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“icinde calistigim bir kitap dediniz.”
Sakalli adam yliziime dikkatle bakti.
“Uzerinde demek istemigimdir.” 656

Romanda detayli olarak yer verilen 6nceki roman kahramanlarindan bir digeri
ise Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'in kahramanlarindan Tuncay'in babasidir.
Kerem, Hulya’nin esi Mehmet'i 6ldirmek igin gittigi hastanede Tuncay’'in odasina
girer ve babasiyla vakit gegirir. Yalnizlar igin Cok Ozel Bir Hizmet'te hislerine detayl
olarak yer veriimeyen acili baba, bu romanda oglu hakkindaki didsuncelerinden
bahsetmektedir: “Bu aletler hep para eviadim. Ben evi barki sattim, gbézden ¢ikardim.
Neyim var neyim yok hepsini getirdim koydum &nlerine. Yagatacaksiniz dedim. Kag
giin olursa olsun... O éliirse ben yasayamam zaten.” 557 Makinelere bagh insanlari
oldurmek amaciyla gizlice hastaneye giden iki farkli roman kahramaninin yer aldigi iki
romanda da mekan ayni hastane olarak kurgulanmaktadir. Yalnizlar icin Cok Ozel Bir
Hizmet'te Mirat, gizlice Tuncay’'in odasina girerek fisini ceker ve onu &ldirir. Oyle
Guzel Bir Yer Ki'de Kerem’in Mehmet'i 6ldirmek amaciyla hastaneye gittigi sirada
Tuncay’'in babasiyla kargsilagsmasi tesaduf degildir. Gulsoy, Kerem’in Mehmet'i
oldurecegi fikrini guclendirmek ve heyecani artirmak icin bu iki romandaki
benzerliklerden yararlanmaktadir. Fakat romanin sonunda Kerem, Mirat'in yaptigini

yapamaz ve Mehmet Tuncay’la ayni kaderi paylagsmaz.

Oyle Guizel Bir Yer Ki'de Glilsoy, tistkurmacayi adeta bir romanindan diger bir
romanina tasimaktadir. Onceki romanlarindan karakterlere sonraki romanlarinda
yeniden yer yer veren Gllsoy, bu sefer daha farkli olarak, son romaninin
baskahramani Kerem’e Golgeler ve Hayaller Sehrinde’de yer vermektedir. Golgeler
ve Hayaller Sehrinde romaninin baskahramani Franck Fuat'in anilarindan olusan
defterin cevirisini yapan avukat Olunce, cevirinin yer aldigi defter, ¢cekmecesinde

bulundugu masayla birlikte, Kerem'’in antika dukkéanina ulasir. Kerem de i¢inde yazan

656 Gllsoy, M., a.g.e., 142.
657 Gllsoy, M., a.g.e., 95.
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notu okur ve defteri avukatin yurt disinda yasayan ogluna ulastirir ve ogul defteri
yayimlatir. Béylece, Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninin kurgusu, Oyle Giizel Bir
Yer Ki romani ile desteklenmektedir. Golgeler ve Hayaller $Sehrinde romaninda,
romanin nasil yayimlandi§i hakkinda detayli bilgi verilmezken, Oyle Giizel Bir Yer
Ki'de adeta bu eksik parcalar tamamlanmaktadir: “Tarihi roman diye yayimlatmig
oglu. Kitabin hikayesini duyunca yayinci gelip beni buldu. Masanin fotografini falan
cektiler. Hatta bu hayirsiz oglu, ¢arsaf ¢arsaf séylegiler yapti gazetelerde. Yillarca
gbrmedigi babasinin lzerinden bir de meshur oldu. Gergi yine de buralara ayak

basmadi. Nasil kopmugsa...” %58

Romanda, iginde bulunulan durumu ya da Kigiler arasindaki iligkileri anlatmasi
bakimindan bazi sarkilara yer verilmektedir. Ornegin; Kerem ile Maral arasindaki
iliski, Kerem’in telefonunda Maral aradiginda calan, Ayla Dikmen'in “Anlamazdin”
sarkisi ile anlatiimaktadir. 5° Ayni sekilde Hilya'nin telefonunda Mehmet aradiginda
calan sarki ise onun esi ile olan iligskisini anlatmaktadir; “/ was five and he was six /
We rode on horses made of sticks...” Bu pargay! biliyordum. Belli ki Hiilya igin 6zel bir
sarkiydi. Heyecanla kollarimdan siyrildi, biyt bozulmugstu. “He wore black and | wore
white / He would always win the fight...” Hiilya telasla yatagin (zerindeki daginikligin
icinde telefonunu ariyordu. “Bang Bang / He shot me down...” 660 Kerem ile Hiilya
arasindaki iligskiyi anlatmasi bakimindan segilen sarki ise “Tamirci Ciragi’dir; “Ben
eskicinin oglu Kerem’dim onlar igin, her zaman. Tim kalbi kirik alt siniflar igin geliyor,
Cem Karaca’dan “Tamirci Ciragi”. Evet, en dogrusu buydu, Hiilya aradiginda bu sarki

calmaliyds.” 661

Romanda en ¢ok dile getirilen sarki ise “Hotel California’dir. Sarkinin nakarat
kisminda yer alan “such a lovely place” ifadesinin romanin ismiyle olan benzerligi
dikkat cekmektedir. Romanda da iki ifade birbiriyle iliskilendiriimektedir; “Such a lovely

place... Oyle giizel bir yer ki...” %62 Romanin ana mekanlarindan olan Kerem’in eskici

658 Gllsoy, M., a.g.e., 177.
659 Gllsoy, M., a.g.e., 71.

660 Gllsoy, M., a.g.e., 132.
661 Gllsoy, M., a.g.e., 133.
662 Gllsoy, M., a.g.e., 159.
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diikkani, Hotel California’ya benzetiimektedir: “Olenler, 6teki tarafa gecerken
esyalarini burada birakiyorlar. Bir nevi vestiyer. Tabii geri dbnmeyecekler... Buraya
gelen bir daha asla ¢ikamaz ¢linkii. ‘Hotel California’ gibi.” %53 Eskici dikkaninin da
icinde bulundugu Sekercizade Apartmani’'nin yikiminin anlatildigi bolimlerde ise bu
sarki bir leitmotif halini almaktadir. $Sekercizade Apartmani’nin sakinlerinden “Manyak
Suzan”, apartman yikilmak Uzereyken iceriye girer ve Kerem de onu disari ¢ikarmak
amaciyla peginden gider. Suzan, yikilmakta olan binanin igerisinde, yuksek sesle hep
ayni bolumu tekrarlayarak bu sarkiyi soylemektedir; ““Welcome to the Hotel
California, Such a lovely place” Romanin bu bdlimleri korku unsurlari tasimakla
birlikte bu unsurlar, ayni sarkinin tekrarlanmasiyla desteklenmektedir. Kerem, bu
durumu su cumlelerle dile getirmektedir: “Hep ayni dizeyi yineliyordu. Bu da sarkiyi
sevdigim melodi olmaktan ¢ikarip bir korku filmi efektine déndisttiriiyordu. Urperdim.

Gergekten bir filmin ya da romanin igindeki bir sahne gibiydi su yasadigim an.” %64
2.9.8. Anlama ve Yorumlama

Oyle Giizel Bir Yer Ki, pargacikli mekan ve zaman bigimi yéniinden Giilsoy'un
diger romanlarindan ayrilmaktadir. Roman, isminden de anlasildigi Uzere “mekan”lar
Uzerine kurgulanmigtir ve bu mekéanlar ayni zamanda, “zaman”i da belirlemektedir.
Ele alinan temalar ve karakterler bakimindan yazarin diger romanlariyla ortak
dzellikler tasiyan Oyle Glizel Bir Yer Ki hikayesini, gecmiste yasanan bazi an’larda
sikismis, herkes giderken kalmayi sec¢en, mutluluk, ask, arzu, hirs, 6fke, intikam
hisleri arasinda gel git yasayan orta yasl bir erkek ve onun yarim kalan agki etrafinda
kurgulamaktadir. Roman baslangicta klasik bir agk hikayesi anlatiyor gibi gorinse de
temelde, insanin varolus problemi, baba-ogul iligkisi, toplumsal statu, esitlik gibi birgok

meseleyi sorgulamaktadir.

Oyle Guizel Bir Yer Ki, Gilsoy’'un diger romanlarindan karakterlere en fazla yer
verdigi roman olmasi bakimindan da dikkat ¢ekmektedir. Gilsoy’'un kurmaca evreni,
farkli hayatlari ve hikayeleri barindiran bir “paralel evren” niteligindedir. Birbirlerinin

663 Gllsoy, M., a.g.e., 227.
664 Gllsoy, M., a.g.e., 111.
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hidyelerinde yer alan ve birbirlerini etkileyen, kurmacalar arasinda gezinen, kendinin
farkinda olan roman karakterleri, ana mekan istanbul’da, sanki siradan birer insan

gibi yasamakta, adeta aramizda dolagmaktadir.

602. Gece adli kitabinda, “resmin igine ayna yerlestirerek resmin icindeki
diinyaya yeni ve farkli bir bakis acgisi kazandiriimasi” 5 meselesini, Velaquez'in
Nedimeler adli tablosundan yola ¢ikarak uzun uzun ele alan Gilsoy, Oyle Giizel Bir
Yer Ki'de ValequeZzin yaptidi seyin bir benzerini yapmaktadir. Romanin igine
yerlestirdigi aynalarla iginde bulunulan anlari sonsuzlastirmaktadir. Romanda sik sik
bahsi gecen, Kerem’in dikkani icin kullanilan “aynalar mizesi” benzetmesi ve
romanda ayni baslikli bélimlerin, aynadaki yansimalar gibi pes pese birbirini takip
etmesi bu sebeple Gulsoy tarafindan bilingli olarak kurgulanmistir. Tim bu yonleriyle
roman, kurgusu bakimindan hem Gdulsoy’'un romanlari arasinda hem de Turk

Edebiyat’'nda farkli bir roman olarak yerini almaktadir.

2.10. Ve Ates Bizi Tuketiyor

2.10.1. Romanin Tanitimi

2019 yih itibariyla edebiyatta 30. yilini kutlayan Gulsoy’un son romani Ve Ates
Bizi Tuketiyor, 1999 vyilinda yayimlanan ilk kitabi “Oysa Herkes Kendisiyle
Mesgul’den yirmi yil sonra okurla bulusmustur. 280 sayfadan olusan roman Can
Yayinlari tarafindan su cumlelerle tanitiimaktadir: “Sokak lambasinin aydinlattigi
giriste, gemi tarifesinin yaninda asili olan semt haritasi dikkatimi ¢ekti. Kirmizi bir
noktanin yaninda “Buradasiniz” yaziliydi. Agir ceza reisinin titreyen parmaklariyla bu
kirmizi noktaya dokundugunu, “Buradayim ama burasi neresi?” diye mirildandigini

duyar gibi oldum.

Mevsimlerin hizla degistigi, hayatin akip gectigi bir kis gecesi kaybolan yagli
komgusunu aramaya c¢ikan bir adam, yasadigi mahallenin bildik sokaklarinda tekinsiz

bir yolculuga striklenir. “78 Nova’nin kadife koltuklarindan (dniversitenin gizli

665 Giilsoy, M. (2009). 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye. istanbul: Can Yayinlar
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dehlizlerine, zifiri karanliktaki bir heykel sergisinden kendi filmini ¢gekenlerin agik hava
sinemasina, eski bir sarayin bahgesinden badlar arasindaki hayal evine ve nihayet
yeraltindaki metro ingaatindan &6liim kuyularina uzanan bu yolculukta kahramanimiz
hem yol boyunca karsilastigi insanlarin hikayelerinin bir pargasi olacak hem de yagli

komsusunun kim oldugunu &grenecektir.

Murat Glilsoy, siradan hayatlarin ardina gizlenen karanligi, on yillarca
saklanan derin korkulari, yasl kalplere gémilmis hizinli agklari, baskalarinin
aynasinda kendi benligiyle ylizlesmeyi fantastik, yer yer grotesk bir arayis hikayesine

sigdirirken sirlarla dolu ge¢migin kapisini cesaretle araliyor.

Ve Ates Bizi Tiiketiyor... Gecenin iginde dolananlarin, gecede kaybolanlarin

romani...” 566

2.10.2. Roman Hakkinda Yapilan Degerlendirmeler

J

Ergun Kocabiylk romani soyle degerlendirmektedir: “Ve Ates Bizi Tliketiyor
fiziksel ve zihinsel bir kaybolus, baska bir cepheden bakilinca da bir arayis macerasi.
Burada diinya, kesfedilecek muazzam bir yiiz. Gittikge yaklagilan ama hi¢bir zaman
ele gecirilemeyen o yiiz, oralarda bir yerde. Hemen suracikta ama maskeyi her
siyirisimizda maskenin gerisindeki yiiziin arkasina dolaniveriyor. Uzun ince bir yolda
ylriisek de bir labirentte degil miyiz; labirent icinde bir labirentte. Cikisi ariyoruz; ¢ikis
ariyoruz geceden gidndlize. Labirent, bir maske; yulzi Ortliyor. Labirent, sakli bir
ytiziin mevcudiyetine dair bir vaat. Labirent, bir sav; daima bir yiz iginde oldugumuz
ve bir ylzin igimizde oldugu savi. Labirent bir hikdye, hikaye icinde hikdye iginde...
hikdye. Kahramanimiz bir yiizde, bir labirentte, bir hikdyede kaybolmusg birisi. Bulma

umuduyla ararken kaybolmus birisi.” %67

Senem Gezeroglu ise romani su cumlelerle 6zetlemektedir: “Murat Giilsoy, son

romani Ve Ates Bizi Tiketiyorda, kaybolan yasli komgsusunu aramak igin yola ¢ikan

666 Giilsoy, M. (2019). Ve Ates Bizi Tiiketiyor. istanbul: Can Yayinlari
667 Kocabiyik, E. (Nisan, 2019). “Kayip Bir Yiizin Pesinde”. BirGiin Kitap
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bir adamin basina gelenleri, aslinda basindan hi¢ gitmeyenleri, gittigini sandigi anda
bile kér bir noktada diglimlenen ge¢migini; zamanin, mekanin, esyanin hizla degistigi
ve hayatinin bir film geridi gibi degil, biylk bir riiyanin pargalari gibi akip gectigi o

uzun gecesini anlatiyor.” 668

2.10.3. Ozet

Ve Ates Bizi Tuketiyor, bir adamin kaybolan yasli komsusunu aramak igin
ciktigi sokakta, gece boyunca basindan gegenleri hikdye eder. Siradan mekanlar,

kisiler ve olaylarla baglayan bu yolculuk, bir sire sonra olaganustu bir hale evrilir.

Roman, bir aksam isimsiz bagkahramanin kapisinin ¢alinmasiyla baglar. Karsi
komgsusu olan yash kadin, esinin kayboldugunu soOyleyerek ondan yardim ister.
Baskahraman komsularini pek tanimasa da, yash adamin kimligini yanina alarak onu
aramak icin sokaga cikar. 78 model bir Nova’nin igindeki yirmili yaslarinin baslarinda
iki gencle karsilasir ve onlara yasl adami gorip goérmediklerini sorar. Gengler onu
gorduklerini, sokagin ortasinda durup derin bir nefes alarak yoluna devam ettigini
sOylerler. Bagskahraman genclerin daveti Uzerine arabaya biner ve yasli adami
aramaya devam ederler. Baskahraman arabada gec¢mise dair tanimlayamadigi
hislere burunur. Komsusunu aramaya caddede devam eden baskahraman, once bir
eczaneye, oradan da yasli adamin gittigini 6grendigi muayenehaneye gider. Doktor
da eczaci gibi yasli adamin daha dnce geldigini ama bir suredir gérunmedigini soyler.
Muayenehanede gece vakti siyah gunes gozlugu takan kirmizi rujlu bir kadin goruar ve
ondan anlayamadigdi bir bigimde etkilenir. Yasli adami aramak igin ¢iktigi yolculuk
geng¢ kadini takip etmesiyle devam eder. Kadin bir gicekginin dnunde durmus kokina
almaktayken bagkahraman ile gozgoze gelirler. Daha sonra sohbet ederek cadde
boyunca yurimeye baslarlar. Fakat o kadar kalabalktir ki, kokinali kadin kaybolur.

Baskahramansa yasli adami aramaya devam eder.

Yolculugun bir sonraki duragi terzi dukké&nidir. Bagkahraman, Einstein’a

benzettigi terziden yaslh komsusunun emekli bir agir ceza hakimi oldugunu 6grenir.

668 Gezeroglu, S. (Mart, 2019). “Gecenin iginde Dolaniyoruz ve Ates Bizi Tiiketiyor”. Kitapeki
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Adamin bir tane kizi vardir ve Universitede hocadir. Fakat yillar 6nce yasanan siyasi
olaylar nedeni ile yurtdigina gitmek zorunda kalmig ve Ulkesine donememigstir. Yagl
adamsa yillardir kizinin hasretiyle yanip tutusmaktadir. Bagkahramanin yagh adami
aradigi yolculugunda bir sonraki durak huzurevidir. Burada bir grup gencg yaslilarla
boyama etkinligi yapmaktadir. Bagkahraman da onlara katilir. Burada, kuguk bir
kasabadan Universite okumak igin sehre gelen geng bir kizla tanisir. Geng kizin
boyama yaptigi yasl kadin ise emekli agir ceza hakimini gencken tanidigini soyler.
Esi dldukten sonra bir sure bogluga dustukten sonra adliyede memur olur. Burada
kendinden yascga kucUk ve evli olan agir ceza hakimi ile tanisir. Yasadiklari yasak

ask, adamin bir kiz gocugu olmasiyla son bulur.

Baskahraman daha sonra yasli komsusunu aramak i¢in Universiteye dogru yol
alir. Burada bir sinifta, matematik profesoru ile 6grencilerinin bir konu hakkindaki
konusmalarini dinler ve onlara dahil olur. Daha sonra profesorle konusarak koridor
boyunca ilerlerler. Baskahraman duvarda yillar ©once duzenlenmis bilimsel
toplantilarin soluk afiglerinden birinde yasli komgusunun kizini gérar. Roman bu
noktadan sonra olaganustu bir bicimde ilerlemeye devam eder. Profesor birden
kaybolur ve bagkahraman Universite binasinin altindaki dehlizlere dogru yol alir.
Burada oliumle yasam arasinda kalmis insanlarin siganlar tarafindan yavas yavas
parcalara ayrildigini gorar. Cevresinde yuzlerce insan can ¢ekisiyordur. Korku
icerisinde kosmaya baslar ve caddeye c¢ikar. Caddede ilerlerken Karanlik Temas
isimli bir sergi gorur ve igeri girer. Olaganusti olaylar burada da devam eder.
Karanlikta farkli bir hayale dalar. Kirmizi pash bir bisikletle bin yasinda bir adam gelir.
Bin yasindaki adam, Uvey kardeslerinin iftirasina ugramis ve agir ceza hakimi
tarafindan muebbet almistir. Yirmi iki yil yattiktan sonra da af ile gikmigtir. Hayata kirk
iki yasinda vyeniden baslamig ve bir kiz ¢ocugu sahibi olmustur. Bu Kkiz,

bagkahramanin huzurevinde karsilastigi geng kizdir.

Yasli adami arayig sahilde devam eder. Bagkahraman kitap tezgahinin
yanindaki koridordan gizemli bir odaya girer. Burada ¢esitli oyunlar oynanan u¢ masa
vardir. Oyun oynayan adamlardan yash komsusu hakkinda bilgi edinir. Mekanin

mimari agir ceza hakiminin komsusudur. ikinci esi mafya ile baglantili oldugundan
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kendinin ve oglunun hayati mahvolmustur. Agir ceza hakimi arkadasini bu durumdan
kurtarmak istese de basarili olamamis, arkadas! intihar etmis, kendisi de mafya
yuzinden erken emekli olmak zorunda kalmigtir. Bagskahraman olaganustu durumlar
yasamaya burada da devam eder. SO6minede yanan atesin iginde bir ¢ift gz gorur ve
dehset icerisinde kogmaya baslar. Yolculugun bir sonraki duraginda baskahraman bir
grup insanla birlikte agikhava sinemasinda film izler. Bu esnada kokinali kadini ve
yasli komsusunu ormana girerken gorur ve onlarin pesinden gider. Tam pes edip geri
donecegi sirada iki kigiyi bir agacin altinda 6pusurken gorur. Onlarin yash adam ve
kokinali kadin oldugundan suphelenir. Daha sonra kokinali kadin yanina gelir.
Olaganustiu durum burada da gercgeklesir. Az 6nce disaridan izledigi sahnede simdi
kendisi vardir ve agacin altinda kokinali kadinla beraberdir. Karanligin iginden bir
higirti duyar. Yasl komsusunun oldugu hissine kapilir. Bu sirada kokinali kadin

kaybolur.

Tuhaf yolculuk, baskahramanin Kartal Yuvasi adini verdigi tepede bir saldiriya
ugrayacakken kurtulmasiyla ve sonrasinda hep denk geldigi Radyo Gecenin insanlari
adli bir radyo programinin yapildigi eski bir evde devam eder. Baskahraman radyo
programina baglanan bir kadindan yaglh komgsusunun hikayesinin huzunlu bir kismini
ogrenir. Yasl adamin kizi, Universitede bir protesto esnasinda ufak tefek oldugundan
ogrenci sanilarak gozaltina alinmistir. Burada turll iskence ve tacize maruz kalmigtir.
Agir ceza héakimi ise yillarca hukum verdigi suglardan birinin kendi kizina atilmasiyla

blyUk bir ¢okuntl yasamistir.

Baskahramanin olaganustl yolculugundaki bir sonraki durak ise otele
donusturilmis olan eski bir kasirdir. Burada kokinali kadinla yeniden karsilasir.
Bahgede gordigu rengéarenk tavus kuslari onu ¢ok etkiler. Otelin i¢inde yasananlarsa
bilimkurgu havasindadir. Yeni Yasam pazarlamacisi geng, insanlara yagsamak
istedikleri evin simulasyonunu yapmaktadir. Bagkahraman ve kokinali kadin da bu
simulasyona katilir. Fakat baskahraman o kadar etkilenir ki nefes nefese kendine
geldiginde kokinali kadin ¢oktan ortadan kaybolmustur. Onu aramak igin disari
ciktigindaysa buyuk bir sel felaketi sonucunda agaclarin yikildigini ve tavus kuglarinin

oldagunad gorur. Digari ¢ikip yurimeye devam eder ve yagmur sonrasi yaganan ariza
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icin gelen iscileri gorar. Onlarla birlikte yerdeki deligin igerisine girer. Burada
yasananlarsa yine olaganustu hadiseledir. Asagida buyuk bir metro insaati ¢aligmasi
vardir. Baskahraman yeraltinda yuriumeye baglar. Daha sonra bir kuyuda yatan oluleri
gorur. Burasi hapishaneden kagmak ic¢in kazilmis bir tinelden kagmaya galigirken
Olenlerin yattigi toplu bir mezardir adeta. Sonraki durak eski bir lunaparktir. Burada
baskahraman ates basinda toplanan bir grup insanla Tanri hakkinda derin bir sohbete

dahil olur.

Romanin bu boliminden sonra baskahraman mezarliga gider. Fakat hem
hareket ediyor hem de digaridan kendisini izliyordur. Bir hali mezarlik gorevlisine yagl
adami sorarken, diger hali ¢cok iyi bildigi bir mezarliga dogru gidiyordur. Bir hali
mezarlik gorevlisi yasl adami tanidigini, kizinin yurtdisinda éldugunu ve kullerinin bir

kavanozda getirildigini ve gomuldugunad anlatirken diger hali mezar tasina sarilmigtir.

Yolculugun son duragi ise iskeledir. Bagskahramanin gece boyunca gordugu
tim insanlar bir bir gemiye binmektedir. Onu da davet ederler, fakat o herkesle
vedalasir ama gemiye binmez. Gunes dogdugunda ise geng bir polis kendisini bulur.

Baskahramanin yaninda, yagl adamin kimliginden bagka bir kimlik yoktur.

Baskahraman, yasli adamdan baskasi degildir. Gece boyunca suren ve bir
riyayl andiran yolculuguysa; mutluluklariyla, huzunleriyle, pismanliklariyla kendi

hayatidir.

2.10.4. Yapi

2.10.4.1. Olay Orgiisii

Baskahraman - Yash Adam Arasindaki iligki: Romanin en énemli olay parcasini
baskahraman ve vyaghh adam arasindaki iligki olusturmaktadir. Roman vyaglh
komsusunu arayan bir adamin hikayesi olarak baslasa da, bir kendini arayis
hikayesine evrilmektedir. Baslangigtan itibaren hissettirilen, romanin sonunda netlik

kazanmaktadir; bagskahraman ve yasli adam aslinda ayni kisilerdir.
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Baskahraman - Kokinali Kadin Arasindaki iligki: ikinci olay parcasi baskahraman
ve kokinali kadin arasinda yasananlardir. Yagli komsusunu aramak igin yola ¢ikan
bagskahramanin asil amacinin digina ¢ikmasina sebep olan tek kisi kokinali kadindir.
Kokinali kadinin kimligi acgikga belirtimese de baskahramanin yani yasli adamin
karisi oldugu soOylenebilir. Bu durumda romanin baginda baskahramanin kapisini

¢alan yasli kadin da kokinali kadindir.

Bagkahramanin onunla ilk karsilastigi bolimde, yasli kadina karsi hislerini
dugunurken hemen ardindan kokinali kadina olan hislerini dile getirmesi bunu
destekler niteliktedir: “Yasli komsumu bulup sag salim bin yasindaki esine teslim
edecektim. O da soguk kemikli elleriyle kolundan yakaladigi gibi iceri sokacakti
adami. Urperdim. Yaglh komgum sirf o soguk eller yiiziinden evini terk etmig gibi geldi.
O sirada muayene odasinin kapisi agildi. Igcimde yasak arzular uyandiran geng kadin
disariya ¢iktl.” 8 Romanin sonunda bagskahramanin aleve bakarak disindukleri de,
kokinali kadinin esi olduguna isaret etmektedir: “Cocuklarini kaybetmis anneler simdi,
su anda, uykularinda bu parklarda dolagiyorlardl. Sisli gecenin iginde anneler ve
kayip ¢ocuklar birbirlerini ariyorlardir. Farkli zamanlarin iginde olduklari igin birbirlerini
bulamiyoriardi... Gecikmisti onlara éliim. Ya da ¢ok erken gelmisti cocuklarina. Iste
kokinali kadin da oradaydi. Hirkasina sarinmis, gé6zleri yari kapali salincagin soguk
demir zincirini oksuyordu usul usul. Dokundugu yer canlaniyordu. Kizinin hayaliyle

oyalanan ruhu hig dedilse riiyalarinda biraz olsun mutlu oluyordu...” 67°

Kendini arayis yolculugunda bagskahramanin asil amacindan uzaklastigi,
heyecan duydugu ve mutlu oldugu zamanlar, yalnizca kokinal kadinla gecirdigi
anlardir. Fakat kokinali kadin her defasinda ortadan kaybolmaktadir. Romanin
sonunda kokinali kadinin da gemiye binerek uzaklastidi g6z oOnlnde
bulunduruldugunda hayatini kaybettigi ve yashh adamin bir basina kaldig

soylenilebilir.

669 Gllsoy, M., a.g.e., 41.
670 Gllsoy, M., a.g.e., 261.
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2.10.4.2. Sahis Kadrosu

Anlatici Bagkahraman/Yaglhi Adam: Seksenli yaslarinda emekli bir agir ceza
hakimidir. Gengliginde bir adliye memuru ile yasak bir gonal iliskisi yasamig, fakat
karisi bir kiz gocugu dunyaya getirince iligkisini sonlandirmistir. Kizi, Universitede
hoca olmus, ancak bir protesto esnasinda goézaltina alinarak iskenceye maruz
kalmistir. Yillarca hukim verdigi suglardan biri kendi kizina isnat edilen agir ceza
hakimi bu olayla ilk yikimi yagsamistir. Kizinin yurt digina gitmesiyle de ailesi iyice
dagilmigtir. Yillar sonra kizinin gurbette 6ldugu haberini alan agir ceza hakimi, onun
kullerinin bir kavanoz igcinde gonderilmesi ile de son darbeyi almistir. TUm bu acilarin
yani sira, bir arkadasina yardim etmek isterken mafya ile karsi karsiya gelmis ve

erken emeklilige ayrilmak zorunda kalmistir.

Romanin anlaticisi olan bagkahraman aslinda yasli adamin kendisidir.
Romanda agikca belirtimese de alzheimer hastasi izlenimi vermektedir. Oyle ki
kendisini disaridan bir gozle gormekte ve komsusunu ararken aslinda kayip anilarinin

pesine dusmektedir.
2.10.4.3. Mekan

Romanda bir dinya kurmayi gercek bir diinya kurmaya benzeten Giilsoy,
romanda mekan olgusu Uzerine sunlari sdéylemektedir: “Romanda bir diinya kurmak
gercek bir diinya kurmaya benzer. llk yapilmasi gereken mekan ve zamanin
kurulmasidir. Farkl kiltirlerde anlatilan yaratilis mitlerine baktiginizda da ayni seyi
gériirsiiniiz. Once mekan agilir, ardindan zaman baslar. Zaten kurmaca edebiyati,
roman ve Oyklyi, diger edebi tiirlerden, érnegdin giirden, denemeden ayiran da bu
Ozelligidir. Bir dinyanin igine girdigimizi deneyimleriz, mekan duygusudur bunu
yaratan. Ancak bu gergcek yasamda icine girdigimiz mekénlardan farklidir. Mekén
icimize dogru acilir. insanin i¢ diinyasi bu sayede genisler.” 61 Bu dogrultuda Ve Ates
Bizi Tuketiyor bagkahramanin icine dogru agilan mekanlarda gegen olaylardan olusan
bir romandir denilebilir. Baskahramanin yasli komgusunu aramak Uzere g¢iktigi

671 Durgun, O. D. (2019). "Edebiyat En Muazzam Zihin Aragtirmasi”. Bogazigi Universitesi
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yolculuk, evinden sonra sirasiyla 78 model bir Nova'nin igerisi, eczane,
muayenehane, pastane, terzi, huzurevi, Universite, sergi, oyun salonu, acik hava
sinemasi, kartal yuvasli, radyo yayini yapilan ev, otel, yer alti, lunapark, sahil ve
mezarlikta devam etmekte ve vapur iskelesinde son bulmaktadir. Gulsoy, tum bu
yolculuk boyunca kahramaniyla birlikte oldugunu ve bunun bir i¢ yolculuk oldugunu
soyle ifade etmektedir: “Ben de kahramanimla birlikte o yolculuga ¢iktim, dogrusu tim
duraklarini 6nceden bildigim bir gezinti degildi, yazdikg¢a ydrldlk, yirdidikge yazdim,
yazdikga acildi, inigler, ¢ikiglar oldu. Yiiksek, coskulu, arzulu ruh héllerinden karanlik,
korkulu, tziicl héllere gegen bir yol oldu. Arkasinda yatan nedenleri bilemiyorum ama
yazdikga, daha énceki yazdiklarimla birlesen hatlari kegfettikge, tiim yazi maceramin

bir i¢ yolculuk olduguna inanasim geliyor.” 672

Aslinda bir kendini arayig hikadyesi olan bu yolculugun her bir duragi,
baskahramanin/yasli adamin gecmisinde yasadigi  mutluluklari, hiztnleri,
pismanliklari animsadigi anilarinin gergeklestigi mekanlardir. Yash adamin fiili bir
yolculuk yapip yapmadigi belirsizken, Gulsoy’'un mekanlari bilingaltinin karanlik
kégelerine benzetmesi goz oOnunde bulundurularak bu mekéanlari yash adamin
bilincaltinin disa vurumu olarak degerlendirmek mimkiindiir. insanlar mekanlari
kendilerinde biraktiklari hisler dogrultusunda yeniden yorumlamaktadir. Gulsoy’'un
deyisiyle, “Mekan aynidir, siz degismissinizdir.” Romanin basinda “huzurlu, mutlu ve
hatta bundan dolayr saskin” 673 olan yagli adam, aci ve pismanlikla dolu anilarin bir
bir giin yizune ¢gikmasiyla tam tersi bir ruh haline burinmektedir. Kendini aramak igin
ciktigr yolculukta ugradigi her bir mekadn da, gecmistekinden farkli bir bigimde
karsisina ¢ikmakta ve ruh halini yansitmaktadir. Yolculugun basinda sokak ve gidilen
mekanlar hep canli ve kalabaliktir: “Baloncular, seyyar cicekgiler, ellerinde yanip
sbénen kalp sisleri satan c¢ocuklar kalabaligin arasina dalmig satis yapmaya
caligiyorlardi. Biz de bu heyecanli kalabaligin iginde bulduk kendimizi. Kaldirnrmdan
caddeye tasan insanlar yiiziinden trafik yavaslamisti.” 74 Yolculugun sonunda ise bu

kalabalik yerini tenhaliga birakmaktadir: “Deniz kenarindaki yoldan kuzeye dogru

672 Ak, E. (2019). “Yazmak Benim igin Bir Diigslinme Bigimi”. K24
673 Gllsoy, M., a.g.e., 34.
674 Gllsoy, M., a.g.e., 45.
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yuriyordum. Genellikle insanlarin mesire yeri gibi gelip gezdikleri bu glizergahta

kimseler yoktu simdi. Ne niyet¢i ne baloncu ne de kagit helva saticisi.” 87°

Yasli adamin bilingaltindan gun yuzune ¢ikan bu mekanlar, mutlu anilarda
capcanli iken gergeklikle pargalanarak karanlik bir hale barinmektedir. Birka¢ sayfa
arayla yapilan sokak tasviri bunun en belirgin érneklerinden birisidir: “En az elli yil
6nce insa edilmis evier her nasilsa degismeden kalmig, yikilmamis ya da
yenilenmemisgti... Evlerin baktigi ortak yesil alandaki blyik ¢inarin g¢evresi
kendiliginden mahallenin meydanina déniismusti... Civarda oturanlar bu ilik kig
gecesini firsat bilip parktaki banklara yayilmislardi. Miizik bembeyaz sag¢li geng bir
adamin akordeonundan geliyordu... Huzinli tinilar aniden hareketli bir negeye
dénustveriyordu. Bir bagska kbsede dokuz-on yaslarinda iki kiz inanilmaz bir ¢eviklikle
hulalop ceviriyor, gevrelerini sarmis daha kuliglik ¢cocuklarin hayran bakislari altinda
yarigiyorlardl.” 876 Ayni sokak baskahramanin yasli adam ve kokinali kadini gorip
onlarin pesinden qittigi parktan geri donerken tam tersi bir bigcimde tasvir edilmektedir.
Kullanilan kuvvetli betimlemeler yash adamin iginde bulundugu ruh durumunu
gostermesi bakimindan dikkat cekmektedir: “Sokakta yaz gecesini hatirlatan ilik hava
yerini buz gibi bir ayaza birakmigti. Arada esen riizgar insanin igine igliyordu. Asfaltin
tizerinde slrtiklenen kuru c¢inar yapraklarini kopuk ellere benzettim. Yoksa zaten
onlar kopuk eller miydi? Aralik ayinda yaprak falan olmazdi. Sokak lambalarindan
bazilari bozulmustu, sinir bozucu bir sekilde yanip séniyorlardi. Mlthis bir sikintiyla
doldu icim, nefes alacak yer kalmadi cigerlerimde. Kara yagli kanatlariyla sonsuz bir
karga surtsi doldurdu igimi. Nereye baksam c¢camurlu bir pis grilik. Mahallenin agik
hava sinemasina déndstlirdiigl c¢inar altinda in cin top oynuyordu. Sagirdim. Ne
kadar cabuk dagilmiglardi evlerine. Bir iz aradim, bir delil... Béyle bir geceden sonra
bir tane bile patlamig misirin, gazoz kapadinin, izmaritin olmamasi mimkin mdydi?
Daha énce oturdugum banka baktim. Bu kadar kirik dbklik degildi sanki. Dokundum,
buz gibiydi. Bu kli¢iik meydani g¢evreleyen evierde de herhangi bir yasam belirtisi

675 Gllsoy, M., a.g.e., 262.
676 Gllsoy, M., a.g.e., 146.
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yoktu... Verandalarinda, balkonlarinda yakin zamanda birilerinin yasadigina dair bir

isaret de yoktu.” 877

Bagkahramanin komsusunu aramak igin gittigi huzurevinde yasadigi hisler de
dikkat cekicidir: “lyi aksamlar,” deyip binadan igeri girdim. Garip sey, kim oldugumu
sormadilar bile. Oysa buranin sakini olamayacak kadar gengtim. Henliz. En azindan
ben 6yle saniyordum... Yolu biliyor gibi koridor boyunca yiiriimeye devam ettim,
icgldiisel olarak 1s1gin ve sesin geldigi yere dogru gidiyordum.” 78 Alintilanan bu

bolimden yola gikarak, yasli adamin aslinda huzurevinde yasadigi dusunulebilir.

Ve Ates Bizi TUketiyorda dnceki romanlara goére farkli olan hususlardan birisi
de ana mekanin, yasanilan sehrin acik¢a belirtimemesidir. Gllsoy bir réportajinda
konu hakkinda sunlari soylemektedir: “Bir sehir cografyasinin igerisinde ¢ok tanidik
mekanlari, ¢ok bilinmeyen yerlermis gibi kurgulamaya c¢alistim. Adlandirmamanin
getirdigi bir 6zgdirliik oluyor. O mekanlari kendinize gbre déndiistiirebiliyorsunuz. Bunu
sunun igin yaptim ashnda, bir tdr riya, bir tlir kabus havasi var kitabin kurgusunda.
Nasil riiyalarda bazen yliksek, coskulu, ¢ok renkli, ¢ok ugucu hallere gireriz ya da
korkung kébuslarin iginde boguluruz. Béyle bir inig ¢ikis olsun ve onu yasayayim
istedim. Clinkli yazarken yasiyorsunuz bir yandan da.” 87° Fakat dnceki romanlarinda
ana mekan olarak karsimiza cikan istanbul, acikca belirtimese de Ve Ates Bizi
TUketiyorda da ana mekan olarak gorulmektedir. Romanin sonunda yaglh adamin
kizini ziyaret etmek icin gittigi mezarlik, Gllsoy’'un 6nceki romanlarinda da mekan
olarak kargsimiza ¢ikan Asiyan Mezarligi'na benzemektedir: “Yolun sonunda sairler
mezarlgi vardi. Bliylik gairlerin birbirine yaslanarak yattiklari bu glizel mezarliga bu
adi ben koymustum. Sehirde garip bir sekilde ¢ok mutlu oldugum yerlerden biriydi
burasi. Deniz havasini igcime c¢ekerken yasadigim igin ne kadar sansl oldugumu

diisiindiim.” 680

677 Gllsoy, M., a.g.e., 157.

678 Gllsoy, M., a.g.e., 70.

679 Afsar, G. (2019). “Ve Ates Bizi Tiketiyor”. Gece Giindiiz
680 Gllsoy, M., a.g.e., 263.
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2.10.4.4. Zaman

Ve Ates Bizi Tuketiyor, tek bir gecede gec¢mektedir. Mevsimlerden Kkis,
aylardan araliktir. Yasli komgusunu aramak icin yola ¢ikan baskahraman, olaganustu
bir gecede mekanlarasi bir yolculuk yapmaktadir ve higbir mekédnda uzun sire
kalmadan yolculuguna devam etmektedir. Gllsoy, son romaninda zaman kavramini
bir 6nceki romani Oyle Giizel Bir Yer Ki ile mukayese ederek su yorumu yapmaktadir:
“Once zaman-mekan iizerine diigiiniip bir tez yazar gibi baslamiyorum yazmaya.
Ornegin bundan énceki romanim, Oyle Giizel Bir Yer ki belirli mekanlarda sikismig
belirli zaman dilimlerinin icinden genisliyordu. Sikismiglik, ¢ikip gidememe hissi bir
yanda, kaybetme korkusu diger yanda. Yani, kahramanimiz belirli anlarin iginde
kalmak istiyor aslinda, o anlar sonsuza dek uzasin ama bir yandan da bu bir
sikismiglik hissini beraberinde getiriyor. Son romanim Ve Ates Bizi Tiiketiyor ‘da ise
kahramanimiz gidiyor, hi¢bir anin iginde ¢ok uzun kalmiyor, her sey olagandtisti bir
gecenin iginde akip gidiyor, hayat gibi. Tabii tim bu akis bizim zihnimizin iginde

gerceklegiyor, hem okurken, hem yazarken hem de yasarken.”

Gulsoy’un 6nceki romanlarinda da farkli sekillerde karsimiza ¢ikan, “zamanin
tek bir ‘an’dan olustugu” fikri Ve Ates Bizi Tulketiyorda da ele alinmaktadir.
Baskahraman Universitede, bir matematik profesori ile 6grencileri arasindaki bir
konusmaya kulak misafiri olur: “Profesér cevik bir hareketle yerinden kalkti, tahtaya

b,

énce “a” ve sonra da yanina “w” harfi yazdi. Ogrenciler birbirlerine baktilar.

‘Alfa ve omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢c ve son Benim.” Profesér
kimsenin anlamadigini gériince sikinti ile acgikladi. ‘Vahiy Kitabr’ 22’ye 13. Isa, béyle

séyliiyor. Tanr baglangi¢ ve sonsuzun bitistigi yerde tanimliyor kendini.”

Ortiilii 6Grenci saskinlikla mirildandi. “O, Evveldir, Ahir'dir, Z&hir'dir, Batin’dir.
O, her geyi bilendir. ‘Hadid Suresi.”
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Profesér basiyla onaylad).” 68t

Mekanlarda gorulen ruh haline gore degiskenlik, zamanda da kendisini
gostermektedir. Bagkahraman evinden ilk ¢iktiginda hava yaz gecesini andirmaktadir:
“Uzun zamandir kapaliydi hava, hep kursuni bulutlar, insanin nefesini kesen Kirli bir
duman... Bu gece dev bir vakumla tim pis hava emilip temizlenmisti sanki. Renkli
yliksek bulutlarin arasindan parlayan yildizlar insanin parmaklarina batacak denli
sivrilmis, inig igin algalan ucgaklar akvaryumda ylizen renkli baliklar gibi net goériindir
hale gelmisti.” 82 Romanin sonunda ise hava iyice sertlesir, siddetli bir yagmur yagar
ve blyuk bir firtina ¢ikar. Bagskahraman bu olayi anlamlandiramayarak soyle sdyler:
“Nasil korkung bir firtinaydi bu? Tim isiklar sénmlis, eski harap haline geri dénmiis
gibiydi. Bahgenin c¢ikis kapisina dogru ilerlerken tiim bu yasananlarin normal
olmadigini ddgtiniyordum. Bu gece her sey gulizel bagliyordu ama en sonunda

kétiiliik galip geliyordu ve benim bunu durduracak giictiim yoktu.” 683

Bir gece vakti baslayan ve gece boyunca devam eden yolculuk, yasli adamin
gece boyunca karsilastigi herkesin bir gemiye binmesi ile son bulur. Ertesi sabah

gunes dogar, yasl adam yeni bir ginde yine yapayalnizdir.
2.10.5. Tema

Ve Ates Bizi Tuketiyor, GUIsoy'un deyimiyle; “Olaganiistii bir gece yolculugu
olsun” ve “biitiin bir 6mriin 6zeti gibi bir his versin” fikrinden Gremistir. 684 Gilsoy bir
roportajinda romanin yazilig surecinde zihninde baskin olan meselelerin; “kaybolmak,
arayis, kendini arastirmak, bellegin katmanlari, sehrin katmanlari, bellek ile mekan

iligkisi, vicdan, hukuk... En ¢ok da yasamin gelip gegciciligi’ oldugunu soyler. 68 Bu
baglamda, yash bir emekli agir ceza hakiminin kendini aramak igin ¢iktigi yolculukta

gecmigiyle yuzlesmesini konu edinen romanda hakim olan ana tema “arayis’tir

681 Gllsoy, M., a.g.e., 101.
682 Gllsoy, M., a.g.e., 45.
683 Gllsoy, M., a.g.e., 208.
684 Durgun, O. D., a.g.m.
685 Ak, E., a.g.m.
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denilebilir. Bu tema, romanin geneline yayilmistir. “Kayboldu” baglikli ilk bélimde
yasgli komsgusunun kayboldugunu oOgrenen bagkahraman, onu aramak icin bir
yolculuga c¢ikmaktadir. Roman boyunca suren, acilarla, pismanliklarla dolu bu
yolculuk, bir insanin kendini arayiginin hikayesidir aslinda. Bagkahraman, komsusunu
aradigi yolculugun duraklarindan biri olan Universitede, bir matematik profesoériyle
yaptid1 konusmada ona “arayis” hakkinda sorular sorar. Bagskahramanin; “Onlara ne
oluyor? Arayis iginde olanlara? Onlar da bulamadiklari icin mi mutsuz oluyorlar?”
sorusuna profesor su cevabi verir: “Kegske o kadar basit olsa. Arayanlar cevabi
bulurlar, her zaman bulurlar. Ama keske bulmasalar.” Bunun Uzerine baskahraman;
“Peki ama... nedir cevap?” diye sorsa da, profesor susarak karanligin icinde kaybolur.
68 Bu diyalog romandaki arayis hikayesinin bir bakima G&zetidir denilebilir.
Baskahraman birini, aslinda kendini aramaktadir, fakat onu mutsuz eden aradigini
bulamamak degil, bulduktan sonra yuzlesmek zorunda kalacagi gergeklerdir. Nitekim
romanin sonunda “Aradidinizi bulabildiniz mi?” bagslikli bélimde, baskahramanin
roman boyunca karsilastigi tum insanlar bir gemiye binerken, gen¢ eczaci kalfasi ve
kokinall kadin ona; “Aradiginizi bulabildiniz mi?” diye sorarlar. Aradigini bulamamisgtir,
fakat yash komsusunun acilarini yureginde hissetmektedir. Herkesin gemiye binip
gittigi gecenin sabahinda ise bagkahraman yeni bir gine uyanir, ancak arayisi kaldigi

yerden devam edecektir.

Romandaki temalardan bir digeri ise “yalnizlik’tir. Gulsoy’a goére yalnizlik en
temel varolugsal mesledir ve ¢cogu zaman olumsuz bir duygu yaratan yalnizlik,
modern zamanlarda hepten olumsuz degildir. icinde bulunulan cagdin, insani buna
yonelttigini isaret eden Gllsoy soyle sdylemektedir: “Insan sosyal bir varlik, ¢odu
zaman bir grubun pargasi olarak yasamini surdlriir. Geleneksel toplumlarda bu
gruplarin strekliligi kiginin tim yasamina yayilirken, modern zamanlarin gehirlerinde
hep yabancilarla sarilidir gevresi, artik sosyal iligkiler eskisi gibi igcine dogulan verili
yapilar degildir. Cogunlukla bireyin segimleriyle belirlenir. Birey olmak zaten bagli
basina modern zamanlarin kurgusu. Okudugu hikéayelerle bagtan ¢ikan, kendini bir

sbvalye yapmaya karar veren ilk roman kahramani Don Kisot'la ayni kaderi paylasir

686 Gllsoy, M., a.g.e., 106.
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sanki. Insanin kendini yapmasi beklenir bu zamanda. Kendini gelistirmesi,
farklilastirmasi, baska kimselere benzemeyen bir karakter olmasi... Bu yiizden
insanlarla arasinda bir mesafenin olmasi kacinilmazdir. Karakterin kaderi yalniz
olmaktir bu yiizden. Yine ikili bir gerilim noktasina geliyoruz. Birey olabilmeye
cabaliyoruz bir yandan, ancak bagkalari olmadan varolamayacagimizi da biliyoruz.
Bir yanimiz tek bagina, her seyden ayrisarak varligini géstermek istiyor, éte yanimiz
kendimizden daha bulylik bir coklugun iginde kaybolmak. Baskalarina hem ihtiyacimiz
var hem de bagkalarinin varligi 6zgurltigtmdzi kisithyor... Bu ikilem bence modern
insanin temel varolussal sorunlarindan birini olusturuyor.” 7 Ve Ates Bizi
Tlketiyor'un bagskahramani da yapayalnizidir., Romanda agikga belirtimese de
alzheimer hastasidir ve ge¢misini hatirlayamadigi igin anilari bile onu terk etmigtir.
Hayati boyunca deger verdigi insanlari bir bir yitirmistir. Romanin sonundaki gemi
metaforu bu bakimdan énemlidir. Hayatindaki herkes bir bir gitmektedir, fakat o yarim

kalan igini tamamlamak, aramak igin kalmayi tercih etmektedir.

Gulsoy’'un hemen her romaninda degindigi “baba figurl ile hesaplasma”
temasi, bu romanda farkh bir boyutla yer almaktadir. Daha once hep “eviat’
tarafindan ele alinan mesele, bu sefer “baba” cephesinden romana dahil edilmistir.
Roman bu bakimdan Nisyan ile benzerlik tasimaktadir. Fakat Nisyan'da acgik¢a bir
hesaplasma goérilmezken Ve Ates Bizi Tuketiyorda kizini kaybeden bir babanin
kendiyle hesaplasmasina tanik oluruz. Bu hesaplasma, ilk kez bagskahramanin
komsusunu ararken katildig1 radyo programinda gorulur. Yayina bir kadin baglanir ve
yasli adamin kizini tanidigini séyler. Onun yillar énce bir Gniversite protestosunda
gbzaltina alinarak buyuk iskence ve tacize maruz kaldigini anlatarak sunlari soyler:
“‘Koskoca hakim... Yazik. Blyiik bir ¢oklintli yasadi tabi. Kolay degil. Yillarca hikim
verdigi suglardan biri kendi kizina atildi sonug olarak. Her zaman, her gartta 6ncelikle
devleti korumak gerektigine inanan bir hakimsiniz ve bir gin kendi kizinizin o
Otekilerden biri oldugunu anliyorsunuz.” %8 Roman boyunca yasananlarin yasli
adamin zihninin bir kurgusu oldugu dusunuldiginde, bu sdézlerin bir i¢c hesaplasma

oldugu sdylenilebilir.

687 Ak, E., a.g.m.
688 Gllsoy, M., a.g.e., 173.
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2.10.6. Anlatim

Murat Gulsoy, yazin hayatinin 30. yilinda yayimlanan Ve Ates Bizi Tuketiyor
romaniyla, onceki romanlarinda gorulen farkli anlatim bigimlerine bir yenisini
eklemektedir. Gulsoy, “bir gece” igerisinde gergeklesen olaylari, onlarca farkli mekan
cevresinde anlatmakta, seksen yillik bir hayat sertvenini, bir gece yolculugu seklinde

kurgulamaktadir.

Latince bir alintiyla baglayan roman sirasiyla; “Kayboldu”, “insan Bazen Bir
Hikayenin igcinde Sikisip Kaliyor”, “Yalnizlik Kétii insanlar lyi”, “Biling Kendi Yoklugunu
Hayal Edemez’, “Uziicii Seyler Duslnmeyin”, “Lacivert Gokkubbeden Yagan
Yildizlar’, “Ben Neredeysem Gelin Bulun Beni”, “Ama Sonra Asik Oldum”, “illegal
Matematikciler”, “Karanlik Temas”, “Yalniz Deliler igin”, “‘Bayuli Orman”, “Beni
Kandiramazsin”, “Gecenin insanlari”, “Mabet Agac!”, “Olim Kuyular”, “Bu Gece Olim
Yok”, “Kendini Ustaca Yok Gésteren Tanri”, “Ah Bir Sabah Olsa”, “Aradidinizi
Bulabildiniz mi?”, “Kimliginizi Gorebilir miyim?” bagshkli yirmi bir boélimden
olusmaktadir. ik bélim “Kayboldu”da yasli komsusunun kayboldugunu 6grenen
baskahraman, ikinci boliim “insan Bazen Bir Hikayenin icinde Sikisip Kaliyor’da onu
bulmak Gzere evden disari ¢cikmaktadir. Sonraki bolimlerin her birindeyse farkli bir
mekanda komsusunu aramaktadir. Son boélum “Kimliginizi Gérebilir miyim?”de ise

baskahramanin aslinda yagh adamin kendisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Roman boyunca “Birinci Tekil Anlatici” kullaniimakta, olaylar bagskahramanin
bakis acisiyla anlatiimaktadir. Boylece hafizasini yitiren bir anlaticinin yasadigi

gelgitler ve zihinsel kopukluklar gercekgi bir bicimde yansitiimaktadir.

Romanda dikkat ¢eken hususlardan biri, bagskahramanin mezarliga gittigi
bélimde kullanilan anlatim bigimidir. Yash komsusunu aramaya giden baskahraman
burada iki farkh kisiligi bir arada yasar; hem kendisidir hem de yasli komsusudur.
Yasli adam belki de dafalarca oraya gitmistir fakat hafizasi ona oyunlar oynamaktadir.
Gecgmigte yasanmis bir an ile iginde bulundugu an i¢ ice gecgmistir. Gllsoy, i¢ ice

gecen bu iki ani iki farkli situn biciminde kaleme almaktadir.
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“Bu gece hicbir sey ilk kez yasanmiyordu. Kim vardi gercekten burada? iste

tam anda, ruh halimdeki tuhaflik elle tutulur bir hale geldi: ikiye bélindiim.

Bir halim mezarlik gbrev-

lisine dogru yitirtiyordu,

Gorevliye cebimden yas-

I komgumun kimligini

¢clikardim.

“Birini ariyorum, kaybol-

”

mus.

diger halim de tam aksi

bir ybne, yerini ¢ok iyi

bildigi bir mezara dogru

gidiyordu.

Karanlik servilerle

cevrili 0 mezarin basina
vardim. Bogazim
kupkuruydu. Kalbim
kursun gibi agirlasmigti.
Ezbere bildigim yaziyi

karanlikta okuyabilmek



Gorevli kimligi alip ba-

kinca ylzi degisti.

“Evet, biliyorum bu ada-

mi. Emekli hakim. Evet.

Zavalli adam.”

(..)

Bir yandan gérevliyi din-

liyor bir yandan da g6-

zimdin ucuyla mezar ta-

Sina sarilan halimi izli-

yordum.

“Yurtdisindan kdillerini

303

icin parmaklarimi tagin

tizerinde gezdirdim.

Mezar tasi sicacikti.

Sarildim.
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getirdiler. Kizi yad eller-

de 6imiis. Cok fenaydi

adamcadizin hali. Bir ka-

vanozun igindeydi kiiller.

Topraga gbmmek istedi-

ler. Mevzuata baktik, bir

engel bulamadik, gém-

duler.”

689 Giilsoy, M., a.g.e., 263-265.

Ah bir sabah olsa... Ne

kadar hizla yaslandim.

Sonun baslangica bu

kadar yakin oldugunu

bilemezdim. Ama sa-

bah héla ¢ok uzak. Her

yer halen karanlik, her

yer sonsuz ceza...” 589
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Ustkurmaca (Metafiction)

Romanda  Ustkurmacanin  varhgr  kurgu duzleminde  gorulmezken,
baskahramanin  sOylemleri vasitasiyla kurmacanin varhigi hatirlatiimaktadir.
Baskahraman yasli adam hakkinda; “Kendi hikdyesinden c¢ikip gitmis” %° benzeri
cumleler kurmakta ve kendisini kimi zaman bir hikayenin iginde gibi hissetmektedir;
“Kacgip gitmenin mimkiin oldugunu hissettim. Beni igcine hapseden bu hikdyeden ¢ikip

gidebilirdim.” 891, “Bu sahnede ortaya ¢ikmis bir hikdye kahramani gibiydim.” 6%

Okunulan metnin kurmaca olduguna isaret eden bir diger unsur ise roman
boyunca karsilasilan tesadufi olaylardir. Baskahraman bu durumu c¢ogu zaman
anlamlandiramamakta; “Acayip seyler oluyordu.”, “Bu gece her sey c¢ok tuhaf.”,
“Birden garip bir duyguya kapildim.” gibi cimleleri roman boyunca tekrar etmektedir.
Karanligin Aynasinda romaninda, bir hikdyenin iginde oldugunu fark eden ve garip
tesadufleri buna baglayan kahramanin durumu delilik/sizofreni ile iligkilendirilirken, bu
durum Ve Ates Bizi Tiketiyorda farkli bir bicimde karsimiza cikmaktadir. icinde
bulundugu hikadyeden c¢ikip gitmek isteyen, garip tesaduflerle ve yer yer fantastik
unsurlarla dolu olaganustu bir gece gegiren baskahramanin iginde bulundugu durum
yaslilik/alzheimer zeminine oturtulmaktadir. Yasanan tutarsizliklar, garip tesadtfler ve

olaganustu olaylar yagh adamin zihninin oyunlarindan ibarettir.

Postmodern kurmacalarda konu edinilen yazma eylemi Giullsoy’'un son
romaninda da gorilmektedir. Onceki romanlarinda yazma eylemi ile i¢c ice olan
anlatici/bagskahraman bu romanda yazma eylemi ile fiilen ilgilenmese de konu
hakkindaki goruslerini dile getirmektedir. Yagh adam eski bir lunaparkta atesin
basinda toplanmig bir grup insanin yanina gider ve sohbetlerine dahil olur. Herkesin
aklindaki tanriyr anlattigi bu konusmada, baskahraman tanriylr bir yazara
benzetmektedir. Daha sonra kendini tanrinin yani bir “yazar’in yerine koyarak

‘yarattigi  kurmacanin inandiricihgini” sorgulamaktadir: “Ben tanri olsaydim...

6% Gllsoy, M., a.g.e., 179.
691 Gllsoy, M., a.g.e., 26.
692 Gllsoy, M., a.g.e., 250.
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Dusdintiyorum da... Yarattigim insanin her seyi benim yaratmig olduguma inanmasini
mi isterdim acaba? Sanmiyorum. Hayir. Dislinsenize, yarattiginiz karakter, ¢cevresini
saran her seyin kurmaca olduguna inaniyor. Sagma. Sikici. Yarattigim karakteri bile

inandiramamisim kurdugum diinyanin gergekligine.” 69
Metinlerarasilik (Intertextuality)

Ve Ates Bizi Tuketiyor, metinlerarasi unsurlar bakimindan zengin bir romandir.
Romanin kurgusunda ve iceriginde farkli metinlerin, filmlerin ve sarkilarin yankilari

gorulmektedir.

Roman palindrom 6% denilen Latince bir deyisle baslamaktadir. Latincesi; “In
Girum Imus Nocte et Consumimur Igni.” olan deyis Turkcede; “Gecenin iginde
dolaniyoruz ve ates bizi tiketiyor.” anlamina gelmektedir. Roman, ismini bu
palindromdan alirken, kurgu ve konusunda da bu deyisin izlerini tasimaktadir.
Baskahraman roman boyunca gecenin i¢cinde dolanmakta ve ates gibi yakici bir etkiye
sahip olan ge¢misi gun yuzune c¢iktikca adeta tukenmektedir. Bagtan ve sondan
okunusu ayni olan deyis bir donguylu andirmaktadir. Romanin basinda yasli
komsusunu aramak igin gecenin iginde dolanan baskahraman, romanin sonunda yeni
bir gine uyandiginda; “Aramaya yarin devam edebilirdim.” demektedir. Bu bakimdan

yasli adamin hikayesi de bir donguye benzemektedir.

Romanin metinlerarasi yankilarindan birisi de Guy Debord’'un 1978 yapimi In
Girum Imus Nocte et Consumimur Igni adli filmidir. ismini ayni Latince deyisten alan
film, Sithasyonist enternasyonal (SE) ve Kizil Ordu fraksiyonu (RAF) arasindaki
yakinlasmay! konu edinmektedir. 1960’larin sonlarinda Avrupa’yi etkileyen yenik
devrim ve etkileri Uzerine kafa yoran Debord, bunu yaparken iki fotograftan yola
cikmaktadir. ilki, RAF Uyelerinin intihar ettigi yiksek glvenlikli Stuttgart-Stammheim
cezaevinin disaridan gorinimi, ikincisi ise iki solcu militanin fotografidir. Ikinci

fotografin gdsterildigi esnada anlaticinin, “Genglik gicegi hapishanede solmaktadir.”

693 Gllsoy, M., a.g.e., 245.
694 Palindrom, tersten okunusu da ayni olan climle, sézciik ve sayilara denilmektedir.
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climlesi duyulmaktadir. 8% Romanda, bagkahramanin kizinin bir protesto esnasinda
gb6zaltina alinarak iskence gérmesini ve tim hayatinin mahvolmasini filmde duyulan,

“Genglik cicegi hapishanede solmaktadir.” cimlesiyle iligkilendirmek mumkundur.

Metinlerarasilik baglaminda ele alinacak bir diger film ise 1968 cikisli The
Swimmer filmidir. Bagkahraman komsusunu aradigyi esnada, pahali dev televizyon
ekranlari satan bir dikkanin éntinde durur. Ekranlarin hepsinde ayni film déntyordur.
Gosterilen eski bir filmdir. Bir adam kuguk bir havuzda yizmektedir. Adam daha sonra
havuzdan c¢ikar, evin sahibi gibi davranan giftle sohbet etmeye baslar. Onlara komsu
evlerin havuzlarindan yuzup gecgerek kendi evine gitmek istedigini sdyler ve soyledigi
gibi havuzlarda yizmeye baslar. Bagskahraman yasli komsusunun da bdyle acayip bir
fikre kapilarak kendini yollara vurmus olabilecegini disundr ve filmi izlemeye devam
eder. Filmde ylzen adamin yaninda geng bir kadin belirir. YUzleri cosku ve sevingle
parlamaktadir. Fakat bir sure sonra kadin gérinmez. Adam havuzdan havuza atlar,
karsisina ¢ikanlara evine gittigini sdyler fakat insanlarin tavri degisir. Adamin mutlu
basladigi yolculuk artik trajik bir hal almaya baslar. En sonunda kendi evine varir.
Ama hava iyice sogumustur. Ciplaktir ve Gslyordur. Bahgede yururken ¢ok acinasi
gorandr. Evin kapisini acar fakat icerisi bombostur. Ailesi onu terk etmistir.
Baskahramanin bu duruma cani sikilir. Bir 8mrin bir gine sigdirildigi bu film onu ¢ok
etkiler. Frank Perry’'ye ait olan The Swimmer, Amerikan rldyasinin darmadagin
olusunu sembolik bir dille anlatan 1968 yapimi bir filmdir. Zengin ve lUks bir hayat
surerken iflas eden ve ailesini kaybeden bir adamin hikayesini sembolik bir sekilde
goOzler 6nlne seren film, anlatim dili bakimindan Ve Ates Bizi Tuketiyor ile benzerlik
tasimaktadir. Gllsoy da tipki Perry gibi bir émri bir geceye sigdirmaktadir.
Baskahraman da romanin basinda mutlu ve enerjiktir. Hava da adeta yaz gecesini
andirmaktadir. Yasli komgusunu aramak icin yola ¢iktiginda herkes ona iyi davranir.
Sonra kokinali kadinla karsilagir. Onun yaninda kendini mutlu hisseder. Fakat bir
noktadan sonra filmdeki gen¢ kadinin kaybolusu gibi kokinali kadin da kaybolur.
Baskahramanin yolculugu Universitenin dehlizlerinde, yeralti magarasinda cesetlerle

karsilastigi korkung bir yolculuga evrilir. Hava da sogumustur. Filmin sonunda bos bir

695 Scribner, C., Elsaesser, T. Ceviri: Boren, A. (2016). “Alev Aimis Binalar: Sitlasyonist
Enternasyonal ve Kizil Ordu Fraksiyonu”. Skopdergi
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evle karsilasan adamin durumu, tum ailesini kaybeden ve unuttugu bu gergekle

yuzleserek aci geken baskahramanin durumu ile benzerlik tagimaktadir.

Romanin metinlerarasi yankilarindan bir digerini olusturan film ise Memduh
Un’tin 1972 yapimi Ug Arkadas filmidir. Baskahraman bir sokakta acik hava sinemasi
izlemek icin toplanan kalabaligin yanina gider. Film bagladiginda onde oturan
genclerin filmde oynayan oyuncular oldugunu fark eder. Bu gengler 1972 yapimi Ug
Arkadas filmini yeniden c¢ekmigtir. Filmde U¢ yoksul arkadasin zengin olduklarini
sOyleyerek kor bir kizi mutlu etme c¢abalari anlatiimaktadir. Baskahraman filmi

izlerken Universitede karsilastigi kor genci dusunur.

Metinlerarasi dunyanin diger unsuru ise romanda yer alan sarkilardir. Bu
sarkilarin ilki bagkahramanin radyo programi “Radyo Gecenin Insanlari’nda duydugu
sarkidir: “Kalbimin aceleyle carptigi kisacik anlarda bile, 6p beni, nasil oldugunu
sorma, ¢linkii bebedim, ben &sik olmayr matah bir sey sanan bir aptalim.” %% Sarki
Melody Gardot’a ait Baby I'm Fool'dur. Bir sonraki sarki ise yine radyoda ¢almaktadir.
Radyo programi sunucusu sarklyl anons ederken sunlari sOylemektedir: “Tath
riiyalarin malzemesi nedir? Yedi deniz dolagsaniz bulabilir misiniz?” %7 Burada bahsi
gecen sarki ise Eurythmics’in Sweet Dreams sarkisidir. Sarki adeta tath bir rlyanin
icinde dolasan bagkahramanin ruh haliyle paralellik tagimaktadir. Romanda gecen bir
diger sarki ise baskahramanin huzurevinde yasl bir kadindan dinledigi Turk sanat
muazigine ait bir sarkidir: “Gegti émriim, yine hala ben o bin dert ileyim. Séyle
derméanimi ey sevgili agkin bileyim.” 5% Omriin gegcip gidiciliginden bahseden sarki da
yasli adamin gecen dmrunu ve hala onu terk etmeyen dertlerini ¢agristirmaktadir.
Romanin sonunda herkesin gemiye binerek yasli adamdan uzaklastigi bolumde

beyaz sacli bir akordeoncunun sdyledigi sarki ise yine onun ruh halini yansitmasi

6% Gllsoy, M., a.g.e., 19.
697 Gllsoy, M., a.g.e., 20.
6% Gllsoy, M., a.g.e., 86.
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bakimindan dikkat gekicidir: “Artik aglamayacagim... Suya baktikga zaman duruverir,

beni sakinlestirir, bana dokunur... Artik aglamayacagim...” 69

Gullsoy’'un 6nceki romanlarinda da alintilar yaptigi Kur'an-1 Kerim ve Kutsal
Kitap bu romaninda da metinlerarasi unsurlar arasinda yer almaktadir. Romanin
baskahramani komsusunu aramak amaciyla gittigi Universitede bir profesor ve
ogrencilerinin illegal matematikgiler hakkindaki konusmasina kulak misafiri olur.
Profesorin alfa ve omega’dan bahsederken Vahiy Kitabr’'ndan ornek vermesi Uzerine
ortult 6grenci de yakin anlamdaki bir ayeti dile getirir: “Alfa ve omega, birinci ve
sonuncu, baslangic ve son Ben’im.” Profesér kimsenin anlamadigini goériince
sikintiyla acikladi. ‘Vahih Kitabr’ 22’ye 13. Isa, béyle séyliiyor. Tanri baslangi¢ ve
sonsuzun bitistigi yerde tanimliyor kendini.” Ortiilii 6grenci saskinlikla mirildandi. “O,
Evvel'dir, Ahir'dir, Zahir'dir, Batin’dir. O, her seyi bilendir. ‘Hadid Suresi.” 7%

Romanda metinlerarasilik kapsaminda ele alinacak bir diger unsur da
parodidir. Gulsoy, postmodern romanlarda sikga goérilen parodiye &nceki
romanlarinda oldugu gibi Ve Ates Bizi Tuketiyorda da basvurmaktadir. Hz.
Muhammed’e ait olan “Uyku 6limiin kardegidir.” hadisi romanda donusturulerek;
“Uyku 6liimiin casusu.” "°' seklini almaktadir. Mustafa Kemal Atatirk’e ait; “Hayatta
en hakiki miirsit ilimdir.” s6zU ile Hz. Muhammed’e ait; “/lim Cin'de de olsa gidip
aliniz.” sozleri ise donusturilerek parodi unsuru olarak kullaniimaktadir; “Sevagili
mdiritlerim, artik biliyorsunuz ki en hakiki mdrsit benim. Unutmayin. Ben neredeysem
gelin bulun beni. Cin’e de gitsem arayin. Bulun.” %2 Bu boélimin hemen ardindan ise
eskilerin ¢alinti diye asagi gordikleri ve yeni edebiyatta estetik bir 6geye dbnlisen
metinlerarasilik, ironik bir dille ele alinmaktadir: “Biliyorum kapkara bir alaycilikla

hakkimizda konusacaklar. Bizi zaman zaman c¢alinti yapmakla suglayacaklar! O

699 Gllsoy, M., a.g.e., 273.
70 Gllsoy, M., a.g.e., 101.
701 Gllsoy, M., a.g.e., 66.
792 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
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zavallilara deyin ki c¢alinti diye bir sey yoktur, alintidir yaptigimiz cabhiller sdrdsd,

alintI’ 703

Yildiz Ecevit, Ustkurmaca metinleri tanimlarken, okunulan metnin yazarin kendi
trettigi Oykuler olabilecegi gibi, baska yazarlarin daha 6énce yazdigi metinlerden de
yola c¢ikarak olusturulabilecegini dile getirmektedir. Gullsoy’'un romaninda acgikca
belirtiimeyen fakat etkisi hissedilen metin, Ahmet Hamdi Tanpinarin Abdullah
Efendi’nin Riyalar adli hikayesidir. Abdullah Efendi'nin bir gece vakti, keyifli bir
bicimde baglayan macerasi, zamanin ve mekénin belirsizlestigi, olaganustu
durumlarin yasandigi karanlik bir hikayeye evrilmektedir. Hikdye, Abdullah Efendi’nin
asil benligini eglendigi mekanda uyur vaziyette birakarak olaganustu bir gece
yolculuguna gikmasiyla baslamakta, gece yerini sabaha birakirken kendisinin evine
dogru geldigini izlerken son bulmaktadir. Ve Ates Bizi Tuketiyor'un baskaramani da
Abdullah Efendi gibi olaganisti bir gece yolculuguna c¢ikmakta ve gun
aydinlandiginda iki farkli benlik gibi gérilen baskahraman ve yash adam tek bir

bedende birlesmektedir.

Metinlerarasilik kapsaminda ele alinacak bir diger mesele ise Gullsoy’'un Ve
Ates Bizi Tuketiyor ile yillar 6nce Hayalet Gemi'de yayimlanan bir yazisi arasinda
kurdugu baglantidir. Bir réportajinda, uzun zaman 6nce defterlerinden birine aldigi
notta, “Olagandstii seylerin oldugu uzun bir gecede gegen bir roman yazmak
istiyorum.” yazdigini ve bunu yillar sonra buldugunu anlatan Gulsoy, bu konunun
aslinda hep aklinda oldugunu sodylemektedir. Gullsoy, Hayalet Gemi'nin basina
yazmis oldugu giris paragrafindaki atmosfer ile Ve Ates Bizi Tuketiyor'un atmosferi
arasinda paralellik kurmaktadir: “Baska bir diinya olduguna yemin edebileceginiz o
acik denizlerin gecesinden ¢ikip gelen hayalet geminin sisli sehir caddelerinde, kdy
mezarliklarinin tarlalarla kesistigi bogluklarda, ¢ocuk parklarinda ve kurgusu bosalmig
lunaparklarda, sandalyeleri ters c¢evriimis meyhanelerde, okuyuculari goktan yok
olmus kitiiphanelerin 1ssiz koridorlarinda gezindigini mutlaka birileri fisildamigtir

kulaginiza. Hatta geceleyin birdenbire haviayan kopeklerin neden (drktlklerini o

708 Gllsoy, M., a.g.e., 65.
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zaman hissetmigsinizdir. Ya da tim bunlar uyku ile uyaniklik arasinda yasanan tirden
bir hayal...” Sanirim yeni kitabin atmosferinde bu metindekine benzer ¢ok gey var.

Pek fazla uzaga gitmemigim.” 704

2.10.7. Anlama ve Yorumlama

Gulsoy’un yayimlanan son romani Ve Ates Bizi Tuketiyor, mutluluk ve aci
veren anilarin toplami olan seksen kusur yillik bir 6mrun ozetlendigi olaganustu bir
gece yolculugunu anlatmaktadir. Bu yolculukta isimsiz bagkahraman, yiksek,
coskulu, arzulu ruh héllerinden karanlik, korkulu, Gziicli héallere evrilmektedir. Farkli
kurgu bigimlerini ustalikla romanlarinda kullanan Gilsoy, tim kahramanlarin isimsiz
oldugu son romanini mekanlar vasitasiyla kurgulamaktadir. Bir ic mekan olan ev'de
baglayan yolculuk, sokaklarda ve birbirinden farkli onlarca mekanda devam
etmektedir. Baskahramanin bilingaltinin karanlik késeleri olan bu mekanlar, anilarinin
ona hissettirdikleri ile sekillenmekte, baslangigta civil civil olan kalabalik sokaklar,

zamanla sessiz, karanlik ve kasvetli ortamlara donusmektedir.

Gulsoy’un 6nceki romanlarinda da sorgulanan varolug, kaybolmak, arayis,
kendini arastirmak ve bellegin katmanlari gibi meseleler romanin tamamina
yayllmaktadir. Yasli komsusunu arayan baskahraman, aslinda kendini aradigi bir i¢
yolculuga ¢ikmistir. Bu yolculuk esnasinda bahsedilen konularin yani sira vicdan ve

hukuk kavramlari da irdelenmektedir.

Gulsoy Ve Ates Bizi Tuketiyor'u, en basindan beri zihninin igcinde donup duran
imgelerin, meselelerin yluzeye ¢iktigi bir roman olarak tanimlamaktadir. Romaninin,
hep yapmak istedigi ama bir tirlii cesaret edemedigi sinirlara dogru daha fazla
yaklastigi bir kitap oldugunu belirten Gulsoy sunlari sdylemektedir: “Edebiyat metnini
desifre etmek yazani igin de neredeyse imkansiz bir ¢abadir. Sezersiniz, onlar

oradadirlar ama aslinda onlar kimdir, onlar nerede biter, ben dedigim sey nerede

704 Ak, E., a.g.m.
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baglar... Diyebilirim ki Ve Ates Bizi Tiiketiyor bu alacakaranliga gbziimi en ¢ok dikip

bakabildigim roman oldu, simdilik...” 70>

705 Ak, E., a.g.m.
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SONUG

Ilk romani Bu Filmin Koti Adami Benim 2004 yilinda yayimlanan Gilsoy’'un
bugiine kadar yayimlanmis on romani bulunmaktadir. Deneysel edebiyat anlayigiyla
hareket eden Gllsoy’un, yayimlanan tim romanlari farkli kurgu bigimleri ile kaleme
alinmistir. Romanlari, postmodern anlatilara 6zgu olan, Ustkurmaca, metinlerarasilik,
epigraf, kolaj, parodi gibi tekniklerle kurgulanmig olsa da Gulsoy, kendisini higbir
zaman postmodern olarak tanimlamamaktadir. Cunkl ona gore postmodernizm ile
adi anilan bu anlatim teknikleri, Binbir Gece Masallari ve Don Kisot gibi ilk edebi
eserlerden beri kendini godstermektedir. Gulsoy, bazi rdportajlarinda kendisini
postmodernist olarak gormedigini belirtse de, eserlerinin postmodern edebiyat

kapsaminda degerlendiriimesine de karsi ¢citkmamaktadir.

Her romanini bir deney gibi kurgulayan Gillsoy, postmodern anlatinin ana
kurgu 6gesi Ustkurmacadan siklikla faydalanmaktadir. Yazma eyleminin merkeze
alindigr Ustkurmaca metinlerde, roman kahramani surekli yazmaktadir. Bu romanlar
oyku icinde oOykulerle doludur. Kimi zamansa roman kahramanin yazdidi metin
okudugumuz romanin kendisine dénismektedir. Andre Gide'in mise en ebyme olarak
adlandirdigi, “romanin iginde romancinin romani yazmakta oldugunun anlatiimasi”
durumu Gulsoy tarafindan 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikaye kitabinda ele
alinmaktadir. Paradoksal oldugu kadar oyunsu da olan bu teknik ile kurgulanan
romanin yapimi bu yapim Sslrecinin anlatiimasiyla sdrekli kesintiye ugrar, yapi daha
kurulurken sékdliir ve zaten sokilmesi de kurulus sdrecinin bir pargasidir. Gulsoy’un
ilk romani Bu Filmin Kétli Adami Benim’in baskahramani Onder, sirekli bir yazma
eylemi icerisindedir ve bir roman kaleme almaktadir. Yazdigi romanin kahramani da
Onder'dir ve o da bir roman yazmaktadir. Yazdi§i metin aslinda okunulan romandan
baskas! degildir. Romanin sonundaysa, farkli okuma bicimleriyle iki Onderin de
birbirini yaziyor olma ihtimali ortaya ¢ikmaktadir. Okur ise bu yazma slrecine tanik
edilmektedir. ikinci roman Sevgilinin Geciken Olimi’'ndeyse Ustkurmacanin varligi
belirgin olarak hissedilmez ancak, orada da baskahraman gazetecidir ve yazma
eylemi ile i¢ igedir. Bir sonraki roman istanbul’da Bir Merhamet Haftasi ise direk
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yazma eylemi Uzerine kurgulanmis bir romandir. Baskahraman projeci yazar olarak
adlandirilan birisidir ve Max Ernst’iin kolaj resimlerini gdnderdidi yedi kisiden onlari
yorumlamalarini ister. Roman yedi kisinin yazdiklarindan olusmaktadir. Dorduncu
roman Karanhdin Aynasi’'nda ise Ustkurmaca ozelliklerini tagimaktadir. Bagskahraman
Orhan’dan romanin basinda doktor olarak bahsedilse de, romanin sonunda sizofrenik
durum ile Orhan-Ece-Sarp ve Yenge’nin ayni bedende toplanmasiyla, Sarp’in yazdigi
defterin, ayni zamanda Orhan’a ait oldugu anlasiimaktadir. Burada da “romanin
icinde romancinin romani yazmakta oldugunun anlatiimasi” durumu ortaya ¢ikmakta
ve okunulan romanin aslinda Orhan’in kaleme aldi§i notlardan ibaret oldugu
anlasiimaktadir. Gulsoy’un romanlari arasinda postmodern anlatim tekniklerinin en
cok kullanildi§i romansa Baba, Ogul ve Kutsal Roman’dir. Ustkurmaca yine temel
kurgu ogelerindendir. Romanin bagkahramani ismi belli olmayan bir yazardir.
Romanin sonunda, roman boyunca okunulanlarin yazar/kahramanin kaleme aldidi bir
kurmaca oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Yasanirken yazilan, yazilirken yasanan bir
romanin varligindan bu romanda siklikla bahsedilmektedir. Altinci roman Nisyan ise
yasli ve alzheimer hastasi olan bir yazarin zihninden gegen kopuk dusuncelerin
blatinlinden olugsmaktadir. Burada da baskahraman bir yazardir ve okunulan metin
onun kaleminden c¢ikmaktadir. Baskahramanin yazma eylemi igerisinde oldugu bir
diger roman ise Gulsoy’un ilk ve tek tarihi romani Golgeler ve Hayaller Sehrinde’dir.
Bu roman Mesrutiyet yillarinda istanbul'u ziyaret eden Franck Fuat adindaki bir
gazetecinin, arkadasi Alex’e yazdigi mektuplardan olugsmaktadir. Gulsoy, bu
romaninda Oguz Atay’in Tutunamayanlar'ina benzer bir kurgu bigimi kullanmaktadir.
Roman c¢evirmenin notu ile baslamaktadir. Romanin ana metnini olusturan mektuplar,
gcevirmenin buldugu bir defterin igerisinde yer alan ve c¢evirmen tarafindan
Fransizcadan Turkgeye cevrilmis mektuplar olarak kurgulanmaktadir. Yayimlanan
sekizinci roman ise fantastik / bilimkurgu tiirine yaklagan Yalnizlar icin Cok Ozel Bir
Hizmet'tir. Roman Jorge Luis Borges’e hitaben yazilmis bir mektupla baglamaktadir.
Bu bélimler baslangigta ana hikayenin anlatildigi “Yalnizlar i¢in Cok Ozel Bir Hizmet”
bélimuinden bagimsiz gibi dursa da, romanin sonunda hepsinin ayni yazar/anlaticinin
kaleminden ciktigi anlasiimaktadir. Gilsoy’un énceki romanlarinda yazma eylemi ile

ic ice olan anlatici/lbaskahraman Ve Ates Bizi Tuketiyorda yazma eylemi ile fiilen
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ilgilenmese de konu hakkindaki goruslerini dile getirmektedir. Yaslh adam eski bir
lunaparkta atesin basinda toplanmig bir grup insanin yanina gider ve sohbetlerine
dahil olur. Herkesin aklindaki tanriyr anlattigi bu konusmada, bagkahraman tanriyi bir
yazara benzetmektedir. Daha sonra kendini tanrinin yani bir “yazar”in yerine koyarak
“yarattigi  kurmacanin inandiricihdinl” sorgulamaktadir: “Ben tanri olsaydim...
Dusdintiyorum da... Yarattigim insanin her seyi benim yaratmig olduguma inanmasini
mi isterdim acaba? Sanmiyorum. Hayir. Dislinsenize, yarattiginiz karakter, gevresini
saran her geyin kurmaca olduguna inaniyor. Sagma. Sikici. Yarattigim karakteri bile

inandiramamisim kurdugum diinyanin gercgekligine.” %6

Kurmaca ile gergedin sinirlarinda gezinen metinler kaleme alan Giulsoy’un
roman kahramanlari bir romanin igerisinde olduklarinin bilincindedir. Bu Filmin Kotu
Adami Benim’in bagkahramani Onder; “Ne bicim karakterdim ben? Bir kahraman gibi
davranmali, sevdigim kadinin yanina kosmali, tim hayatimizi o askin gereklerine
gére yeniden diizenlemeliydim.” derken okura kurmacanin varligini hatirlatmaktadir.
Sevgilinin Geciken Olimi’'niin baskahramani Cem’de iginde bulundugu durumun
bilincindedir: “Biz ancak bir kitabin i¢inde yazili olan bir hikdyenin kahramanlari olarak
acl cekiyoruz. Sayfalar ilerliyor ve siramiz gelince yapmamiz gerekeni yapiyor,
bunlari kendi irademizle yaptigimizi saniyoruz.” Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da
cinayete tesebbis ile suglanan yazar/kahraman romanin iginde oldugunun
bilincindedir: “Hem zaten bu bir roman degil miydi? Merve’ye 0&yle bir roman
yazdigimi séylemistim. Evde &ylesine yazdigim sayfalari dlsiniyordum o sirada.
Neden olmasin? Su ani simdi yasiyorum ama bir an gelecek ve bunlar yazili bir metin
haline déniisecek; Ustelik okurlar bunu alip bir roman olarak okuyacaklar. Delice bir is
sayilir mi? Buradan kurtulup masanin basina oturdugumda, siz sevgqili okur, diye
yazacagim, yazi Yyildizlara benzer, goérdiglniz ‘simdi’ ¢ok &ncelerde yazildi,
yasandl.” Oyle Giizel Bir Yer Ki romaninda ise baskahraman Kerem vyer yer bir
romanin iginde oldugunu hissetmektedir: “Gergekten de bir filmin ya da romanin
igindeki bir sahne gibiydi su yasadigim an.” Roman kahramaninin bir romanin i¢inde

oldugunu fark etmesi ve bunu dile getirmesi ise onu sizofrenik bir durumun igerisine

708 Gllsoy, Murat, a.g.e., s. 245.
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sokmaktadir. Karanhdin Aynasinda romaninin baskahramani Orhan-Sarp-Ece-
Yenge, bu duruma o&rnektir. Sarp, deliliginin sebebini roman kahramani olusuna
baglamaktadir: Bir romanin iginde olmanin en gtizel yani istedigini yapabilmektir. Tabi
bunun igin farkinda olman gerekli... iste paradoks orada bagliyor. Ciinkii bir romanin
icinde olup da bunun farkina varanlar delirmis demektir. Artik eskisi gibi iginde

bulunduklari hikdyeye devam edemezler.”

Gullsoy’'un romanlarinin bagkahramanlarina bakildigindaysa, kahramanlarin
yazma eylemi ile icli digli olmalarinin yani sira birgok benzer o6zellik tasidigi
gorulmektedir. Yayimlanan on romanin baskahramani da erkektir. Bu erkekler,
egitimli, kentli erkeklerdir. Projeci yazarla birlikte sekiz farkl kahraman barindiran
Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, yash bir alzheimer hastasinin konu alindigi Nisyan,
geng bir gazetecinin bagkahramani oldugu roman Goélgeler ve Hayaller Sehrinde ve
yasgl bir emekli ceza hakiminin hayatini anatan Ve Afes Bizi Tiketiyor disindaki alti
romanda da olaylar kirkli yaglarinda, orta yas bunalimi yasayan kentli erkeklerin
etrafinda sekillenmektedir. Gllsoy’un tum erkek roman kahramanlarinin kadinlarla
iliigkileri sorunludur. Erkekler ya aldatiyor ya da aldatiliyordur. Onlar igin evlilik
kurumu bir mana ifade etmemektedir. Bu ylzden ya hi¢ evlenmemiglerdir ya da
sorunlu evlilikler yasiyorlardir. Romanda olaylar erkek kahramanlarin agisindan ele
alindigi igin psikolojik durumlari derinlemesine tahlil edilirken, kadin kahramanlarin
duygu ve dusunceleri, yalnizca erkek kahramanlarin gézinden yani sinirli dlgide

verilmektedir.

Kadin-erkek iligkilerine mercek tutan ve bu iligskiler etrafinda sekillenen
romanlarda dikkat ceken temalardan biri ise baba figiirii ile hesaplasmadir. ilk ve tek
olarak Nisyan’da baba tarafindan ele alinan bu mesele, diger romanlarda ogulun
bakis acisiyla ele alinmistir. Ogul 6lmis babasiyla bir bigimde hesaplasma
icerisindedir. Bu temanin en belirgin oldugu romanlar ise Bu Filmin Kota Adami
Benim, Golgeler ve Hayaller Sehrinde ve Oyle Giizel Bir Yer Ki'dir. Bu Filmin Kot
Adami Benim’de kendisini ahlaken diiskiin olarak tanimlayan Onder’in vicdani, 6len
babasinin hayaleti olarak karsisina dikiimektedir. Bir koklerini arama hikayesi olan

Golgeler ve Hayaller Sehrinde ise babasinin kimligini bilmeden buytyen ve vyillar
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sonra onun izini bularak hesaplasmak icin istanbula gelen bir genci konu
edinmektedir. Baba figlirQ ile hesaplagsma, Oyle Giizel Bir Yer Ki'deyse babasina
benzemek istemese de yas! ilerledikgce ona donusmeye baslayan Kerem'in hikayesi

anlatiimaktadir.

Postmodern anlatilarda belirsiziesen zaman ve mekan anlayisi Gullsoy’un
romanlarinda da kendisini gostermektedir. Romanlarda ana mekan istanbul’'dur.
Ayasofya, Suleymaniye Camii, Bebek-Hisar hatti, Asiyan gibi mekanlar romanda
sikca bahsi gecen dig mekanlardir. Fakat romanlarda olaylarin gectigi ana mekan
cogunlukla evdir. Ev, roman kahramaninin duygu durumuyla c¢ogu zaman
dzdeslesmektedir. Ornegin Sevgilinin Geciken Olimi’'nde kendini bitkisel hayattaki
esinin bakimina adayan Cem, yari 6lu yari diri olan karisiyla yasadigi bu evi diri diri
gomuldukleri bir mezara benzetmektedir. Karanligin Aynasinda’da ise Orhan’in
roman boyunca goruldigu hastane, tiyatro, Ece’nin evi, Yenge’nin evi gibi mekanlar,
romanin sonunda Orhan’in sizofrenik durumunun ortaya ¢ikmasiyla belirsiz bir hal
alarak tek bir mekana donismektedir; Orhan’'in evi. Oyle Gulzel Bir Yer Ki ise
mekanlar Uzerine kurgulanmasi bakimindan diger romanlara gore farklilik
gOstermektedir. “Dukkanda”, “Motelde”, “Parkta”, “Hastanede” ve “Yikimda”
bolumlerinden olusan romanda olaylar bu bes mekanda gergeklesmektedir. Burada
ev, ayni zamanda bir antika dikkanidir. Bu mekan gecmisiyle, Olu babasiyla

hesaplasan Kerem’in ruh halini yansitmasi bakimindan dikkat gekicidir.

Kurmaca metinlerin dnemli unsurlarinda “zaman” da Gulsoy’'un romanlarinda
postmodern anlatilara uygun bigimde belirsizdir. Romanlarda olaylar baslangicta
normal bir seyirde ilerlese de romanin sonuna dogru i¢c ice gegmekte ve zaman
olgusu belirsizlesmektedir. Roman kahramaninin zihninin bulaniklagsmasi ile zaman
mefhumu da kronolojik bir akisin disina ¢ikmaktadir. Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da,
yazar/kahramanin hayatinin merkezi kabul ettigi Tanpinarin mezar tasinda yazili
olan; “Ne icindeyim zamanin / Ne de blsbiitiin disinda / Yekpare, genis bir anin /
Parcalanmaz akiginda.” misralarini géz onunde bulundurarak, Gulsoy’'un roman

kahramanlarinin yekpare bir anin iginde sikismis oldugunu sdylemek mumkundur.
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Siradan olan butin sdylemlere ve bigimlere karsl yazinsal bir itiraz niteligi
tasiyan deneysel edebiyatin temsilcilerinden Murat Gllsoy, geleneksel yazinin
kargisina farkli bir dille gikarak okurunu her romaniyla sasirtmayi basarmaktadir.
Siradan hayat hikayelerini, kadin-erkek iligkilerini, baba-ogul sorunlarini, varolugu
sorgulayan orta yas bunalimindaki kentli erkeklerin problemlerini farkh kurgu
bicimlerini deneyerek kaleme alan Gulsoy, roman ve hikayeleriyle gunimuiz Turk

Edebiyatinin dnemli isimleri arasinda yerini almaktadir.
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