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OZET

DIJITALLESEN ANLATI: TURK DiJITAL YAZININDAN
KARSILASTIRMALI BiR OKUMA

TUFEKCI, Sevket
Doktora—2017
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dal

Damisman: Prof. Dr. Medine SIVRI

20. ylzyillin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baslayan bilgisayimsal
olanaklar sosyokiiltiirel alanin her yerinde kendini empoze eder. Kiiltiirliin gosterimi
olarak tanimlanabilen yazin alan1 1990’11 yillarin basindan itibaren bu gelismelerden
O6nemli oranda etkilenir. Yazin alaninda gerceklesen deneysel dijitallesme ¢alismalari
avangart bir yaklasim olarak tiim yazinsal birikimi yeniden sorgulamaya girisir.

Bu sorgulama cercevesinde gergeklestirilen sanatsal ve bilimsel ¢alismalar bir
taraftan gilinilin estetik anlayisini betimlemeye calisirken diger taraftan gelecegin yeni
bicemlerini iiretmeye baglar. 2000’li yillarin basinda yaratilan Tiirk dijital yazin
caligmalar1 da dijitali ve yazinsali gerilim iliskisine sokan bu dogrultuda gelisir. Murat
Giilsoy’un yazimsalligin smirlarini asmaya ¢alistigi deneysel calismalar1 Tiirkiye’de
bu alanin 6nctisii olur.

Elinizdeki calisma bu alandaki gelismeleri ortaya koyarak yazin dijital
gerilimini irdelemeyi amaglamaktadir. Heniliz deney asamasinda olan dijital yazin
alanina Giilsoy’un denemelerini inceleyerek katki sunmayi1 amaglayan bu c¢aligma
dijital yazin iizerine kurulmaya g¢aligilan uzlagimlar test etmeye ¢alismaktadir. Bunu
basarmak icin Aristo ile baglayan anlatisal gelenek dijital anlatibilimsel bir ¢ercevede
sorgulanmaktadir. Yazinsalin igine sizan dijitali sorgulayan bu ¢aligma ayn1 zamanda
yazinsallig1 da dijital ¢erceveden irdelemektedir.

Calismanin  sonucunda dijjitalin  bugilin itibariyle deneysel o6zelligini
kaybetmedigi ve daha heniliz uzlasimlarini tam anlamiyla ortaya koyamadigi
gozlemlenir. Ancak yeni bir disiplin olarak ortaya ¢ikmada gosterilen g¢aba ile
geleneksel yazinsalligin da sinirlarinin asildigr ortaya konulur. Yirminci yiizyilin
teorik sorgulamalarinin bir¢ogunu pratige aktarma olanagi sunan dijital olanaklar ile
bu anlamda yeni bir yazinsallia ait uzlagimlarin olusturulma zemininin hazirlandigi
goriiliir. Bu calismanin Tiirk dijital yazinina getirmesi beklenen en 6nemli katk: ise
2000’11 yillarin baginda tretildikten sonra gerekli ilgiyi géremeyen deneysel dijital
yazin ¢aligmalarmi yazinsal kanona dahil ederek Tiirk dijital yazinim1 yeniden
canlandirmak olacaktir.

Anahtar kelimeler: yazinda dijitallik, dijital yazin, dijital yazinsallik, dijital
metinsellik, dijital estetik, dijital anlatisallik, etkilesimli dijital anlat1.



ABSTRACT

DIGITIZATION OF THE NARRATIVE: A COMPARATIVE READING
FROM TURKISH DIGITAL LITERATURE

TUFEKCI, Sevket
PhD Degree-2017
Department of Comparative Literature

Supervisor: Prof. Dr. Medine SIVRI

The computational possibilities developing since the second half of the 20"
century have imposed itself on every part of the sociocultural field. The literature being
defined as the representation of culture has been influenced significantly by these
developments since the beginning of the 1990s. As an avant-garde approach,
experimental digitization studies in the field of literature attempt to call into question
all literary accretion.

While the artistic and scientific studies carried out in this frame of inquiry are
trying to describe the sense of aesthetics of the day on one side, they start to create
new styles of the future on the other. Turkish digital literature works created in the
beginning of the year 2000 have also developed in this direction causing tension
between digital and literary. Murat Giilsoy’s experimental works trying to transcend
the boundaries of literariness become the pioneer of this field in Turkey.

The study in your hands aims to explore the tension of digital and literature by
revealing the developments in these areas. This study aiming to contribute to the digital
literature which is still in the experimental stage tries to test the conventions thought
to be founded on digital literature by examining Giilsoy’s works. To achieve this, the
narrative tradition beginning with Aristotle is questioned in a digital narrative
framework. This study which interrogate the digital penetrating the literature examines
the literariness from the digital framework.

At the end of the study, it is observed that the digital has not left its
experimental feature a side and has not founded all its conventions yet. However, it is
revealed that with the efforts of emerging as a new discipline, the limits of traditional
literariness have been overcame. With the digital possibilities allowing the transfer of
much of the theoretical inquiries of the 20™ century to practice, an atmosphere of
creating a new literariness has been prepared. The most important contribution of this
study to the Turkish literature is to revive Turkish digital literature by incorporating
experimental digital literary works created in the beginning of 2000s into traditional
literature.

Key words: being digital in literature, digital literature, digital literariness, digital
textuality, digital aesthetic, digital narrativity, interactive digital narrative.
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KISALTMALAR

CD : Compact Disc (Yogun disk)

ELC : Electronic Literature Collection (Elektronik Yazin Seckisi)
ELO : Electronic Literature Organization (Elektronik Yazin Birligi)
EPUB : Electronic Publication (Elektronik Yayin [Dosyasi])

HTML : Hypertext Markup Language (Hipermetin isaretleme Dili)
HTTP : Hypertext Transfer Protocol (Hipermetin Transfer Protokolii)

L’ALAMO : L’Atelier de Littérature Assistée par la Mathématique et les
Ordinateurs (Matematik ve Bilgisayar Destekli Yazin At6lyesi)

L.A.LR.E : Lecture, Art, Innovation, Recherche, Ecriture (Okuma, Sanat, Yenilik,

Arastirma, Yazim)
OULIPO : Ouvroir de Littérature Potentielle (Potansiyel Yazin Atdlyesi)
PDF : Portable Document Format (Tasinabilir Belge [Bi¢imi])

WEB : www-World Wide Web (Diinya Hipermetin Ag1)
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ONSOZ

Bu calismada Tiirkiye’de 2000’li yillarin basinda yaratilmis Tiirk dijital
yazinina ait deneysel ¢alismalar irdelenerek bir taraftan dijital yazinin Tiirkiye’de
tanitilmasi diger taraftan o yillarda iiretilmis bu eserlerin degerinin ortaya konularak
giin yiiziine ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bunu gerceklestirmek igin Ozellikle Bat1 ve
Kuzey Avrupa ile Kanada ve Amerika kitalarinda yiiriitiilen giincel dijital yazinsal
calismalar ve bakis agilari ¢ikis noktasi olarak kabul edilmistir. Aristo’dan giintimiize
geliserek gelen anlatibilimsel yontem iizerinden agiklanmaya calisilan eserler
aracilifiyla bu calismanin geleneksel yazina, dijital yazinsalliga ve Tiirk dijital

yazinina bir art1 deger olarak eklemlenmesi amaglanmaktadir.

Tiirkiye’de olusturulacak yeni bir disiplinin tohumlarinin atilmaya calisildigt
bu ¢alismada konu {izerine cesaretle atilmami saglayan ve siire¢ boyunca hicbir destegi
benden esirgemeyen danismanim Prof. Dr. Medine SIVRI’ye, metin ve metinsellik
lizerine yaptig1 arastirma ve yayinlarla Tiirkiye’de 6nemli ¢aligmalara imza atmis ve
bu calismanin derinlesmesinde énemli sorgulayict bir unsur olarak beliren Prof. Dr.
Kubilay AKTULUM’a, medyalararas1 ve disiplinlerarasi yaklagimiyla ¢alismamiza
onemli katkilar saglayan Prof. Dr. Ersel KAYAOGLUNA tesekkiirlerimi bir borg

biliyorum.

Diger taraftan bu engebeli yolda maddi manevi bana her tiirlii destegi veren
esim Senem TUFEKCI’ye de tesekkiir etmek istiyorum. Son olarak ise doktora
stiresince bizlere burs olanagi saglayarak yaptigimiz ¢aligmalarda dnemli bir itici gii¢

olusturan TUBITAK kurumuna sonsuz tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

“Dijitallesen Anlati: Tiirk Dijital Yazinindan Karsilastirmali Bir Okuma”
isimli bu ¢aligmanin konusu dijital yazinda anlatinin ve ona bagli unsurlarin neye
doniistiigiidiir. Bu baglamda calismada basili tasiyict iizerinden dijital tastyici diizenek
lizerine taginan anlatinin yeni dinamiklerinin neler oldugu Tiirk dijital yazin eserleri
tizerinden agiklanmaya calisilacaktir. Boylece bir taraftan 1990’11 yillarin basindan
itibaren Avrupa ve Amerika kitalarinda hizla gelismekte olan dijital yazin alam
Tiirkiye’de tanitilmaya ¢alisilacak diger taraftan da 2000°’li yillarin basinda iiretilen ve
daha sonra gerekli ilgiyi géremeyerek yazinsal kanonun diginda birakilan Tiirk dijital
yazin ¢aligmalarinin yazinsal yonii ortaya konularak onlarin yeniden giin yiiziine

cikarilmalarina ¢aba harcanacaktir.

1990’1 yillarin basinda hiz kazanan dijital yazin ¢aligmalariin geleneksel
yazin alaninda yapilan iiretim ve arastirma etkinliklerini énemli oranda etkiledigi
goriiliir. Bu kapsamda gelistirilen dijital olanaklar bugiine kadar anlatiy1 anlat1 kildig:
diistiniilen ana bilesenlerin yeniden yorumlanmasini ve tanimlanmasini gerekli kilar.
Bu baglamda yirminci yiizyildan itibaren avangart yazin yaklagimlartyla
sorgulanmaya ve yeniden konumlandirilmaya calisilan metin, anlati, okur, yazar,
yazin, yazinsallik gibi kavramlarin, dijital olanaklarin ¢ergevesinde dzellikle belirli
Amerika ve Avrupa lilkelerinde gergeklestirilen calismalarda farkli boyutlar kazandigi

gbzlemlenir.

Tohumlar1 yeni atilmaya calisilan deneysel bir alanda iiretilen dijital yazin
caligmalari, baglangigta ¢ogunlukla iiniversitelerin bilgisayar miihendisligi
boliimlerinde gergeklestirilir. 2000’11 yillara kadar daha ¢ok teori diizeyinde kalan bu
caligmalarin binlerce yillik bir gelenege sahip anlati kavramini agiklamada soyut ve
yetersiz kaldig1 goriiliir. Son yillarda dijital anlatilar {izerine gerceklestirilen Fransa
merkezli yaklagimlar, tartigsmay1 Aristo’dan itibaren yeniden ele alip anlatibilimsel bir
yontemle bir ileriki asamaya tasimaya calisir. Coziimleme pratiginde 6nemli veriler
sunan baslangi¢ niteligindeki bu c¢alismalarin yeni arastirmalarla test edilmesi,
desteklenmesi, degistirilip doniistiiriilmesi, irdelenmesi ve bdylelikle dijital yazin

uzlasimlarinin olusturulmasi siirecinde gerekli diizeye ulastirilmasi gerekmektedir.

Yukaridaki paragraflarda kisaca ozetlenen problemin 1s18inda yeni bir alan

olusturma cabalarina uzun yillardir yazinsal alanda tecriibesi olan klasik yazin



aragtirmacilarin da biiylik katkis1 olabilecegi disiiniilmektedir. Bu baglamda
elinizdeki c¢aligmanin amaci, so6z konusu (dijital) yeniden islemenin sorguladig:
kavram ve siireglerle hem yeni olusturulan dijital yazinsal alana hem de binlerce yillik
tarihi bulunan genel yazin ¢aligmalarina yeni bir pencereden bakilarak 6nemli bir katki
saglamak olarak belirmektedir. Bu ¢ercevede dijitalin klasige getirdigi ve getirecegi
birtakim kisithliklarin = yaninda 6nemli yeni olanaklar da sunabilecegi
diistiniilmektedir. Calismada bir taraftan dijital calismalarin yazinsal degeri ortaya
konmaya calisilirken diger taraftan bu c¢iktilarin genel yazin arastirmalarina bir arti

deger olarak eklemlenmesi amaglanmaktadir.

Bu dogrultuda 2000’11 yillarin basinda Tiirkiye’de 6ncii ¢alismalar liretmis bir
yazarin (Murat GULSOY) metinselligi, anlatisallign ve yazmsalligi sorgulayan
deneysel dijital anlatilar1 ele alinacaktir. Calismada, yazarlik deneyimi boyunca klasik,
modern, postmodern, karma (hibrid), hiper, dijital metin ve anlatilara imza atmig bir
sanat¢inin eserleri lizerinden yola ¢ikilarak, tek bir yazar iizerinden anlatinin ve ona
bagli unsurlarin ne sekilde dijitallestigi ortaya konmaya ¢aligilacaktir. Bu baglamda
s0z konusu kavramlarin tek bir yazar 6rneginde dijitale yonelen yolculuklarinda nasil
degisip dontistiigli gosterilerek bu doniisiim siirecindeki gerilimler giin 1s181na
cikarilacak ve boylece giiniimiize kadar siiren tartigmalara somut Ornekler sunma
cabasi i¢inde olunacaktir. Dolayisiyla anlatinin dijitale evrilmesi somut karsilastirmali
ornekler lizerinden gosterilerek soyut teorik aciklamalarin yarattigi kafa karigikliginin

Oniine gecilebilmesine gayret edilecektir.

Elinizdeki ¢alisma dijital ve yazin olmak iizere iki farkli ¢ok disiplinli alani
biinyesinde barindirmaktadir. Bu ¢erceveden bakildiginda yazin ve dijitalin ayr1 ayri
ne olduklarinin ortaya konulmasi ve bu iki farkli alanin ayni biitiinde nasil bir
birliktelik iligkisi ile varligmi siirdiirdiiklerini agiklamak Onem arz etmektedir.
Dolayistyla ¢aligmanin birinci boliimiinde ‘dijital yazin’ ve onu olusturan ‘dijital’ ve
‘yazin’ dijital yazinsallik penceresinden agiklanacaktir. Bu anlamda s6z konusu
birlikteligi somut 6rnekler araciligiyla ortaya koymak i¢in, bu iki alanin dijital tek bir
anlat1 yani ‘etkilesimli dijital anlat1’ iizerinde birbirinin sinirlarin1 ne oranda ihlal
ettigi, birbirine ne kadar yaklastig1 ve/veya doniistiigii ikinci boliimde ele alinacaktir.
Calismanin {i¢iincii boliimiinde ise Tiirkiye’de iiretilen etkilesimli dijital anlatilarin bu
cerceveye ne kadar uydugu, bu yeni birlikteligi ne oranda destekledigi ortaya
konularak bir taraftan farkli zaman ve cografyalarda iiretilen eserlerin dijital yazinsal
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kanona dahil edilmesi saglanmaya c¢alisilirken diger taraftan bu islem ile evrensel bir

dijital kanon olusturulma ¢abalarina katki saglanmaya calisilacaktir.

Kendini yazinsal bir deneyim olarak tanimlayan ve hatta geleneksel
yazinsallig1 sorgulayan bir iist disiplin olarak ortaya koymaya ¢alisan dijital yazin
calismalarina ait eserlerin ¢oziimlenmesinde dogal olarak yazinsal bir cergeveye
gereksinim duyulur. Ancak bu ¢ergevede avangart bir yaklagimla, geleneksel kanona
dahil olmaktan 6te onu yapibozuma ugratan bir yol izlenmesi gerekir. Nitekim dijital
yazin kendini yazinsal alana ya da onu sorgulayan bir {ist uzama konumlandirabilmek
icin Once geleneksel yazinin ne olup ne olmadigini géstermeli ve kendine digerinin
olmayisinin i¢inde yeni bir olus kurgulamalidir. Bu baglamda dijital yazin geleneksel
yazinsallig1 sorgularken onun saglam temellere oturmayan tarafini gostererek
kendisine o dayanaksiz oldugunu diisiindiigli temeller {izerinden yeni bir ¢ikis noktasi

yaratmaya ¢aligmaktadir.

O halde bu ¢alismada ele alinan eserleri ¢éziimlemek icin 6ncelikle geleneksel
anlatisal ¢erceve ya da inceleme ydntemi ortaya konulduktan sonra bir taraftan bu
cergeveden dijitallik sorgulanarak onun kanona yaklastirilmas: beklenirken diger
taraftan dijital cerceveden ele alinan bu anlatisal yontemin dijitallige yaklastirilmasina
calisilacaktir. Diger bir ifadeyle ¢alismada, Aristo ve Platon arasinda baslayan
tartismanin Genette’in bakis agisindan dijital ile doruk noktasina ulastirilmasi saglanip
siirlari dijitale dogru genisletilmis yeni bir anlatibilimsel yonteme evrilmesi olanakl
kilinarak eserlerin bu yontemle incelenmesi saglanacaktir; Genette’in anlatibilimsel

yontemi dijital bir ¢erceveye oturtularak islevsellestirilmeye ¢aligilacaktir.

Yukarida kisaca agiklanan yontemi uygulayabilmek i¢in ¢alismada oncelikle
dijital ve yazinin dijital yazinsal bir ¢erceveden ne olduklari irdelenecek ve daha sonra
da bunlarin birlikteliklerinin ne oranda ve hangi diizeyde gerceklesebilecegi ortaya
konmaya calisilacaktir. Bu baglamda tezin ‘Dijital Yazin’ isimli birinci boliimiinde
dijital yazinin kisa bir tarihi, nerede ne zaman dogdugu, hangi yone dogru evrildigi ve
sosyokiiltiirel alan1 ne sekilde etkiledigi tartisilacaktir. Bu boliimde ayrica dijital
yazinin geleneksel yazin icinde beliren avangart yaklagimlar ya da fraksiyonlardan ne
oranda etkilendigi ve onlar ile olan iligkisi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Daha sonra

ise geleneksel yazin icinde kendine bir dogus zemini bulan dijital yazinin igine



dogdugu bu zemin ile ¢atiskilar1 agimlanarak yeni dijital yazin tanimlama denemeleri

yapilacaktir.

Birinci boliimde deginilen diger onemli konular arasinda dijital yazinin
yazinsal ve dijital yonleri bulunmaktadir. Boliimiin son kisimlarinda dijital yazinin ne
oldugu ortaya konmaya calisilirken onun geleneksel yazindan ayrilan ozellikleri
diizenek, gosterim diizenegi, baglantilar, programlama, etkilesim, dinamik metin,
coklumedya kullanimi bagliklar1 altinda incelenecektir. Dijital yazinda bulundugu
diistiniilen radikal dijital yazinsallik ise dijital yazinin kendine 6zgii maddesel estetigi
tizerinden agiklanmaya ¢aligilacaktir. Buradaki vurgu dijital bir yazinsal iiriiniin basili
tagiyicilarda oldugu gibi bitmis somut bir {iriin olmadig1 onun, yazar, tasarimci,
makine, donanim, yazilim ve okurun birlikte islevsellestirdigi maddesel bir siiregiiriin
olarak ortaya ¢iktig1 lizerine olacaktir. Dijital anlatilarda etkilesim unsuru iizerinden
okurun rolii 6n plana ¢ikarilarak onun bilgisayar ve yazilim ile girdigi iligkide tirettigi

gostergebilimsel jestlerin nasil islevsellestigi gosterilmeye calisilacaktir.

Birinci boliimiin son kisminda dijital yazinda metin ve metinselligin nasil
algilandigi tartigilacaktir. Metnin dijital yazinda neye evrildigi bu alanda son yillarda
tiretilmis goriisler {lizerinden aktarilmaya calisilacaktir. Boliim, dijital yazinda
¢coziimleme yontemlerinin hangi asamalardan gegerek giiniimiize ulastiginin kisa bir
Ozeti verildikten sonra giiniimiizdeki dijital elestirel yaklasimlarin siralanmasiyla

bitirilecektir.

Calismanin ikinci boliimii ‘dijital yazini® teorik bir c¢ercevede aciklamaya
calisan birinci boliimiin aksine somut ¢oziimlemeler iizerine kurulacaktir. ‘Etkilesimli
dijital anlatinin’ ne oldugunun agiklanmaya calisildigr bu boélimde dijital alanda
tiretilmis eserler ilizerine alanin {inlii isimlerince yapilmis degerlendirmeler ve
arastirma boyunca karsilagilan 6nemli diger etkilesimli dijital anlatilar {izerine farkli
¢oziimleme denemeleri yer alacaktir. Boylece birinci boliimde cercevesi ¢izilmis olan
dijital yazin alaninda iiretilen etkilesimli anlatilarin siirlar1 ve sinirlhiliklarinin somut

ornekler araciligiyla daha iyi bir sekilde ortaya konulmasi saglanacaktir.

Ikinci béliimde ilk olarak anlati kavrammin olmazsa olmazlarindan dykiileme
unsurunun yani anlatidaki tretici etkinligin dijitalin getirdigi yeni dykiileme ya da

aktarim aracglariyla neye doniistiigli gosterilmeye ¢aligilacaktir. Diger bir ifadeyle bu
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boliimde dijital sanatin dykiileme araglarinin geleneksel yazindakiler ile olan gerilim

iliskisi ortaya konulacaktir.

Bu boliimiin ilerleyen kisimlar1 Genette’in tiim yazinsal kariyerini harcadigini
sOyleyebilecegimiz anlatibilimsel ydntemin etkilesimli dijital eserler {izerine
uygulanmasina ayrilacaktir. Bu yontem ile bir taraftan etkilesimli dijital anlatilarin
sanildiginin aksine geleneksel anlatisalligin ¢ok uzaginda olmadigi gosterilmeye
calisilirken diger taraftan da bu anlatisalligin geleneksel ile ayni ¢izgi iizerinde
yiirlimedigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Yani dijital ve yazinin ayn1 biitiin i¢inde
hem yazin hem de dijital olma arzusunun nasil sonuc¢landigi gosterilmeye

calisilacaktir.

Ikinci boliimiin énemli kistmlarindan bir digeri etkilesimli dijital anlatilarda
okurun ve okuma etkinliginin neye doniistiigliniin aciklandig1 son sayfalar olacaktir.
Burada anlatisal diizenegin bir unsuruna doniisen okurun ayni zamanda yazardan nasil
rol ¢aldig1 agiklanacaktir. Diger taraftan ekranyazim, islemeli okuma, darokuma,
tistokuma gibi yeni kavramlar ile dijital anlatilar {izerinde deneyimlenen okuma

etkinliginin nasil gergeklestigi betimlenmeye ¢alisilacaktir.

Calismanin ticlincli boliimiinde Tiirkiye’de 2000’li yillarin baginda iiretilen
etkilesimli dijital anlatilar ele almacaktir. Ikinci boliimde somut drnekler {izerinden
aciklanmaya calisilan, etkilesimli dijital anlatilarin ne oldugunun gosterildigi yontem
bu kez biitiincedeki etkilesimli dijital anlatilara uygulanan ¢oziimleme yontemi olarak
kullanilacaktir. Buradaki amacg; 2000°li yillarda pratik anlamda caligmalarina
baslanilan Tirk dijital yazininin hangi noktada eserler verdigini ortaya koymak, bu
caligmalar araciligiyla Tiirkiye’de o giiniin sartlarinda olusturulan dijital yazin algisin
ortaya ¢ikarmak, bu eserlerin ve Tiirk dijital yazin ¢aligmalarini dijital yazin kanonuna
dahil etmek, Tiirkiye’de iiretilen deneysel etkilesimli dijital anlatilarin diinyadaki diger
ornekler ile benzerlik ve farklilik iligkilerini tespit etmek, glinlimiize kadar geleneksel
yazin ¢alismalar1 ve arastirmacilari tarafindan goz ardi edilmis bu eserlerin, yazinsal

ve sanatsal degerlerini ortaya koymak olarak siralanabilir.

Bu incelemenin bir diger 6nemli boyutu ise farkli bir cografya ve zamanda
tiretilmis s6z konusu etkilesimli anlatilarin diinya {izerinde dijital kanonu olusturma

caligmalarinda iretilen diger eserler ile Ortlistiigiinii ortaya koyarak dijital yazinin
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sanatsallig1 ve yazinsalliginin evrensel boyutunu ortaya ¢ikarmak ve etkilesimli dijital
anlatilarin belirli bir yontemle ag¢imlanmaya c¢alisildiginda benzer sonuglar

verebilecegini kanitlamak olacaktir.

Etkilesimli dijital anlatilarin her birinin, toposu, yani geleneksel yazinsallig
farkli bir yonden sorgulayan yorumsal iistmetinsellik diizleminde birer iistanlati
olduklart diisiiniildiigiinde bunlarin hepsinin kesin smirlar ile belirlenmis ortak
ozelliklere sahip oldugunu 6ngdrmek yanlis bir bakis agis1 doguracaktir. Dolayistyla
bu eserlerin ¢aligmaya alinan yontemin her bir bagliga altinda orneklendirilmesi
olanakli degildir. Geleneksel yazin alaninda {iretilen eserlerin zenginligi gibi burada
tiretilen eserlerin tiimiiniin de belirli bir ¢erceveye sikistirilamayacaginin 6nceden
kabul edilmesi gerekmektedir. Nitekim bu ¢aligmalarin oncelikli amacinin geleneksel
yazinin evrensel ilkelerini yeni bir baglamda test etmek ve onlar1 yeniden sorgulamak

oldugu unutulmamalidir.

Diger taraftan elinizdeki ¢alismanin belirli eserler ve yazarlardan ¢ok sik
bahsettigi gozlerden kagmayacaktir. Dijital yazin alaninda yapilan 6zellikle onun
yazinsal yOniinii ortaya ¢ikarmaya c¢alisan arastirmalarin olduk¢a az olmasimin bu
egilimin en temel nedenlerinden biri oldugunun bilinmesi gerekir. Ozellikle Serge
Bouchardon’un makale ve kitaplar1 bu ¢alismanin en temel teorik kaynakgalarini
olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada zengin bir kaynakgaya erisilmeye
calisilmasina ragmen dijital yazin alaninda ana hatlariyla biitlinciil yaklagimlar
gerceklestirmis yazarlardan daha c¢ok sz edilmesinin yadirganmamasi temenni

edilmektedir.

Diinyada her giin biiyiik bir hizla gelisen bilgisayar teknolojisi ve bu teknoloji
yardimiyla dretilen iiriin ve c¢alismalar goz Oniine alindiinda, dijital yazin
aragtirmalarmin insanhiin kiiltiirel sahnesinde ne derece onemli gelismelere imza
atacagi kacinilmaz goriinmektedir. ELO (Electronic Literature Organization / Dijital
Yazin Toplulugu) tarzi olusumlar, ELC (Electronic Literature Collection/ Elektronik
Yazin Seckisi) siteleri ve iilkemizde bu alanda baslatilan 6ncii calismalar bu

Ongoriiniin baslica kaynaklarindandir.

Evrensel kiiltiir, bilgisayar teknolojisini giinliik yasamsal etkinliklerin siradan

ve ayrilmaz birer uzantisi haline getirmektedir. Giiniimiizde milyonlarca insan, uyanik
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kaldig1 her anmi ¢aligma, iletisim kurma, sanatsal liretim yapma ve eglenme gibi
gereksinimlerini karsilamak i¢in ¢esitli dijital araglarla iletisim ve etkilesim halinde
gecirmektedir. Diinya ¢apinda iin kazanmig farkl: iilkelerden ylizlerce sanat¢1 her giin
sanal ortamda geleneksel sanat anlayisinin smirlarin1 zorlayarak yeni karma tiirler

yaratmaktadir.

S6z konusu bu hizli gelismeler karsisinda genel ve karsilastirmali yazin
aragtirmacilarinin da tizerine diigen sorumlulugu alarak, yeni gelisen baglamda yazinin
dijital yazina donlisme ve dijital yazinin genel yazini sorgulama siirecine katkida
bulunmasi gerektigi su gotiirmez bir gercekliktir. Dijital yazin, geleneksel yazin
calismalarin1 kendi i¢inde eritmeden genel yazin ¢alisanlarinin bu alana gerekli ve
dogru tecriibeyi aktarmast hem bir sorumluluk hem de bir zorunluluk olarak ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda gerceklestirilecek elinizdeki ¢alismanin alana 6nemli bir
katki sunacagi agiktir. Anlatinin dijital anlatrya doniisiim siirecini ve bu siirecte tecriibe
edinilen kazanimlar1 ortaya ¢ikarmaya calisacak bu ¢alisma ile, son yillarda biiyiik bir
hizla ve c¢esitlilikle {retilen etkilesimli dijital anlatilarin  agiklanma ve
anlamlandirilmasina bilimsel bir bakis acisindan 151k tutma siirecine énemli katkilar

saglanabilecegi unutulmamalidir.



1. BOLUM
DIJITAL YAZIN

1.1. DIJITAL YAZIN

Yirminci yiizyilin ikinci yarist evrensel kiiltiiriin arkeolojisini ortaya koyarken
insanlik tarithinde geri doniilmesi olanakli olmayan yeni yaklagimlar {iretir.
Foucault'nun (1969) “arkeolojisini ¢ikardigr bilgi kurami”, Barthes’mn (1970)
tartismaya agtig1 “okunabilir — yazilabilir metin” kavramlari, Deleuze ve Guattari’nin
(1980) ortaya koyduklar1 “koksap teorisi”, Derrida’nin (1967) “yapibozum” yontemi
ve Lyotard’in (1979) Postmodern Durum, Bilgi Uzerine Bir Rapor isimli ¢alismalart
bu yaklagimin énemli sacayaklarini olusturur. Bu akimin {irettigi sorgulayici anlayis
insanlik tarihinin yapilandirdig: kiiltiirel tiim siire¢ ve olusumlarda biiyiik bir etki alani
yaratir. S0z konusu kiiltiirel yapinin kilcal damarlarina kadar isleyen bu etki, kiiltiiriin
ayrilmaz unsurlarindan biri olan yazinsal alanin o ana kadar siirekli bir kurala
baglanmaya ¢alisilan temellerini de derinden sarsar. Bdylece bu diisiiniirlerin ve
onlarla es dogrultuda calisan digerlerinin gerceklestirdigi calismalarin sorguladigi
yazar, okur, metin, anlati, yazin, yazarlik, metinsellik, anlatisallik, yazinsallik vb.
kavramlar yavas yavas degistirilmeye, doniistiiriilmeye ve yeniden betimlenmeye

baslanir.

Bu ve benzer yaklagimlarla ivmelenen yazinda yeni {iretim olanaklar1 arayisi,
aralarinda Raymond Queneau, Georges Perec ve Italo Calvino gibi yazarlarin da
bulundugu OULIPO tarzi, yazinin sinirliliklarin yenmeye calisan olusumlar dogurur.
1990’11 yillardan itibaren hiz kazanan dijital yazin ¢aligmalar1 bu sorgulamay1 daha da
ilerilere tasir. Ornegin, Queneau’nun (1981) anlatinin sonlulugunu sorgulayan (Un
Conte a Votre Fagon) Kendi Tarzinda Bir Hikdye isimli eserinin dijital platformlarda
degisik versiyonlari iiretilir. Tiirkiye’den Murat Giilsoy da bu anlamda bir¢ok eserinin
siirlarint  zorlayarak onlart degisik dijital olanaklarla yeniden iiretir, yazarlik
sorumlulugunu ve gdrevini yeni ortaklarla (makine [bilgisayar], program, yazilim ve
dijital alan uzmani [Sercan Sengiin]) paylasir. Bu baglamda s6z konusu sorgulayici
kiiltiirel miras {lizerine kurulan dijital yaklasimin, genel yazin ¢alismalarina yeni bir
soluk getirdigi gozlemlenir. Daha 6nceleri defalarca irdelenen anlat1 ve yazinsallik tiim

boyutlariyla dijitalin iirettigi yeni baglamda bir kez daha sorgulanir.



Yukarida, elinizdeki ¢alismanin olanaklar1 ¢ergcevesinde daraltilarak siralanip
verilmeye calisilan tiim diisiliniir, goriis, gelisme ve belirtiler 15181nda, bunlarin yaninda
toplumsal, teknolojik gelisim ve kiiltiir arasindaki birbirinin ig¢ine ge¢mis karsilikli
iletisim ve etkilesim ekonomileri siireci de gz oniinde bulundurularak, s6z konusu
kiiltiirel miras iizerine kurulan sorgulayici dijital yaklagim, genel yazin ¢alismalarina

yeni bir soluk getirmis, getiriyor ve getirecek gibi goriinmektedir.

1.1.1.Dijital Yazimin Kisa Tarihi

Her ne kadar yeni oldugu gbzlemlense de dijital yazinin kendine ait bir tarihi
oldugunu sdylemek yanlis olmasa gerektir. Alanin farkli disiplinleri biinyesinde
barindirmas1 s6z konusu tarihin farkli yazar ve arastirmacilar tarafindan genellikle
degisik gelismeler one ¢ikarilarak verilmesine neden olur. Elinizdeki g¢alismanin
cercevesine uygun sekliyle bu alanin tarihinin izleri Fransiz arastirmaci ve yazar

Philippe Bootz’un (2001:29-53) ¢alismalarinda bulunabilir.

Dijital yazinin fikir olarak kokeni bin dokuz yiiz kirkl yillara rastlar. Zamanin
Amerikan Bagkani1 Roosvelt’in danismani olan iinlii matematik¢i Vannevar Bush (4s
We May Think) (1945) Diisiinebildigimiz Gibi isimli makalesinde biiyiik miktarlarda
verinin iglenebilmesi i¢in bir diizenek fikri gelistirir. Memex (Memory Extender) adini
verdigi hafiza artirict kisisel mekanik bir diizenek s6z konusu bilgileri manyetik
bantlar {izerinde depolayacaktir. Bugiinkii bilgisayarin ana fikrini olusturan bu
diizenek, i¢indeki manyetik bantlar lizerinde bulunan veriyi islemek i¢in bir kontrol
tinitesi ve bunlart kullaniciya ulagtirmak icin bir gosterme diizenegi ile
tamamlanacaktir. Depolanan bilgiler birbirine baglantili olacak bdylelikle dogrusal ya
da dogrusal olmayan yollarla bu bilgilerin dokiimleri yapilabilecektir. Diizenek
otomatik olarak islemeyecek bunun her zaman oradaki bilgileri istenen oranda
isleyebilecek; siralama, siniflandirma, birbiriyle iliskilendirme, degistirme ve

dontistiirme islemlerini gerceklestirecek bir kullanicisi olacaktir.

O yillarda iitopik bir hayalin Otesine ge¢cmeyen Memex, ileriki yillarda
gerceklestirilen birkag basarisiz denemenin ardindan 1965 yilinda Ted Nelson’un
Xanadu isimli ¢alismasiyla hayat bulur. “Hipermedya” kavraminin da yaraticisi olan

Nelson, Xanadu ile, okurun belirli bir metin iizerindeki baglantilar vasitasiyla ana
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metnin arkasinda bulunan diger metinlere ulasma fikrini “hipermetin” kavramu ile
somutlagtirir. Daha sonra hipermetne hareketsiz goriintii, hareketli goriintii, ses ve film
gibi farkli medyalar da eklenerek hipermedyatik diizenekler tiretilir. Memex ve Xanadu
bugiinkii dijital anlamiyla hipermetin kavraminin en temel 6zelliklerini ortaya koyar.
Bu ozellikler belirli bir “diizenek™ {izerine kaydedilen birbiri ile “baglantili”
hipermedyatik “veri iiniteleri” ve bir “kullanicinin” bunlar arasinda “gezinmesi”,

onlarla “etkilesime” gegmesi seklinde siralanabilir.

Ik hipermetinsel yazilim 1967 yilinda Van Dam tarafindan iiretilir. Bu tiir
yazilimlarin “Hypercard” olarak yayginlagsmasi i¢in 1987 yilinin beklenmesi gerekir.
Tiim bu tekil diizenekler arasinda bir ag olusturma fikri ise “Arpanet” projesi ile 1968
yilinda gerceklestirilir. Arpanet, Amerikan savunma sisteminin bilgisayar
donanimlarinin tiimiinii birbirine baglamay1 olanakli kilacak olan agdir. Bu yeni
gelisme 1979 yilinda “Internet” adini alir. Bu diizenekler i¢indeki multimedya
boyutunun gelismesi i¢in daha karmasik kart sistemlerinin gelistirilmesi ve 1980’li
yillarda CD’nin icat edilmesi beklenir. Ancak tiim bu gelismelerin bugiinkii halini
almast i¢in 1992 yilinda PC’ler i¢in gelistirilen Windows 3.1°in {iretilmesi

gerekecektir.

Bootz (2001) dijital yazinin tarihinin ii¢ asamada incelenmesi gerektigini
belirtir. Bunlar1 deneysel alan donemi, kendine 6zgii ¢aligmalar alan1 donemi, yazar
ve okurlar1 olan, normlar1 kismen de olsa belirlenmis bir alan donemi olarak siralar.
Deneysel donemin baslangici (1959) Almanya’dan Théo Lutz ve Amerika’dan Brion
Grisin’in permiitasyonal caligmalarina kadar goétiiriiliir. Bilgisayarin yazinsal bir
yaratim araci olarak kullanilmasinin dnciiliigiinii eden bu ¢aligmalar daha sonra 60’1l
ve 70’11 yillar boyunca Amerika ve Avrupa kitalarinda devam eder. Bu caligsmalar
arasinda en dikkat ¢ekenlerden biri Jean Boudot’nun (1964) (La Machine a Ecrire)
Yazi Makinesi’dir. Alanin uzmanlarinca bu eserin “bilgisayar destekli yazin kavramini
iyi bir sekilde ortaya koydugundan” (Bouchardon, 2009:192) bahsedilir. Yaz:
makinesi, i¢inde Uretilmis metinleri birlestiren kombinasyonal bir programdir. Bu
program bilgisayari, yazinsal siireclerin (eserin) belirli bir asamada bitmemesini
saglayan, yani hem eserin hem de onunla birlikte gelen yazinsalligin boyutunu tarihsel

olarak uzatan bir mekanizmadir.

Kendine 6zgii ¢caligmalar alani olarak dijital yazinin varligini ortaya koydugu

donem seksenli yillarin bagina rastlar. 1982 yilinda kurulan L’ALAMO (L’ Atelier de
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Littérature Assistée par la Mathématique et les Ordinateurs) Bilgisayar ve Matematik
Destekli Yazin Atdlyesi 6zellikle bilgisayimsal bir yazin alanini talep eder. Diger bir
ifadeyle bilgisayar alaninda ortaya ¢ikan iirlinlerin yazin alanina dahil edilmesi i¢in
ugrasir. Bu donem otomatik metinler, kombinasyonal siirler, Amerika’da hipermetin
kurmacalar, Fransa’da hareketli siirler gibi yeni bilgisayimsal sanat/yazin tiirlerine
sahne olur. Ozellikle Michael Joyce un (1987) (Afternoon, a story) Ogleden sonra, Bir
Hikaye adli eseri bu alanda biiyiik bir yanki uyandirir. Modern romanin agilimlarini
hipermetin teorisi ve teknolojisi ile birlestiren bu 6ncii eser Storyspace adinda bir
yazilim araciligiyla iiretilir. Bu program dijital yazin alaninda iiriinler vermek i¢in 6zel
olarak tasarlanir. Ancak bugiiniin bilgisayimsal alan olanaklarmin zenginligi bu
yazilimin dijital yazin {riinleri liretmede tek basina yol almasina ya da Onderlik
etmesine izin vermez. Ikinci donemin onemli gelismelerinden bir digeri Alire
dergisinin yayin hayatina baslamasidir. Burada dergi ifadesi ile geleneksel alan ile
iliski kurulmaya ¢aligilirken bir dergi yayinlama eylemi ile alanin tanitilmasina katkida

bulunulur.

Dijital yazinin ii¢lincii doneminin kesin bir tarihi olmasa da 80’li yillarin
sonlart ve 90’11 yillarin baslarinin bu donemin agilmasina taniklik ettigini sdylemek
yanlis olmasa gerektir. Nitekim bu yillarda DOC(K)S dergisinin yayimlanmasi ve
HTML, Flash, Director, Macromedia gibi yeni editorliik yazilimlarin iiretilmesiyle
alandaki caligmalar hiz, zenginlik ve verimlilik kazanir. Baslangicta “metni yapi-
bozuma ugratma girisimi olarak ortaya ¢ikan hipermetin” (Clement, 2003) kavrami bu
yillarda, birbirine baglantili metin diisiincesinin ¢ok Otesine tasinir. 1989 yilinda
kurulan L.A.ILR.E (Lecture, Art, Innovation, Recherche, Ecriture) Okuma, Sanat,
Yenilik, Arastirma, Yazma ve 1999’da kurulan ELO (Electronic Literature
Organization) Elektronik Yazin Birligi gibi kurulus ve organizasyonlarin ¢abalar ile
gerceklestirilen, yeni olanaklar gelistirme, dagimik calismalart ve dijital sanat
tirtinlerinin tiimiini belirli bir merkezde toplama girisimleri bu gelisimde énemli bir

rol oynar.

Bugiin arttk Lucy de Boutiny’nin (NON-roman) Roman Olmayan
(http://www.synesthesie.com/boutiny/non2.htm) ve Annie Abrahams’in (Ne me
touchez pas/Don’t touch me) Dokunma Bana (http://bram.org/toucher/) gibi metnin

sinirlarint ortadan kaldirma girisiminde bulunan anlatilar ile karsilasilir. Bu anlatilar
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eser i¢indeki dilsel gosterge sistemini yok denecek seviyeye kadar azaltan ya da

onlarin sinirlarimi ve islevini degistiren dijital yazinsal tiriinlerdir (Bootz, 2001:29-53).

1.1.2.Dijital Yazimin Geleneksel ile Baglantisi

“Dijital cagda adina yasam denilen olgunun, biyolojik ve teknik bir altyap1
tizerine kurulu diyalektigin iirettigi kiiltlirel (metinsel) siireclerin onu iireten ilk ikisiyle
girdigi iletisim ve etkilesim iligkileri ekonomisinin bir sonucu oldugu diisiiniiliir”
(Tiifekei, 2016b:112) . Siberkiiltiir ve posthiimanist ideolojiler yasamin bu ii¢
bilesenini birbirinin sebebi ve sonucu olarak goriir. Bu baglamda dijital yazin {irtinleri
de {i¢ ayakli bu yapinin bir sonucu olmaktan kurtulamaz. Yani ondan dnce iiretilmis

olan mekanik, organik ve metinsel birikimlerin izlerini tagimaktadir.

Bouchardon Dijital Yazin, Etkilesimli Anlat1 (2009) isimli eserinde dijital
yazinsallig1 anlatt kavrami iizerinden agiklamaya galisir. S6z konusu incelemede

Genette’in diisiincelerini anlati olgusunun ana basvuru kaynagi olarak goriir.

Genette (2004a) yazini “belirleyici” ve “durumsal” olmak tizere iki rejime
ayirir. Burada belirleyici rejim ile yazin alaninin (yazin bilimi, tarihi, sanati vb.)
gecmisten bugiine lirettigi tiim uzlagimlar animsatilirken, durumsal rejim kavrama ile
daha cok geleneksel yazindan sapma girisimlerini gosteren gecici begeniler lizerinde
duruldugu diistintiliir. Bu noktada dijital yazin alan1 da klasik retorik gercevesinde,

geleneksel yazindan bir sapma olarak goriildiigii i¢in bu ikinci rejimin altinda siralanir.

Bu baglamda dijital yazinin kokenlerinin geleneksel yazinsal ve kiiltiirel
olusumlarda gozlemlenen ikincil, ayrilik¢t ya da Genette’in ifadesiyle “durumsal
rejime” ait iirlinlerde aranmasi dogal bir yol olarak goriiliir. Bouchardon (2009:188)
calismalarinda s6z konusu tiim bu ayrilik¢1 olusumlari tice ayirir: kombinasyonal yazi,

pargal1 yazi ve isitsel gorsel yazi.

Kombinasyonal yazinin en 6nemli savunuculart OULIPO kurucularidir.
Aralarinda Raymond Queneau, Georges Perec ve Italo Calvino gibi iinlii yazarlarin
bulundugu, geleneksel yazinin sinirliliklarini agmaya ¢alisan bu olusum, hipermetin
kavrami iizerinde genellestirilen dijital yazin tirlinlerinin baslica 6zelliklerini deneysel

calismalar araciligryla somutlastirmaya ¢alisir. Bu anlamda Queneau’nun (1961) Yiiz
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Bin Milyar Siir isimli kombinasyonal siir denemesi ile bu yaklagimin en somut
orneklerinden biri verilir. Ayni sekilde yine Queneau’nun (1981) Kendi Tarzinda Bir
Oykii isimli calismasi, yirmi bir soru ve/veya &neriden olusan, okurun kendi
kombinasyonal se¢im 6zgiirliigiiyle okuyabilecegi sonluluk kavramini tartismaya agan
yazinsal bir anlati olarak iiretilir. Anlatida her bir soru veya 6neri okuru dogrusal
olmayan bir diger soru veya Oneriye ya da en basa yonlendirir. Boylelikle okura sonsuz
bir okuma zinciri deneyimi sunmak amacglanir. Daha sonralar1 Gerard Dalmon
tarafindan dijital ortama da aktarilan bu eser hipermetnin se¢im ve etkilesim mantigini

basili destek lizerinde sunmaya ¢alisan 6nemli bir eserdir.

Dijital yazin iirlinlerinin 6nceki yazinsal deneyimlerden devraldig: bir diger
ozellik ise parcaliliktir. Yazin tarihi boyunca degisik akimlarda kendine yer bulan
parcali yazi, Ozellikle alman romantizmi, postmodernizm ve yeni roman akimi
taraftarlarinca siklikla kullanilir. Kubilay Aktulum’un da siireksizlik ve kopukluk gibi
“parcaliligin da modern oldugu kadar, postmodern yazi ve anlatilarin 6ne ¢ikan temel
bir ozelligi” (Aktulum, 2004:50) oldugunu belirtmesi bu bakis ag¢isin1 dogrulamasi

noktasinda anlamlidir.

Dijital yazin alaninin 6énemli kuramcilar1 yazinda pargalilig: farkli bir agidan
ele alir. Ornegin Clément (2003) parcalilik konusunda daha ¢ok parga biitiin iliskisi
tizerine odaklanir. O, pargaliliin, parcanin biitiine farkli bir sekilde entegre edilmesi
oldugunu aktarir. Clément’a gore hipermetinde biitiine ne ayn1 anda ne de ardisik bir
sekilde erisilemez. Bu teknoloji ile bir iistmetin olusturma siirecinde okur ancak
ulasabildigi pargalarin toplamindan iirettigi kendi metnini kurabilir. Bunun disinda
yazar, makine ve yazilim iliggeninde potansiyel bir metin iiretmek i¢in depolanmis

verilerin tiimiine erigilemez.

Bu baglamda parcaliligin hipermetindeki kurgusu geleneksel yazin
caligmalarina gore degisiklik gosterdigi gézlemlenir. Geleneksel yazin ¢aligmalarinda
pargalilik ne derece karmasik olursa olsun okurun erisimine agik bir halde bulunurken
hipermetindeki parcalilik erisilebilir degildir. Bunun yapisini ortaya koyan kisi okur
ve onun okuma etkinligi boyunca olusturdugu yoldur. Baz1 dijital yazin iiriinlerinde
belirli bir okur tarafindan ¢izilen bu yola farkli bir okurun erisebilmesi asla olanakli

olmamaktadir.
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Diger taraftan dijital yazin, isitsel ve gorsel kokenlerini de geleneksel yazin
calismalarinda bulur. Genellikle geleneksel yazindan bir kayma, kopus gibi gosterilen
akimlar ve onlarin temsilcileri bu kaynagin merkezinde bulunur. Bunlardan somut siir,
isitsel siir, letrist (harfci) siir vb. dijital yazin iriinlerinin 6rnek alindigi belirli

calismalarin basinda gelir.

Yirminci ylizyilda “yazinsal bir sanattan genel gostergebilimsel bir sanata
dontisen” (Bootz, 2008:105) siir, dijital alanda daha bir 6zgiirlesir. Bu baglamda siirin
hem soyut hem de somut unsurlar1 alabildigine irdelenmeye baslanir. “Dijital yazin
harflere bir maddesellik ve dolayisiyla da metne yeni bir ifade bi¢imi katar” (Di
Rosario, 2011:99). Gostergebirimler arasinda oynanan oyunlar ile sdzbirimler
sesbirimlere ya da resimbirimlere donustiiriiliir. Boylelikle binlerce yildir aralarinda
pargalanmaz tek bir iliski kurulmaya c¢alisilan dil ve diisiince arasindaki dikotomi
yapibozuma ugratilarak s6z konusu iliskide farkli boyutlarin da islerlige

sokulabilecegi gosterilmeye calisilir.

“Yapisalcilik, gelecekeilik, Dada hareketi ve son zamanlarda ortaya ¢ikmis
olan afisist hareket bizi metnin nerede basladigini ve nerede bittigini bilemeyecegimiz
gorseller, harfler ve kelimelerin oyunlartyla olusturulan tablolara asina kil[mistir]”
(Maza, 2008:11). Bugiin “yeni medya” diye adlandirilan dijital tasiyict diizenek
tizerinde sergilenen ¢oklumedya 6zelligi tasiyan iirlinler, ge¢miste her birinde farkli
medyalarin, modlarin ya da gosterge sistemlerinin biraradaligi yoluyla s6z konusu
farkli sistemler arasindaki sinirlar1 zorlayan eserlerden bir adim ileri giderek bu

farkliliklarin timiinii ayni pota i¢inde eritmeye calisir.

Dijital yazinin 6nemli isimlerinden Clément (2002), Borges’un (1978) Kum
Kitabr isimli eserini benzer bir sekilde yine bu ¢er¢evede degerlendirir. Clément’a gore
bitmeyen bir kitap fikrini igleyen bu eser hipermetnin temel 6zelliklerini biinyesinde
barmdirir. Aragtirmact i¢in Kum Kitabr “bas1 ve sonu olmayan, bir gezinti alanini, bir
sergiyi, bir miizeyi, bir sehri ziyaret eder gibi icine girip ¢iktigimiz bir metindir”

(Clément, 2002).

Yirminci yilizyilin ikinci yarisi yukarida sayilan ornekler gibi geleneksel yazin
calismalarindan uzaklasan birgok ayrilik¢1 ve asiriliker harekete tanik olur. “Altmish
yillarin yeni romanindan itibaren zamansal Oykiilemenin tanimlamali-uzamsal

Oykiileme lehine agirlik kaybettigi” (Luc Dall’ Armellina, 2008:19) gozlemlenir. Yine
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aynt sekilde anlatilardaki “nedensellik, anilarda basibos dolasma” (Luc
Dall’ Armellina, 2008:19) lehine bir yonelim kazanir. S6z konusu bu ¢alismalar daha
sonralar1 dijital tasiyict diizenek {izerinde gergeklestirilen yazinsal deney ve
deneyimlere de onderlik eder. Bunlarin bir¢ogu klasik anlati kavraminin altin1 oymaya
ya da i¢ini bosaltmaya ona yeni bir boyut eklemeye ¢alisir. Eserlerde dykiilemenin
aleyhine ¢oklumedya kullanimi ve farkli gosterge sistemleri kullanildig1 gozlemlenir.
Bu baglamda cesitli gosterge sistemleri arasindaki iliski ve birbirine gegislerin
yasandig1 bir gelisme ortaya c¢ikar. Buradan yola c¢ikan dijital yazin diizenekleri
“temsilden ziyade sunum, uzlagimlarla kurulan bir sahneleme yerine olasiliklarin
uzamsallig1, bir yazarin otoritesi yerine anlik iiretim olasiliklar1 saglayan bir

mekanizma” (Luc Dall’ Armellina, 2008:19) olarak {iretilen birer siireciiriine doniisiir.

Tiirkiye’de de dijital yazin caligmalarinin hem tarihsel hem de gelisimsel
anlamda yukarida agiklanan yaklasim ile paralellik gostermesi, buradaki tespitlerin
dogrulugu konusunda Onemli destekleyici gostergelerden birini olusturur. Bu
baglamda elinizdeki ¢aligmaya inceleme konusu olan Murat Giilsoy’un deneysel
dijital yazin eserleri s6z konusu ¢ercevede goz ardi edilmemesi gereken ¢alismalardir.
Tiirkiye’de deneysel yazinin 6nemli temsilcilerinden olan Giilsoy, yazi, yazin ve
bunlarla birlikte gelen diger kavramlar1 irdelemeye c¢alisan, onlarin sinirlarin
zorlayan, onlar1 farkli gosterge sistemleri ve medyalar ile zenginlestiren, ¢esitli tastyici
diizenekleri lizerinde sergileyen Yaz: (C6lii (2012) benzeri eserlere imza atar. Basili
tastyici hedef alinarak {iretilen bu tip yazinsal ¢aligmalarda, Aristo’dan miras alinan
Oyki, kisi, olay orgiisii, yer, zaman gibi kavramlar bir kenara birakilmaya ¢alisilarak
daha ¢ok yazini yorumsal lstmetinsellik baglaminda irdeleyen anlatilar {iretilir.
Giilsoy’un eserleri (birgok kisa Oykiisii) anlam iiretmekten ziyade bicem lizerinde
oyunlar oynanan, sanatin, bilimin ve yorumun i¢ ice gectigi deneysel calismalara
doniisiir. Bunlarla da yetinmeyen Giilsoy birtakim eserlerini dogrudan dijital anlatisal
diizenek iizerinde liretmeyi ve bu diizenek {izerinde yaymlamay: tercih eder. Boylece
yazili basin evrenine ait anlatilarin dijital evrende yeniden viicut bulmasini olanakli

kilar ve onlara yeni bir evrenin penceresinden bakabilmenin kapilarini aralar.
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1.1.3. Dijital Yazin Uriinlerinin Tammlanmasinda Karsilasilan

Zorluklar

Dijital yazin alaninda halihazirda var olan karmagayi agmanin en Onemli
yollarindan biri s6z konusu iiriinlerin sosyolojik, kiiltiirel, teknik, teknolojik,
ekonomik, estetik vb. 6zelliklerini, sinirlarini, sinirliliklarini ve olumluluklarini ortaya
koymaktan ge¢mektedir. Bunlarin en baginda ise somut bir nesne olarak onun tam

olarak ne oldugunun ve olmadiginin belirlenmeye ¢alisilmas1 6nem kazanir.

Davallon (2004) (Objet Concret, Objet Scientifique, Objet de Recherche)
Somut Nesne, Bilimsel Nesne, Inceleme Nesnesi isimli calismasinda teknik ve sosyal
gerceklikten dogan arastirma nesnesi olarak dijital yazin {iriiniiniin bir haritasini
cikarmaya caligir. Davallon bu baglamda dijital yazin tirlinliniin “bir taraftan gozlem
alanma ait olan somut nesneler diger taraftan ise var olan gercekligin aciklayici
temsilleri olan bilimsel ve arastirma nesneleri” (Davallon, 2004:33) oldugunu
diistiniir. Bu durum s6z konusu nesnenin iki 6nemli 6zelligi, “yazinsalligr” ve “dijital”
(destek tizerinde) (Bouchardon, 2014:37) olmasi, lizerine vurgu yapar. Dolayisiyla
farkli disiplinlerin 06zelliklerini degisik oranlarda biinyesinde barindiran bdyle
karmagik bir yapinin arastirma nesnesi olarak tanimlanmasi ve sinirlarinin ¢izilmesi

kolay degildir.

Bu zorluklar dijital yazin alani1 c¢alisanlarinca farkli bagliklar altinda
simiflandirarak incelenir: Artstiremli bir yaklasimla bakildiginda degisik zaman
araliklarinda bilimsel, teknik ve teknolojik gelismelere bagli olarak birbirinden ¢ok
farkli yapida iriinlerle karsilagildigi gozlemlenir. Aym1 zaman aralifi {izerine
odaklanilmaya calisildiginda ise bu kez farkli cografyalara ait tirtinlerin dogrusal tarih
stirecinde kendi toplumsal yapilarindan degisik oranlarda etkilendigi ve bdylece farkl
dijital eserler ortaya kondugu goézlemlenir. Bu nesnenin karmasik yapisini olusturan
durumlardan bir digeri, s6z konusu iirlinleri olustururken kullanilan donanim ve
yazilim olanaklarinin gesitliligidir. Mac, PC gibi farkli destek sistemleri, bunlarla
birlikte gelisen degisik, program ve yazilimlar, tim bunlara paralel olarak {iretilebilen
cesitli igitsel ve gorsel medya olanaklart ve bunlarin hepsinin gdsterme araglari
tizerindeki (ekran) eciktilarinin gesitliligi bu karmasik nesnenin tanimlanma ve

simiflanmasinda 6nemli bir zorluk teskil eder. Tiim bunlarin yaninda bu firiinlerin
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dagitim olanaklarinin da ¢esitlilik gostermesi (CD, internet, [canli, gorsel, anlik vb.]
performans vb.) yine bu eserlerin olusturulma asamasinda farkli altyapilarin
kullanilmasii gerekli kilar. Ortaya konulan iirlin ¢esitliginin yaninda, dijital yazin
alanmin smirlarinin heniiz tam olarak ¢izilememis bir deneysel disiplin olmasi, s6z
konusu tiriinlerin akademik, kurumsal ya da sosyal ¢evrede tam olarak taninmamasi
ve bu drilinler iizerine yeteri kadar agiklayici, yorumlayici ve elestirel ¢aligmalar
yapilmamis olmasi da séz konusu nesnenin tanimlanmasini zorlastiran etkenler

arasinda sayilabilir (Bouchardon, 2014:37-42).

Bir arastirma nesnesi olarak dijital yazin iiriiniiniin belirli bir alanin sinirlarin
icine kesin olarak dahil edilememesi bu alanda arastirma yapanlarin karsilasacagi
sorunlarin bir digeridir. Arastirmaci, biitiincesi i¢ine yalnizca dijital diizenekler
vasitasiyla ve yalizca dijital diizenekler i¢in iiretilen iirlinleri mi alacak yoksa basili
destek araglar1 tizerinde sergilenmek amaciyla iiretilmis eserlerin daha sonra teknik
olanaklar kullanilarak dijitallestirilen kopyalar1 da bu iiriinler arasinda sayilacak
midir? Kendine 6zgili bir medyalararas1 yaklagimla tiim medyalar1 kendi diizenegi
tizerinde tek bir potada eritme egilimi gdsteren bilgisayimsal teknolojiler ile iiretilen
anlatilarin siiflanmasinda dilsel, gorsel vb. farkli gostergebilimsel sistemler goz
onilinde bulundurularak dijital sanat, dijital yazin ayrimi yapilacak midir? Bolgesel
kiiltiirel tirtinler ile evrensel dijital anlatilar arasindaki sinir nerede olacaktir? Somut
ve soyut (bilgisayar [makine] ve program) olanaklarin tiimiinii blinyesinde barindiran
bu nesnenin kullanict i¢in goriinenin arkasindaki (soyut ve somut tiim siiregleri
kapsayan) diizenegin Onemi ya da yazimsal ve bilimsel incelemedeki degeri ne

olacaktir?

Yukarida s6z konusu edilen tiim bakis acilarindan, somut bir arastirma nesnesi
olarak dijital anlatilarin ne kadar problemli bir yap1 sergilediklerinin ortada oldugu
gozlemlenmektedir. Yeni gelisen deneysel bir disiplin olan dijital yazin alaninda
yapilacak her ¢alismanin dolayisiyla s6z konusu belirsizliklerin bir yoniinii dahi olsa

¢cOziimleme gayreti i¢inde olacagi bu noktada anlamlidir.
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1.1.4. Dijital Yazim1 Tammmlama Calismalar

Dijital tasiyici diizenekler i¢in onlarin olanaklar: kullanilarak tiretilen, yazinsal
bir amaci ve islevi olan metinler son birka¢c on yildir hizla gelismekte ve
cogalmaktadir. Bu metinlerin olusturulmasi ve irdelenmesi i¢in yiiriitiilen ¢aligmalar,
yeni bir disiplin olusturulmakta olundugunun bilinciyle, daha ¢ok deneysel bir alan
olma ozelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu olusumun, basladig ilk giinden beri “yazinsal
deneyler i¢in bir laboratuvar” (Bouchardon, 2009) olusturdugu alanin cesitli
calisanlan tarafindan vurgulanir. Bu baglamda “dijital sanatin 6zelliklerinden bir
tanesi de goniilliiliik esasli deneysel c¢alismalar olarak adlandirilabilecek bir yoldan
yeni alanlar agmak, yeni pratikler tecriibe etmek ve yeni bicemler icat etmektir”

(Clément, 2008:7).

Deneysel bu calismalarda giin yiiziine ¢ikarilan dijital yazinin, isminden de
anlasilacag iizere en 6nemli iki bileseni dijitallik ve yazinsalliktir. Dijital ve yazin
arasindaki iligkiyi Gendolla ve Schafer (2007), sonralar1t Bouchardon’un (2009 ; 2014)
da bircok calismasinda {iizerinde 1srarla duracagi, “gerilim” kavrami iizerinden
aciklamaya c¢aligir. Onlara gore “genel yazin bilimi, dilbilimsel gostergeler alani ve
medya teknolojisi alaninda belirli bir gerilim iligkisi mevcuttur. Bu gerilimi ortaya
¢ikarmanin yollarindan biri dijitalin genel yazin alanindan farkini ortaya koymaktan

gecmektedir” (Gendolla ve Schafer, 2007).

Dijital her seyden Once teknik bir gergekliktir. Dolayisiyla dijital yazin hem bir
teknik gercegi hem de bir teorik sdylemi i¢inde barindirir. Teorik ¢erceveden
bakildiginda dijitalin ana iki 6zelligi goze ¢arpar; bunlar: “ayriklagtirma” ve “islemdir”
(Bachimont, 2007). Ayriklastirilmis yapi, icinde devamsiz, farkli, ayrik unsurlarin
yani degisik medyalarin birlesiminden olusan bir sisteme gondermede bulunur. Bu
ayrik yapilar ikili kodlar halinde birbirinin aynist olan yapibirimlere doniistiiriiliir.
Diger bir ifadeyle ayni birimlere indirgenerek iizerlerindeki temsil sistemlerinden
soyutlanirlar. Diger taraftan isleme ise bu sistemin ortaya koydugu siiregiiriiniin
kesintisiz olarak islenebilir oldugunun vurgusunu yapar. Burada iirlinlin bir siirece
dontstiiriildiigii ve bu siireci islevsellestiren unsurun da geleneksel anlatilarda {iriin
olusumunda bir gorevi olmayan okur/kullanict tarafindan gergeklestirildigi

gbzlemlenir.
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“Dijitalin igindeki ikili kod insan tarafindan yorumlanabilir degildir. Kendine
ait bir anlam1 ve yorumlamasi yoktur. Islevsel olarak da kendisini olusturan
maddesellikten yalitiktir” (Bouchardon, 2014:12). Diger bir ifadeyle dijital yazim
stirecinde igerik ve liretim arasinda anlamsal bir baginti bulunmamaktadir. Dijitalin
icinde halihazirda bir gosteren mevcut degildir. Clément (2001) “makine i¢in metnin,
biriktirilecek, iletilecek, doniistiiriilecek vb. soyut bir gosterge dizisinden 6te bir sey
olmadigindan” sdz eder. Ikili kod seviyesindeki metin sayfanin diizenini degil onun
yazma sisteminin karakterlerini yeniden iiretir. Bunun i¢in her bir gdstergebirimi,

sOzliikbirimi, bicembirimi, sesbirimi vb. sayisal degerler lizerinden yazmaktadir.

Dijital yazindaki islenebilir olma ozelligi iki seviyede ele alinmalidir.
Bunlardan birincisi ayrik, anlamdisi, algoritmik tiniteler tarafindan gergeklestirilen
hesaplamali isleme; ikincisi ise i¢inde gostergesel bicemleri barindiran kullanici
diizeyinde gerceklesen islemedir (Bouchardon, 2014:14). Dijital ortamda sanatsal ya
da yazinsal bir iiretimi olusturan sey bu iki isleme boyutu arasindaki gegisliliktir. Bu

gecislilikte onemli bir gerilim iliskisi a¢iga ¢ikmaktadir.

“Yazin ve sanat genel anlamda i¢inde 6nceden anlam olmayana anlam vermek
olarak diigiiniiliirken, dijital bunu isleyebilmek i¢in icinde anlam olani anlamdan soyut
yapilara bolerek ise baslar” (Bouchardon, 2014:14). Dolayisiyla yazin bir
anlamlandirma islemler dizisi iken dijital bir anlamdan soyutlama iglemler dizisine
doniistir. Dijital yazin iste bu, “yazinin anlamli kildig1 ve dijital ortamin isleyebilmek
icin anlamdan soyutladigin1 yeniden anlamlandirmakla s6z konusu gerilimi i¢inde

barindirir” (Bouchardon, 2014:14).

Dijital yazin iriinlerinin tim medya ve gosterge sistemlerini biinyesinde
harmanlayan teknik bir altyap: iizerinde kurulu olmasi bunlarin tanimlanmasinda
degisik yaklagimlarin olusmasina yol acar. Her arastirmaci ait oldugu ana disipline
gbre bu {iriinlere farkli bir agidan yaklagir. Kimi arastirmacilar dijital anlatilari
tanimlarken eserin dil ile iliskisi iizerinde dururlarken, kimileri agirligi program
kavrami iizerine verirler, bazilar1 eserin iletisim boyutunu 6n plana ¢ikarmaya

calisirlarken digerleri bunlarin teknik boyutunu vurgulamay1 segerler.

1999 yilinda kurulan, dijital yazin alaninda 6nemli bir birlik saglama gayreti
icinde tiim ¢aligmalar1 ve ¢alisanlar1 ayni c¢ati altinda birlestiren ELO (Electronic

Literature Organization) Elektronik Yazin Birligi kendi sitesi iizerinde bu {iriinleri
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tanimlarken dijital yazin eserlerinin “6nemli yazinsal 6zellikler tagiyan ve bilgisayarin
tek basina ya da ag tizerindeki tiim kaynak ve yeteneklerini kullanan ¢aligmalara atifta
bulundugunu” (http://eliterature.org/what-is-e-lit/) yazar. S6z konusu ¢aligmanin
ileriki boliimlerinde ise bunlarin “dogustan dijital” olmalar1 gerektigi lizerine vurgu
yapilir. Bu vurgu alanin farkli aragtirmacilari tarafindan siirekli tekrar edilir Clément

(2007), Hayles (2008), Simonowski (2010).

Yukaridaki genel agiklamalardan dijital yazin {iriinlerinin yazinsal 6zellikler
tasidigl, teknik bir diizenek iizerinde korunup sergilendikleri ve dogustan dijital
olduklar1 c¢ikarsamasi1 yapilabilir. Burada yazmsalligin teknikle birlesiminden
kaynaklanan iki bliylik ¢atigma go6ze carpmaktadir. Bunlardan birincisi (ileriki
boliimlerde etraflica irdelenecek olan) teknik ve yazinsalin arasindaki gerilim iligkisi

iken bir digeri dijital olan ve dijitalize olan arasindaki ¢atigmadir.

Yazinin geleneksel alandan ayrilip dijital yazina doniismesindeki en temel
ilkelerden biri bu alanda g¢alisan tiim arasgtirmacilarin iizerinde hemfikir oldugu
dogustan dijital olma ilkesidir. Bu ilke dijital anlatilarin, geleneksel yollarla basili
destek {lizerinde sergileme amaclh {retildikten sonra dijitalize edilerek dijital
diizenekler iizerinde sergilenen iiriinlerden farkli olduklarini vurgular. Ciinkii dijital
ortamda ve dijital ortam igin {iretilen anlatilar “goklumedya, hareketli resim ve
etkilesim boyutlar1 nedeniyle basildiklarinda [dijital yazin c¢ergevesinden] tiim
anlamlarini [ve islevlerini] yitirirler” (Bouchardon, 2014:45). Nitekim Clément da
dijitalize bir anlati ile dijital anlati arasindaki farki aciklarken ayni noktaya vurgu
yaparak kagit destegi lizerinde iiretilen iirlinlerin dijital ortama aktarilmasiyla olusan
tiriinlere (PDF, EPUB vb.) dijitalize edilmis anlatilar derken gercek dijital anlati
tirtinlerinin “varlik nedenlerini olusturan 6zellikleri kaybetmeden basilabilmelerinin

olanaksiz” (Clément, 2007:14) oldugunu aktarir.

Dijital yazin eseri “bilgisayar tarafindan gergeklestirilen dijital bilgisayim
gerektiren yazinsal bir calismadir” (Wardrip-Fruin, 2010) Ancak bu bilgisayim islemi
basit bir gosterim diizenegine aktarim eylemi gibi algilanmamalidir. S6z konusu yap1
geleneksel bir yazin iirlinti gibi kendi bagina var olamamaktadir. Bu yap1 her okuma
deneyimi i¢in onu harekete gegirecek bir kullaniciya yani okura ihtiyag duymaktadir.
Onun oncesinde mekanizmanin derinliklerinde ikili kodlar seklinde yazilmis ve
bircogu her seferinde degisik c¢iktilar verecek olan bir iiretim potansiyeli olarak

varliklarim stirdirmektedir.
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Dijital yazin alaninda O6nemli eserlere imza atmis ve bu alanda degisik
yaklagimlar gelistirmis olan Fransiz arastirmact Bouchardon (2014:41) bu “dogustan
dijital” olusun teknik boyutuna vurgu yapmaktadir. Caligmalarinda Jeanneret’nin
video konferansindan aldig1 bir ifadesine dayanarak “teknigin estetik boyutu[nu]”
(Bouchardon, 2014:41) animsatir. Burada estetik olus geleneksel yazin alaninda
bilinenden farkli olarak bilgisayimsal diizenek iizerinde {iretilen dijital anlatinin
maddesel estetigi lizerindedir. Ona gore teknigin estetik boyutu dijital yazin {iretiminin
tam merkezinde bulunmaktadir. Nitekim Bouchardon (2009) bir 6énceki 6nemli eseri
(Littérature Numérique) Dijital Yazin’da bu drlnlerin “teknik diizenegin
yazinsalligin1” ortaya koydugundan bahsetmektedir. Bu bakis acisin1 Balpe (1997) da
(Une Littérature Si Technique) Opyle Teknik Bir Yazin isimli makalesinde
desteklemektedir. Diger bir ifadeyle dijital alanin hemen hemen tiim ¢aligsanlar: dijital
yazinin teknik boyutunun ve bunun estetiginin s6z konusu yazin {irlinlerinin en temel
ozelligi oldugunu ortaya koymaya calismaktadir. Bu konu c¢alismanin ilerleyen

asamalarinda etraflica incelenecektir.

Yukarida kisaca siralanmaya ve aciklanmaya calisilan dijital yazinin tiim
ozellikleri ve diger veriler 1s181nda bu konuda sabitlenemeyen degisik tanimlamalarin
ciktiginin sdylenmesi yanlis olmayacaktir. Nitekim “dijitalin ortaya ¢ikisi, tarihi
olarak heterojen olan verilerin genel ekonomisini etkili bir sekilde alabora ettigi”
(Sense, 2011:75) ortadadir. Bu sartlar altinda tiim o heterojen yapinin uzanimlarimin
etkisinden kagimilarak tek bir bakis agisiyla bu alanda bir netlik saglanmasi giiniin

sartlarinda olas1 gériinmemektedir.

Dijital yazini dijital siir olarak genellestiren Bootz, bu alanda tiretilen diger tiim
sanat eserlerinin bu baslik altinda smiflandirilmasindan yanadir. Arastirmalarinda
dijital yazin eserlerinin “programlama” boyutu iizerine vurgu yapan Bootz, burada
verdigi tanimda onlardan “programlanmis bicemler” olarak bahseder. Ona gore bu
bicemler “bir programlama sekillendiren ve bir program ve okur tarafindan
gbzlemlenebilen bigemler iireten sanatsal ve yazinsal bigemlerdir” (Bootz, 2006).
Dolayisiyla programlama ve onu isleyen okur bu sanatsal varolusun vazgegilmez bir
ozelligi ve onun ayrilmaz bir pargasidir. Hatta onu lireten sistemin en temel yap1
taglaridir. Dolayisiyla bunlar olmaksizin herhangi bir dijital yazin/sanat {irlinlinden

bahsedilmesi olanakl1 degildir.
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Diger taraftan dijital yazindaki “yazin” kavrami {izerine vurgu yapan ve bu
alan1 ortaya koymaya calisirken “anlati” kavramindan yola ¢ikan Gendolla ve Schafer
(2007), Bouchardon (2014) gibi arastirmacilar yaptiklar1 tanimlamalarda dijital yazin
tiriinlerinin dogasinda bulundugunu diisiindiikleri “gerilim” iliskisinin altin1 ¢izmeyi
secerler. Onlara gore dijital anlatilar “dijital [tasiyic1 diizenege ait] Ozellikleri ve
yazinsallig1 bir gerilim iliskisine sokan yaratilar bitiinliigiidiir” (Bouchardon,
2014:75). Diger bir ifadeyle dijital bir anlati bu gerilimin sonucunda ortaya
cikmaktadir.

1.1.5. Dijital Yazim1 Olusturan Gerilimler

Dijital yazin eserlerinin tanimlanmasinda onlarin {zerlerinde tasidiklar:
diisiiniilen gerilim iligkileri 6n plana ¢ikarilir (Bouchardon, 2014:47-56). Dijital
anlatilar1 olusturan tiim unsurlarda izlerinin gosterilmeye calisildigi bu gerilim
iligkileri ilk olarak “tastyicilarin gerilimi” {izerinden ortaya konulmaya caligilir.
Tastyicilarin gerilimi ile, gdsterme diizlemleri agisindan sayfa iizerinde {irlinler veren
basili tasiyici ile ekran iizerinde eserler veren dijital tasiyict arasindaki gerilim iliskisi

sOz konusu edilir.

Basili tasiyicilarin ve dijital anlatisal diizenegin goriiniirde benzer 6zellikler
sergiledikleri diisiiniiliir. Oysa s6z konusu eserler karsilikli incelendiginde bunun
boyle olmadigr anlasilmaktadir. Basili bir eserde bulunan anlati, imgelem
diizleminden somut tasiyici diizleme yazar tarafindan aktarilir. S6z konusu imgelem
basili tastyicinin bigemsel Ozellikleri gbz Oniinde tutularak {iretilir. Bu aktarim
sonucunda elde edilen {iriiniin, daha sonra okura kolayca ulastirilabilmesi i¢in basim
teknolojisi araglariyla ¢ogaltilip dagitilmas: gerekir. Dolayisiyla basili teknolojinin
cogaltim ve dagitim araclar1 da bu bicemde ve eserini buna gore hazirlayan yazarin

imgeleminde olusturdugu anlat1 iizerinde belirleyici etkenlerden birine donisiir.

Basili tagiyict iizerine cesitli teknik olanaklarla aktarilan bu somut yap:
tilkketicisinden bagimsiz bir sekilde vardir ve oradadir. Yaratilmig somut bir iiriin olma
ozelligiyle yazarini ve genel anlamda yazarlik kurumunu da yticelten bu yapi liretim
anlaminda okuru bu sistemin disinda birakir. Bu somut iirliniin edilgen bir tiiketicisi

olan okurun onun i¢indeki anlatiyr anlamlandirmast agisindan ¢ok fazla 6zgiir oldugu
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sOylenemez. Degisik kiiltiirel alanlardan beslenerek gelen farkli okurlara gore basil
tastyici tizerinde bulunan eserlerden farkli anlamlar tiretilebilecegi dogrudur. Ancak
bu {iretim ya da yorumlama Eco’nun eserlerinde belirttigi “6rnek okur” (Eco, 2012)
kavramini asamayacak ya da eger asar ise “asir1 yorum”a (Eco, 2014) neden olacak ve
eserle bagintis1 olmayan olasi anlatilara gondermede bulunacaktir. Diger bir ifadeyle
Eco’nun “0rnek okur” kavraminda animsattig1 gibi eser kendi okurunu yaratacaktir.
Her ne kadar avangart elestiri yontemlerinin eserin sonsuz anlamliligindan bahsetse
bile bu sonsuzluk eserin ¢izdigi sinirlarin 6tesine gegemeyecektir. S6z konusu okurun
entelektiiel seviyesi ne olursa olsun metnin izin verdiginin 6tesindeki okumalar “agirt

yorumlamalara” (Eco, 2014) neden olacaktir.

Dijital tastyicinin, basili tagiyicinin izin verdigi s6z konusu sinirlart hem tiretim
hem de anlamlandirma diizleminde sonsuzluga dogru genisletme egiliminde oldugu
goriiliir. Dijital yazin eserleri her ne kadar gorsel olarak basili atalarina benzer ¢iktilar
veriyor goriinseler de herhangi bir dijital yazin eseri “var olma amacin1 kaybetmeden
basilamaz” (Bachimont, 2007:261). Bu iki tasiyict sistemi birbirinden ayiran en
onemli 6zellik budur. Ciinkii dijital bir anlati1 baglarindan, uzantilarindan koparildig:
anda olusturulma amacin1 ve iglevini kaybeder. Nitekim ses, animasyon gibi dinamik
degisik medyalar barindiran dijital anlatilarin basili tasiyicidaki gibi analog tek bir

medya lizerinde sergilenebilme olanag: yoktur.

Diger taraftan basili tasiyicilarda bulunan eser sabit, degistirilemez 6zelligiyle
orada kendi basina var olurken dijital tastyicilar tizerindeki etkilesimli dijital anlatilar
kendi baglarina var olamazlar. Bir kitabin okuru tarafindan sayfalari ¢cevrilmese bile o,
anlat1 tastyicist somut bir nesne olarak raflarda durmaya devam eder. Ote yandan
okurunun onunla gercgeklestirdigi fiziksel etkilesim (eline alma, sayfalarini1 ¢evirme
vb.) de bu medya iizerine yazilmig olan hikdyenin anlatisallasmasinda ya da
yorumlanmasinda herhangi olumsuz ya da olumlu bir etki tiretmez. Oysa dijital tasiyici
tizerine ikili kodlar halinde yazilan eser kullanicisinin isleme etkinligi olmadan bir
anlatiya doniismeyecektir. “Anlatisal makroyap1” (Bouchardon, 2009:86) olarak
adlandirilan dijital anlatilar, i¢inde anlati evreninin tim olasiliklarimi (okur/
kullanici/oyuncunun etkilesimine gore degisen farkli ¢iktilar) barindiran potansiyel bir
giic olarak bilgisayimsal tasiyici iizerine ikili kodlar halinde yazilmigslardir. Potansiyel

halde bulunan bu anlatisal makroyapiyr hiperkurmaca siirecinde bir {istanlati
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olusturmak i¢in harekete gecirecek unsur, bu evrene disaridan mekanik ve bilissel

yollarla eklemlenecek olan okur/kullanicidir.

Dijital yazinin ortaya koydugu iizerinde durdugu ana gerilimlerin bir digeri
geleneksel metinlerin ve dijital metinlerin yaz1 olanaklar1 arasindaki gerilimdir, yani
geleneksel yazi ve programlanmig yazi arasindaki gerilim (Bouchardon, 2014).
Bachimont (2010:170), program1 “gelecekte olacak olan1 en dogru sekilde kesinlige
ulastirmak icin ondan belirsizligi ve beklenmeden dogabilecek olani elimine etme
aract” olarak tanimlar. Geleneksel anlamda yazi, herhangi bir diisiinceyi simgesel
isaretlerle basili tasiyicilar iizerine yansitan ifade araci iken program, simgesel

yazimlarin dijital ortamlarda otomatik olarak iglenmesine gondermede bulunur.

Geleneksel yazi olanaklari ile programlanmis yazi arasindaki gerilim iligkisinin
oncelikle kesinlik kavrami tizerinde diiglimlendigi sOylenebilir. Geleneksel yazi i¢in
somut (bigemsel/basili) ve soyut (gosterilen, anlamsal) olarak iki diizlem belirlenirse
bunlardan birinci diizlemin kesin ve belirli oldugu ikinci diizlemin ise yorumlanabilir
ve belirsiz oldugu diisiiniilebilir. Programlanmis yaziy: ise ii¢ diizlem iizerinden ele
almak olasidir. Bunlardan ilki ikili kodlar halinde dijital diizenekte bulunan program
olarak yazi diizlemi, ikincisi her bir okurun deneyimledigi okuma etkinliginin
sonucunda {iretilen anlati olarak yazi diizlemi ve son olarak da okuma etkinligi

sonucunda okurun ¢ikardig1 yorumsal ya da anlamsal diizlemdir.

Dijital tastyic1 diizenek iizerinde ikili kodlar halinde yazilmis bir program
olarak yazi, bir taraftan anlatilama siirecindeki islemsel basamaklar1 kesinlestirme
islevi goriirken, diger taraftan her bir okurun rastlantisal (anlik) olarak sececegi
yollardan olusan, baslangicta kesin olmayan bir anlati liretme olanagi sunar.
Dolayistyla programlanmis yazinin kesinliginin sundugu bu rastlantisallik ile hem
tiretimsel hem de anlamsal diizeyde birbirinin aynis1 olmayan anlatilar olusturuldugu
gbzlemlenir. Burada s6z konusu olan sey kesin olus ve kesin olmayisin sonsuz
oyununun bir ¢iktisidir. Yazi ile kesinlik ve rastlantisallik iizerine bir gerilim iliskisi
kuran dijital anlat1 kendi i¢indeki kesinligin ¢iktisin1 da rastlantisallia doniistiiriir.
Yani programin sundugu kesinligin, okur/kullanicinin rastlantisal hareketleriyle her
birinin gelisimi ve sonucu 6nceden belirlenemeyen bir estetik/yazinsal anlati siireci

tirettigi gozlemlenir.
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Geleneksel yazi ve programlanmis yazi arasindaki gerilimin bir diger boyutu
birincisinin bitmis bir iirlin ikincisinin ise bir siire¢, bir performansa géondermede
bulunmasidir (Bouchardon, 2014:50). Rafta duran bitmis bir {riiniin aksine
programlanmis yazi, halen yazilmakta olani isaret etmektedir. Bu baglamda geleneksel
anlamda yazarlik ve okurluk kavramlarinin da yeniden sorgulanmasi, konumlanmasi
ve tanimlanmasi gerekmektedir. Nitekim basili yayimlama teknolojileri ve bu
teknolojileri liretmis olan sosyokiiltiirel ekonomik yap1 yazari bir tanr1 gibi, yarattigi
yapitin sahibi konumuna getirirken, dijital programlanmis yazi1 olanaklar1 yazara

bitmis bir {iriin ortaya koyma firsati sunmamaktadir.

Geleneksel anlamda imgesel boyutta anlatiy1 tasarlayan kisi olan yazar, dijital
olanaklar ¢ergevesinde bu imgesel evreni dijital tasiyici ilizerine aktarabilmek i¢in
farkli yazilimlara, programlara ve dolayisiyla da yazilimcilara ve programcilara
ihtiya¢ duyar. Yalnizca tiretim seviyesinde sinirli kalmayan bu ortaklik zorunlulugu,
eserin bir anlatiya donistiiriilmesi siirecinde de ortaya c¢ikar. Bu siirecin
okur/kullanicinin igleme (okuma) etkinligine gereksinimi vardir. S6z konusu etkinlik
ile okur, basili tagiyici lizerinde gergeklestirilen bilissel diizeyi asarak mekanik yollar,
duyularasi bir etkilesim ve bunlar araciligtyla iiretilen biligsel siire¢lerin sonucunda

yalnizca kendine ait olan tek seferlik bir anlati {iretir.

Yukarida agik¢a goriildiigii iizere dijital ortamda bir anlat1 elde edebilmek i¢in
yalnizca yazarin imgesel giicii ve kalemi yeterli olmamakta, bu imgeyi belirli bir
saklama ortamina aktaracak ve oradaki verileri bir anlatiya dontstiirecek farkli
makine, program ve kisilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Dijital anlatinin yazari,
programcisi, tasarimcist okur kullaniciya bitmis bir tirlin degil farkli ¢iktilari, sonlari,
sonuglar1 ve yorumlari olan bir yazi potansiyeli ile performans ger¢eklestirme olanagi
sunmaktadir. Okur kullanict ise bu potansiyel i¢inden programin ona verdigi kesin
seceneklerden, her okuma etkinliginde rastgele birisini secerek daha dnce program
tarafindan belirlenmis (geri doniis olanagi sunmayan, bir secilen yere bir daha
gelinemeyen vb.) ancak baska bir okurun ulagsmasi olanakli olmayan kendi ¢iktisini

yani anlatisini yaratacaktir.

Dijital anlatilarin olusturdugu gerilimlerin bir digeri ayn1 biitiin i¢ine alinan
farkli medyalar arasindaki gerilimdir (Bouchardon, 2014:52). Dijital medya
geleneksel medyalardan farkli olarak tek yonlii degil ¢cok yonlii bir medyadir. Diger

bir ifadeyle kitap, dergi, radyo, teyp, film, animasyon gibi farkl1 medyalar1 tek bir tiriin,
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anlat1 i¢cinde birlestirmektedir. Jeanneret ve Souchier (1999) dijital medyanin bu
ozelligini vurgulamak i¢in onu “ekran-yazim” olarak adlandirir. Ekran-yazim diger
tim medyalarin olusturdugu yeni nesil bir yazim bi¢imidir. Bu yeni yazim
“tastyicilarin heterojenligini ikili kodlarin homojenligi” (Jeanneret, 2000:118) {izerine
yazmaktadir. Analog sistemlerde var olan tiim medyalar ve gdsterge sistemleri dijital
ortamda ayni yap1 birimlerine, yani ikili kodlara doniistiiriilerek dijital {iretim
olanaklari lizerine yazilmakta, diizenege kaydedilen bu veriler dijital veri tasiyicilart
tarafindan bir program vasitasiyla gosterme organlarina tagmmmakta ve burada
kullanicinin  isleme  etkinligi  tarafindan  calistirilarak  bir  siiregiiriine

dontstiirilmektedir.

Farkli medyalarin ayni biitiinde birlestirilmesi anlat1 kavramini tek medyaya
hapseden diigiince sistemlerini yapibozuma ugratmaktadir. Bundan bdyle anlati ne
yalnizca basili tagtyicilarin ne radyonun ne de film endiistrisinin hegemonyasi
altindadir. Dolayistyla geleneksel diislincenin medyalararasilik kavrami da bu

baglamda yeniden sorgulanacak ve yeni bir boyut kazanacaktir.

Genel anlamiyla medyalararasilik “farkli medyalar arasindaki temasi, farkli
medyalarin birlikteligini ya da karsilikli etkilesimini ifade eder” (Kayaoglu, 2009:67).
Tanimdan da anlasilacagi iizere burada iki farkli boyut belirmektedir. Birincisi farkli
medyalarin kendi tasiyicilart lizerinden bagka bir medyaya bir biitiin olarak
aktarilmadan yalnizca diger medyalarin belirli unsurlarindan dykiinerek medyalararasi
bir iliskiye sokulmasi iken, ikincisi farkli medyalarin ayni biitlin i¢inde bir iliskiye
sokulmasidir. Dijital alanin iste daha c¢ok bu ikincisi lizerinde kafa yordugu

gbzlemlenir.

Yukarida da belirtildigi {izere dijital diizenek tiim medyalarin aym
yapibirimlere doniistiiriilmesini olanakli kilar. Boylece tiim medyalarin kendilerine
0zgii yapibirimleri ile oynanarak her birinin 6zelligi bir digerine aktarilir. Dolayistyla
medyalararas1 iletisim: anlatinin yalnizca belirli boyutlar1 ve unsurlar1 arasindaki
iletisim ve etkilesim ile sinirhi tutulmayarak dilsel temsil alanindan gorsel temsil
alanina tasinan unsurlara, sadece gorsel temsil araglari kullanilarak dilsel boyut
kazandirilan anlatilara ve okuruna seslenen dilsel modlar vb. tarafindan yeni,
coklumedya kullanilan bir yazim olanagina doniistiiriiliir. Bu anlamda bir video, yaz1
ile baglayan bir metne eklemlenirken, bir videonun uzantisi, yazili bir metin veya

gorsel bir metin olabilmektedir. Kendine 6zgili diizenegi ve ikili kodlar1 sayesinde
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insanin Urettigi hemen hemen her tiir analog medyay: biinyesinde barindirma yetenegi
gelistiren yeni medya, geleneksel medyalardan olusan tek bir medyaya dontisiirken
dilsel unsurlarin sifira indirildigi ya da sdzbirimlerin dil diizleminden gorsel sanat
diizlemine gectigi yazinsal ya da sanatsal anlatilara evrilir. Bu baglamda dijital alan
yeni dizisel ve dizimsel bir yap1 olusturur. Diger bir ifadeyle dijital tasiyic1 diizenek
tizerinde ¢oklumedya ve cesitli gosterge sistemlerinin kullanilmas ile ortaya konan

yeni bir gramer olusturulur.

Dijital teknolojinin gelisimine kadar farkli medyalar iizerinde varligim
stirdiiren degisik gosterge sistemleri dijital olanaklar aracilifiyla yeni bir biitiinde
birlikte islevsellesirler. S6z konusu birliktelik ile iiretilen yeni metinler, anlatilar ve
estetik iiriinler tek bir medya tlizerinde sergilenirken bu durum anlat1 kavraminin ayni
anda duyulararasi bir diizleme tasinmasina neden olur. Geleneksel medyalar {izerinde,
genellikle tekil duyular goz oniline alinarak kurgulanan eserler dijital ¢agda boyut
degistirerek ¢okluduyulara ya da duyulararas: iliskilere yonelik {iiretilen anlatilara
evrilir. “Yazar dijital anlatilarda okunur ve goriiliir arasindaki iligki ile oynayarak”

(Bouchardon, 2014:53) okurdaki duyulararasi etkilesimi harekete gegirir.

Bu alanda siralanan gerilimlerden bir tanesi de estetik tecriibe ve yazinsal
tecriibe arasindaki gerilimdir (Bouchardon, 2014:53). Buradaki gerilim ile, dijital
diizenek i¢inde potansiyel halde bulunan yazinsal deger tasidig1 varsayilan verilerin
okur tarafindan bir siiregiiriine doniistiiriiliirken ortaya konulan estetik tecriibe ile bu
tecrilbenin geleneksel yazinsal siireglerle girdigi iliskiye gondermede bulunulur.
Weissberg (2002) burada “alimlama etkinligi” ve “estettik tecriibe” arsinda bir gerilim
iligkisinin a¢iga c¢iktigindan bahseder. Bununla kastedilen, okuma etkinligi boyunca
okurun makine ve makine aracilifiyla yazar ya da yazarlarin imgelemi ile kurdugu
iletisim tizerinden yeni bir estetik deneyim gergeklestirdigidir. S6z konusu bu okuma
etkinliginde okur kendi okuma deneyimini de okuyarak siire¢ icinde alimladiklarini
tirtiniin geri kalanin1 hem iiretmek hem de yeniden okumak i¢in kullanir. Bu baglamda
alimlamanin alimlanmas1 ya da okunmasi gibi iki boyutlu bir okuma etkinligi ile
karsilagilir. Bootz’un (2006) calismalarinda bu durum “¢ift okuma” terimi ile
kavramlastirilir. Bu okuma etkinligi c¢alismanin ileriki asamalarinda etraflica

irdelenecektir.

S6z konusu tiim bu gerilimlerin dijital yazinla birlikte ortaya ¢iktiginin

sOylenmesi dogru degildir. Ancak dijital tastyic1 diizenek teknolojisinin onlara diger
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medyalardakinden ¢ok farkli ve yeni bir baglam kazandirdig agiktir. Bu ¢erceveden
bakildiginda yazin alanindaki estetigin ve yazinsalligin dijital baglamda yeniden

irdelenmesi her iki alana da art1 deger katacag1 gozlerden kagmamaktadir.

1.1.6. Dijital Yazimn ki Kutbu

Calismanin en basindan beri siirekli vurgulanan sey ¢ok disiplinli bir yapidan
beslenen dijital anlatilarin dijital ve yazin olmak iizere iki temel alana yaslandigidir.
Bu baglamda dijital yazini dogru bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in onu olusturan s6z

konusu iki alanin onunla olan iliskisi ¢cergevesinde irdelenmesi gerekir.

1.1.6.1. Dijital Yazinin Dijital Boyutu

Dijital yazin1 geleneksel yazindan ayiran en onemli ozellik onun dijital
yapisidir. Bu dijital yap1 anlatry1 hem tiretim hem saklanma hem de okurla etkilesim
halinde siireciiriine doniisme asamalarinda destekleyerek onun gelenekselden ¢ok
farkli oOzellikler sergilemesine neden olur. S6z konusu farkliliklar bu alanin
calisanlarinca genellikle, tastyici olarak dijital sistem yani bilgisayimsal diizenek,
gosterim araclari, hiperbaglantilar, programlama, etkilesim, dinamik yap1 ve

coklumedya kullanimi seklinde siralanmaktadir.

1.1.6.1.1. Diizenek

Dijital bir anlatiy1 gelenekselden ayiran en Onemli unsur onun tasiyici
diizenegidir. Geleneksel yazinda anlatinin tasiyicisi basili medya yani kitap iken dijital
yazinin tastyicisi bilgisayimsal diizenektir. Bu diizenegin 06zelligi anlatinin her
asamasinda onun varlifina bir seyler katmasindan kaynaklanmaktadir. Anlatinin
yazimi, programlanmasi, saklanmasi bu diizenek araciligryla gerceklestigi gibi onun

okunmasi ve yorumlanmasi da bu diizenekten bagimsiz bir sekilde ger¢eklesemez.
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Bu alanda ¢alisma yapanlarin ¢ogu bilgisayimsal diizenegin bir tasiyici olarak,
bir iiretim arac1 olarak, bir medya olarak ve bir aktarim araci olarak ¢ok islevli yapisina
gonderme yapmaktadir. Bell (2010) dijital anlatinin “dijital diizenek kullanilarak
yazildigini, bu yolla sergilendigini ve bundan soyutlandigi zaman tiim 6zelligini
kaybedecegini” sdylemektedir. Ayni sekilde Bachimont (2010), onun bir “tasiyici
sistem” olarak Onemini vurgularken Bootz (2006) “dijital yazimin bagka bir araci
tizerinde gerceklesemeyecegini” belirtmektedir. Bootz’a gore dijital yazin, “araci
olarak bilgisayimsal diizenegi kullanan tiim anlatisal ve estetik bicemlere”

gondermede bulunmaktadir.

Bu diizenegin dogal iiyelerinden bir tanesi de okurdur. Okur bu diizenegin
disinda bir uzama konumlandirilamaz. Okur, makinenin isleticisi olarak eklemlendigi
bu sistemde anlatiy1 aciga c¢ikaran, onu anlamli kilan ve onu siireciiriin olusumu
asamalarinda tekrar tekrar okuyarak yeniden lireten bir unsurdur. Okurun bu islevi
ayni zamanda anlatinin yorumsalliginin ve anlamsalliginin kaynagidir. Bu baglamda
Bootz’un (2001) dijital yazin irlinlerini bir “siiregsel mekanizma” olarak
degerlendirmesi anlamlidir. Clinkii dijital yazin diye adlandirdigimiz olgu bitmis bir
tiriine degil, makine, program ve okur licayagi iizerinde islemekte olan diizenekte agiga

¢ikan siirece gondermede bulunmaktadir.

1.1.6.1.2. Gosterim Araclar

Dijital diizenegi dijital kilan ve onu geleneksel yazindan ayiran Onemli
ozelliklerden bir digeri onun gosterim olanaklarinin farklilig1 ve cesitliligidir. Dijital
yazinin ¢iktilariin (WEB, CD aracilifiyla) ekran iizerinden gosterim ve dijital
enstalasyonlar veya performanslar olarak gdsterim seklinde iki ana bashiga ayrildig:
sOylenebilir. Ancak bu iki farkli gdsterim olanaginin kendi aralarinda gesitlendigi
gozlerden kagmamaktadir. Bunlarin tiimiintin dijital yazin iriinii olarak taninmasi
hususunda ise “tam bir goriis birligine varildig1 sdylenemez” (Bouchardon, 2014:60).
Bu konuda cesitli aragtirmacilarin kendi yetistikleri disiplinlerin bakis agilarina gore
farkli egilimler icinde oldugu gériilmektedir. Ornegin Bouchardon, Philippe
Boisnard’in performans ve enstalasyonu WEB ve CD iizerindeki dijital ¢calismalara

gbre “mindr yazin” ¢aligmalar1 olarak gordiigiinii yazar. Benzer bir sekilde Fletcher
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(2011), mindr yazinlar tizerine iirettigi caligmasinda bu konu tizerine egilerek WEB ve
CD olanaklarma gore performansin ve enstalasyonun tartismali konumunun hala
degismedigini belirtir.

Bu cergeveden bakildiginda, dijital yazinin bugiin geldigi nokta itibariyle,
etkilesimli dijital anlatilarin siniflandirilmasi konusunda kesin yargilara varmanin
dogru bir yaklasim olmayacagi goriisii tim dijital alan ¢alisanlarinda agirligim
korumaktadir. Nitekim geleneksel yazin ¢alismalari tarafindan bir minor yazin olarak
goriilen dijital anlatilarin kendi i¢inde de mindr diye adlandirildiklar1 ¢alismalara
rastlandig1 agiktir. Ancak dijital anlatilar, geleneksel anlati anlayisini kiran, onun
smirlarint zorlayan ve bu yolla ayn1 zamanda onu da gelistiren bir deneyim unsuru
olarak ele almir ise, hem WEB/CD gosterim olanaklarmi hem de
okur/kullanici/oyuncunun dijital metinle etkilesimi ile gerceklestirilen performans ve
enstalasyon etkinliklerini dijital anlatilar baglig altinda incelemenin olanakli olacagini

sOylemek yanlis olmayacaktir.

1.1.6.1.3. Baglantilar

Baglantilar konusu dijital yazini gelenekselden ayiran en 6nemli 6zellik olarak
diistiniilmektedir. Hatta dijital yazin konusunda gergeklestirilen ilk ¢aligmalar dijital
yazinin hipermetinden farkli bir sey olmadigini belirtmektedir. Ozellikle 80°li yillarin
sonu ve 90’11 yillarin basinda gerceklestirilen dijital yazin {iretim ve arastirma
calismalarinin ekseninin hipermetin teknolojisi lizerine gerceklestigi sOylenebilir. Bu
yaklasim gerek George Landow ve Jay David Bolter gibi aragtirmacilarin
calismalarinda (Hayles, 2008:31) gerekse Amerika’da iiretilen pratiklerde
gozlemlenir. Bu ¢ercevede hipermetinsel dijital yazin liretim ¢aligmalarinin en 6nemli
isimlerinden Michael Joyce’un eseri (Afternoon A story) Ogleden Sonra Bir Hikdye
bu yaklasimin ikonlasan bir temsilcisine doniisiir. “Storyspace” adinda, hipermetin
tireten 0zel bir yazilim ile yaratilan bu anlati, alanda ¢aligma yapanlarin bahsetmeden

gecemedigi anitsal bir eserdir.

Hipermetin kavraminin ve bununla gelen baglantilarin dijital yazin tirlinlerinin
ve dijital yaz1 ve gosterim olanaklari diizeneginin vazge¢ilmez bir unsuru oldugunun

dogrulugu bilinmekle birlikte, bugiin bu alanda yapilan c¢alismalarda
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hiperbaglantilarin dijjital anlatilarin 6ne ¢ikan diger unsurlar1 karsisinda doksanli
yillarin basinda sahip oldugu Onemi tasidigr sOylenemez. Giliniimiizde dijital
olanaklarin makine olarak altyapisal ve program olarak {istyapisal anlamda geldigi
nokta, dijital anlatilar1 liretim, gosterim, dagitim ve okurun etkilesimi agisindan ¢ok
farkli boyutlara tagimistir. Dilsel gosterge sistemlerinin sifira indirilmeye ¢alisildig:
hareketli resimlerden olusan anlatilar; analog makinelerin dijital ile is birligi ve bu
sistemin insanla etkilesimi yoluyla iiretilen enstalasyonlar; ses ve 151gin bir iletisim
aract olarak kullanildig1, uzami bir gdsterim aracina doniistiiren performanslar s6z

konusu baglantilarin 6nemini giderek azaltmaktadir.

1.1.6.1.4. Programlama

Program ve programlama dijital yazimmi digerlerinden ayiran belirgin
ozelliklerden bir digeridir. Bachimont (2010:170) programi “gelecekte olacak olan1 en
dogru sekilde kesinlige ulastirmak i¢in ondan belirsizligi ve beklenmeden dogabilecek
olani elimine etme aracidir” diye tanimlar. Bu tanimdan yola ¢ikildiginda dijital yazin
eserlerinin geleneksel yazin tirtinlerindeki statik yap1 ile nasil bir gerilim iligkisi i¢inde

oldugu daha kolay anlasilir.

Bachimont’un yaklasimi “programlanabilir medya” ya da “programlanmis
bilgisayimsal eserler” olarak adlandirilan etkilesimli dijital anlatilarin 6ncelikle bitmis
birer {irlin olmadiklar1 iizerine vurgu yapar. Bu eserin programlanabilir olusu ilk olarak
onun okuma etkinligi siiresince okurun girdigi verilere gore hareketlilik gosteren ve

farkli ¢iktilar (anlatisal yollar) lireten dinamik bir yap1 oldugunu gosterir.

Programlanabilir bir eser olmanin ikinci 6nemli 6zelligi onun okur ile
etkilesiminde agiga ¢ikar. Bu anlamda programlanabilir etkilesim, geleneksel yazin
eserlerinde deneyimlenen daha ¢ok biligsel siiregler kullanilarak kurulmasi tasarlanan
etkilesimden ¢ok farkli bir boyutta gerceklesir. Programlanabilir bir yazin eserindeki
etkilesim, eserin hem iiretim hem de okunma siirecinde okurdan bilissel ve mekanik
diizeyde girdiler bekler. Dolayistyla programlanabilir olusun geleneksel yazinsal tiriin,
yazar ve okur kavramlarmin kapsamini dogrudan degistirdigi goriiliir. Eseri statik bir
yap1t olmaktan c¢ikarip okuma etkinligi boyunca devinim i¢inde olan bir diizenege

doniistiiriirken, yazari1 kullanicilara kendi deneyimleriyle kurgulayacaklar1 anlati
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olasiliklar1 diizenegi programlayan bir yazilim uzmanina donistiiriir. Tiim bunlarin
sonucunda okuru da bu yapiy1 calistiran, onda gizli olan sinirsiz anlat1 se¢eneklerini

rastlantisal olarak agiga ¢ikaran bir oyuncuya ya da kullaniciya doniistiiriir.

Klasik anlamda okuma etkinligi bu baglamda farkli bir boyut kazanir. Okur
okuma etkinligi boyunca eserin hem derin yapisindaki ¢aligma ilkelerini ¢6zerek onu
bir anlat1 olusturacak sekilde agiga c¢ikarmali hem de bu yapinin gosterme araglari
tizerinde ortaya ¢ikan anlatisalligi yorumlamalidir. Anlat1 siirecinin her aninda ya da
asamasinda okur eserle etkilesime girerek yine bu derin ve ylizeysel yapidan

alimladiklariyla anlatisalligin devamliligini saglamalidir.

Diger taraftan programlanabilir olus okurun anlatilama siirecindeki jestlerinin
birgogunun da dnceden belirlenmesini yani programlanmasini gerektirmektedir. Bu
ozellik ayn1 zamanda okur tepkilerini dnceden hesaplayan yazar ya da tasarimcinin
Eco’nun (2012:20) anladig1 sekilde bir “6rnek okur” olusturma siirecine katkida
bulunmaktadir. Ornek okurunu kurgulayan yazar anlatilama siirecinde ortaya ¢ikacak
okur jestlerini dijital anlatisal diizenek iizerine birer gosterge olarak yazmaktadir.
Okuma etkinliginin birer gdsterge olarak yazildigi bdyle bir anlatisal diizenekte
dolayisiyla yazinsal siireclerde okura atfedilen ozgiirliigiin kapsaminin da farkli

PR

boyutlarda degistigi goriilmektedir.

1.1.6.1.5. Etkilesim

Yazinsal etkilesimin, geleneksel yazin ¢alismalarinda ortaya ¢ikan mindr yazin
olanaklariyla baglayip bugiiniin dijital anlat1 olanaklarindaki halini almasi siirecinde,
anlat1 kavrami iizerinde stirekli bir baski uyguladig1 gézlemlenir. Aristo’dan (1990)
giiniimiize ulasan anlatisal unsurlar ve anlati mantiginin bu baglamda etkilesim ile
uyusmadig1 sdylenebilir. Nitekim bir anlatan (verici) ve anlatilan (alic1) arasinda tek
yonli bir iletimi gerekli kilan anlati olgusu verici ve alicinin ortaklasa bir metin

tiretmesi fikrine gdndermede bulunan etkilesim kavramiyla ¢atigma halindedir.

Dijital anlatilarda metnin dijitallestigi oranda anlat1 icindeki etkilesim oraninin
arttigt ve bunun paralelinde Oykiileme boyutunun azaldigi gozlemlenir. Alanin

calisanlar1 bu durumu agiklarken anlatisalligin “okuru ona bir 6ykii aktarmak i¢in
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elinden tuttugunu” bunun karsiliginda dijital anlatidaki etkilesimliligin ise “bu eli
anlati slirecine miidahil olabilmesi i¢in okura verdigini” (Bouchardon, 2005:24)
aktarmaktadir. Diger bir ifadeyle bu bakis acisinda Oykiileme okurdan pasif bir
konumda onu dinlemesini beklerken dijital ile gelen yeni etkilesim okuru kendi

anlatisini her diizeyde kurmasi i¢in ona biiyiik bir inisiyatif sunmaktadir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda ve dijital yazin iiriinlerinin hala ¢ok genis bir alana
yayildig1 gozlemlendiginde s6z konusu etkilesimin farkli iirlinlere gore degisik
ozellikler gosterdigi gozlemlenir. Bouchardon (2012) Hipermetinsel Anlatidan
Etkilesimli Anlatiya isimli c¢alismasinda bunlart etkilesimli kitap, etkilesimli
webdokiiman, etkilesimli film, etkilesimli drama, ortak etkilesimli anlati, etkilesimli

uzamsal anlatilar olarak siralamaktadir.

Burada etkilesimli kitap olarak kargimiza ¢ikan sey analog medyalarda var olan
kitaplarin, Ipad, Kindle gibi okuyucular tizerinde farkli medyalar ile zenginlestirilmis
halidir. Buradaki etkilesim daha ¢ok eserin devam ettirilmesi ve i¢indeki zengin medya
iceriginin ¢alistirilmasi ¢ergevesinde gerceklesir. Etkilesimli webdokiiman internet
tizerinde bulunan gazeteler, dergiler ve wikipedia gibi uygulamalara gondermede
bulunur. Webdokiimanlar iizerinde gergeklestirilen etkilesim daha ¢ok bir gezinme bir
pencereden digerine bir hiperbaglantinin arkasindaki farkli medyadan bir digerine
ulagsma biciminde olur. Etkilesimli film i¢in HBO Imagine filmi 6rnek gosterilir
(Bouchardon, 2012). Burada kiip seklinde bir gésterme diizenegine yansitilan film ile
okura filmin farkli a¢ilarindan izlenebilme olanag: sunulur. Etkilesimli drama da ise
izleyici/okurun programlanmis bir oyunun oyuncu/okuru olmasi saglanir. Onu
calistirarak okuru ve/veya yorumcusu oldugu bu oyunda diger oyun karakterleriyle
etkilesime ge¢mesi saglanarak, okurun orda ona verilen rolii gerceklestirmesi
amaglanir. Ortak etkilesimli anlatilar bir site ya da bir iletisim uygulamasi tizerinde
baglatilan bir anlatiya her katilimcmin kendi Oykiisiinii eklemlemesi yoluyla
gerceklestirilir. Buradaki etkilesim anlatinin her bir katilime1 tarafindan ortak bir
sekilde yazilmasi yoluyla saglanir. Son olarak uzamsal etkilesimli anlatilar ise daha
cok performans ve enstalasyon tarzi olusumlar1 kapsamaktadirlar. Dijital diizenegin
fiziki ortam ile iliskilendirildigi bu eserler iizerinden ayni zamanda anlatisallik ve

uzamsallik arasindaki iliski de yeni boyutunda tekrar sorgulanmaktadir (Bourassa,

2010).
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Etkilesimin ¢esitliliginin yaninda islevsel acidan da incelenmesi gerekir. Bu
baglamda etkilesimli dijital anlatilar tizerindeki etkilesim unsuru ii¢ baslik altinda
incelenebilir. Bunlar erisim, isleme ve iiretim olarak belirir (Bouchardon, 2009:137).
Erigim yeni bir igerige ulagsmay1 gosterirken isleme var olan igerigin farkli boyutlarini,
bicimlerini, renklerini vb. ortaya ¢ikarma eylemini belirtir. Ancak buradaki iiriin
tamamen degistirilemez. Degistirilebilir kisim dijital anlatinin programlanabilir
ozelligi araciligiyla okur/kullanictya zengin bir segenekler zinciri seklinde sunulur.
Uretme asamasi ise programin izin verdigi dl¢iide igerik ile oynanmasina isaret eder.
Bazi sanatcilar kendi yazdiklart anlat1 olanaklar1 programinin belirli béliimlerini ya da
tamamin1 degistirilebilir bir sekilde programlayarak kullaniciya sunarlar. Boylece
kullanic1, yazar/programct boyutundan da anlatiyr okuyabilir ve onunla etkilesime

gecebilir.

Islevsel bu ii¢ etkilesim boyutu gostergebilimsel bicemler iizerinde
uygulanabildigi gibi sergileme/ekrana koyma diizleminde ve bilgisayimsal dosyalar
tizerinde de gerceklesebilir. Gostergebilimsel bigemler {izerinde erisim yeni bir
gostergeyi agiga ¢ikarirken, okurun islemesi ile bu icerigin yeri ya da goriintiisii
degistirilebilir. Bu seviyede iiretim islevi genellikle klavye kullanilarak anlatiya yeni
dilsel unsurlar eklenmesi seklinde gergeklesir. Sergileme diizleminde erisim bir
pencere agma eylemidir. Isleme ise pencerenin yerini, boyutlarmi degistirme ve onu
kapatma anlamma gelir. Bilgisayimsal dosya iizerinde gerceklestirilen etkilesim
islevlerinde erigim ile dosyanin acilmasi, isleme ile dosyanin degistirilmesi ve iiretme
ile de yeni bir dosya yaratilmasi, kaydedilmesi ve sisteme yliklenmesi eylemleri s6z

konusudur (Bouchardon, 2009:134-142).

1.1.6.1.6. Dinamik Metin

Geleneksel metinlerin olusturdugu sabit degistirilemez maddesel yapi1 dijital
metinler i¢in s6z konusu degildir. Dijitallik Oncelikle metin denen kavrami
sorgulayarak onun sadece dilsel unsurlardan olusan bir bicem olma o6zelligini
reddeder. Ayn1 biitiinde birlestirerek siirlariyla oynadigi analog medyalar1 islevsel

olarak da degistirir ve dOniistiiriir. Sabit basili ya da kayithh medyalar olma
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ozelliklerinden siyrilmalarini1 saglayarak onlara uzamsal ve zamansal boyutta bigcem

ve hareket 6zgiirligli kazandirir.

“Dijital metnin kendine 6zgiiliigii onun hareketli yapisindan kaynaklanir”
(Bouchardon, 2009:168). O, metnin hareketliliginin {i¢ farkli boyutta gerceklestigini
belirtir. Ik olarak dijitale evrilen metnin uzam-zamansal bir hareketliligi sdz
konusudur. Ikinci olarak dijital metin bir programlama, bir hesaplama ve bir gdsterim
nesnesi olarak dinamik bir yapi sergiler. Son olarak ise dijital metin okurla

gerceklestirdigi iletisim etkinligi icinde hareketlidir.

Burada birinci boyuttaki hareketlilikte metnin kendi hareketliligi s6z
konusudur. Anlatinin kendi uzam ve zamanindaki hareketli yapisi onun dilsel (sabit)
unsurlarin diger gosterge sistemlerine yaklastirma egilimi i¢indedir. Bu tiir metinlerde
bir animasyonu ya da bir filmi andiran ugusan harfler, biiyliyen rakamlar, eriyen

paragraflar ile karsilagilir.

Ikinci boyuttaki hareketlilik metnin tastyict unsurlarmin kendine 6zgii
yapisindan kaynaklanir. Bu baglamda devreye metnin programlanabilirligi
girmektedir. Metnin programlanabilir olma 6zelligi onun makine iizerine ikili kodlar
seklinde yazilmasi ve bunlarin 6nceden planlanarak kontrol edilebilirligini yansitir.
Programlanmis veriler i¢inde potansiyel halde duran anlati olasiliklart her okuma
etkinligi icin farkli ¢iktilar veren bir dinamizm iiretir. Bu programlamanin araciligryla
bir okur tarafindan iiretilen anlatinin “birinci versiyonu ger¢ekten o metnin birinci
versiyonu ve son versiyonu da son versiyonu” (Bouchardon, 2009:170) degildir. Diger
bir ifadeyle bu metin hicbir zaman sabitlenmis bir ilk versiyon ya da son versiyon
tiretmeyecektir. Okura siirsiz anlatilar yaratma olanagi sunan bu anlati potansiyeli,
ilksiz ve sonsuz olarak orada sadece siirekli bir hareketlilik, degisim ve doniisiim

olanaklar1 zinciri halinde bulunacaktir.

Son olarak dijital metin okurundan isleme boyutunda bir okuma etkinligi
gerceklestirmesini bekledigi i¢in dinamiktir. Daha dosya halindeyken okurundan
kendini agmasini bekleyen metin daha sonra bir siireciiriin olarak ortaya ¢ikmak icin
her an onun miidahalesine ihtiya¢ duyar. Biinyesine aldig1 hiperbaglantilar ve farkli
medyalarin agilmasi ve baslatilmasinda, buradaki farkli gosterge sistemlerinin
manipiile edilmesinde, metne disaridan veri girilmesinde okurun etkinligine ihtiyag

duyan anlatisal diizenegin bu etkinlik ile dinamik bir hale sokuldugu gézlemlenir.
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1.1.6.1.7. Coklumedya Kullanim

Yazinin dijitallesmesi siirecinde onu geleneksel yazindan ayiran 6zelliklerin en
onemlilerinden biri onun c¢oklumedya kullanma 0&zelligi ve kendine 06zgi
medyalararasiligidir. Clément (2008:7), “dijital {rtlinlerin birincil 6zelliklerinden
birinin ayni tasiyict lizerinde farkli medyalarin karsilasmasi” oldugunu vurgular.
“Dijitallik, ondan 6nce farkli tagiyici sistemler lizerinde birbirinden bagimsiz yagamlar
siiren farklt medya kaynaklarinin yeni bir biitiinde birlikte ve ardisik bir sekilde
yapilanmalarimi olanakli kilar” (Bouchardon, 2009:174). Bu birliktelik dogal olarak

analog sitemlerdeki medyalararasilik caligmalarina yeni bir boyut katar.

“Bagka bir medyanin kendine 6zgii igeriklerine, estetik kurallarina ya da
aktarma bicemlerine Oykiinmek, onlart kendi olanaklaryla gerceklestirmeye
calismak” (Kayaoglu, 2009:67) olarak tanimlanan medyalararasilik kavraminin dijital
alandaki vurgusu daha c¢ok tiim medyalarin ayn biitiinde birlesmeleri {izerine olur.
Burada bir medyanin diger bir medyada yazimi ya da bir medyanin bazi 6zelliklerinin
digerinde gerceklestirilmeye calisilmasinin yaninda tiim medyalarin tek bir metin

olusturacak sekilde birbirine eklemlenmesi s6z konusudur.

Vandendrope “metnin i¢indeki gorsel yanin ve simgesel boyutun her gegen giin
genisledigini” belirtir. Oyle ki “yazar basili yayimin icadindan beri bir kenara itilmis
olan unsurlarin tamamini metnine yeniden eklemlemektedir” (Vandendrope,
1991:99). Giiniimiizde artik “etkilesimli anlat1 farkl1 gosterge sistemlerini biinyesinde
barindirdigi i¢in her zaman ¢oklumedya kullanan bir yap1” (Bouchardon, 2009:174)
sergilemektedir. S6z konusu yap1 geleneksel gosterge sistemleri arasinda yeni bir
gerilim alan1 olusturur. Jeanneret (2000:118) bu gerilimi “yeni karmasik kiiltiiriin
yeniden insasi i¢in teknik birlige kars1 bir savas” olarak yorumlamaktadir. Yani yeni
medya {lizerinde yeni bir biitiin olusturan farkli medyalar analog atalarinda onlar
birbirinden ayirma gelenegi ile catigma halindedir. Bilgisayar eski medyalara yeni bir
boyut katarken burada yaratilan metin “gdrseli, animasyonu ve sesi birbiri lizerine orer
[...] metin harekete gecer, gorsel kullanicinin isteklerine yanit verir [...]” (Clément,

2008:7).

Dijital tasiyict diizenek iizerinde gerceklesen yeni biitiin onlarin ayri ayri

birlesmelerine ya da yeni bir birliktelik olusturmalarina degil, birbirlerine benzeyerek,
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doniiserek ve birbirlerinin i¢inde eriyerek yeni bir biitiin olusturmalarina géndermede
bulunur. Bu baglamda Bootz (2002) “farkli medyalarin uzam ve zaman iginde
karsilikli olarak birbirlerini etkilediklerini” sdyler. Herhangi bir medya yeni
olusturulan bu biitlinden yalniz basina anlamli bir unsur olarak ayrilamaz. Boyle bir
ayirma igleminin sonucu birbirinden bagimsiz anlamsiz = gdstergebirimler

olusturacaktir.

Etkilesimli dijital anlatilardaki medyalararasilik ekran {izerinde farkli
medyalarin kesigimini gosterir. Ancak bu kesisimin 6zelligi her tiirlii farkli medyay1
bu kesisimde alisilmisin disinda islevlerle islerlige koymasidir. Bu “islerligin oradaki
konumu her zaman o biitlindeki metne” (Bouchardon, 2009:183) diger bir ifadeyle

metinsellige ve baglamsalliga gore belirlenir.

S6z konusu ¢oklumedya kullaniminin actigi alanlardan bir tanesi de
duyulararasi iletisim ve etkilesim boyutudur. Burada farkli gosterge sistemlerinden
degisik oranlarda kullanilarak olusturulan yeni biitiin, okur/kullaniciya onun farkli
duyularini ayni anda uyararak ulasir. Okurun ¢oklumedya 6zelligi kullanilarak iiretilen
yapiy1 algilayabilmesi ve onu isleyerek ondan yeni bir anlati olusturabilmesi i¢in tiim
duyularimi ayni anda islerlige sokmasi kendi duyulararasi iletisim ve etkilesim

boyutunu etkin bir sekilde kullanmas1 gerekmektedir.

1.1.6.2. Dijital Yazinda Yazinsalhik

Dijital yazin, geleneksel yazin ¢ercevesinden degerlendirilmeye ¢alisildiginda
alanda bu konuda farkli goriisler ortaya atildigi gézlemlenir. Bunlardan en belirgin
olani onun genel yazin alanimin igine dahil edilmemesi diisiincesidir. Bootz’a (2006)
gore dijital yazin triinleri genel yazin iirlinleriyle ayni sey degildir. Dijital yazin
alaninda “siir” unsurunu On plana ¢ikaran Bootz (2006) “dijital siirin” bu alanda
yaratilan tiim {riinleri kapsadigini iddia etmektedir. Ancak daha sonra yapilan
caligsmalar bu goriisiin ¢ok fazla kabul gérmemesine neden olur. Bu ¢er¢eveden bir
diger goriis, dijital yazinin genel yazin ¢aligmalar1 i¢inde bir alan olmadigidir. Bu
anlamda s6z konusu disiplin i¢in, “dil sanatlarinin bir {ist alan1!” (Bouchardon,
2014:65) ifadesi kullanilir. Burada dijital anlatilarin tiim gosterge sistemlerini i¢inde

barindiran ve onlar1 sorgulayan bir iist disiplin oldugu iizerine vurgu yapilir.
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Dijital anlatilara yazinsallik penceresinden yaklasan Simonowski (2007:50-
54), dijital yazin i¢indeki yazinsal unsurlar1 sorgulamaya caligir. Simonowski
(2007:50), bir eserde yazinsalligin olusabilmesi i¢in onun i¢ine katilan “metnin [yani
dilsel dgelerin] varlig1 yeterli midir yoksa bu metnin miktar1 m1 énemlidir” sorusu
lizerine yogunlagir. Bu sorgulamanin sonunda ulasilan kani; e§er metin yaratinin
icinde “yorumlanabilir bir dilbilimsel fenomen” olarak degerlendirilebilir ise 0 zaman
bir dijital yazindan bahsedilebilecegidir. Eger metin gorsel bir etkilesim nesnesine
doniisecek olursa o durumda ise ancak dijital sanattan bahsedebiliriz. Simonowski
(2007:53) bu noktada ¢alismanin “metnin okunmasin1 amaglamadigi siirece yazindan
ziyade bir sanat eseri” yaziin disinda estetik bir yarati olarak degerlendirilecegini
belirtir. Dolayisiyla dijital yazin eseri ve dijital sanat eseri arasindaki ayrimin
Simonowski’ye (2007) gore eser iginde bulunan metnin (anlatinin i¢inde kullanilan
dilsel unsurlarin) miktariyla degil orada gergeklestirdigi islev ile belirlenmesi

gerekmektedir.

Simonowski’nin getirdigi bu yaklagim dogal olarak okuma etkinligi boyutunu
On plana ¢ikarmaktadir. Burada Simonowski (2011) ve Van-Looy Baetens’in (2003)
tizerinde durdugu nokta okuma etkinliginin dijital yazin eserinin merkezine
taginmasidir. Okur/kullanicinin  okuma etkinligi siirecinde {irettigi anlati ve
yorumsama bu eserin sanatsallik — yazinsallik sinirlarini belirleyen etmenlerden biri

halini alir.

Bu noktada Hayles (2008) ¢alismalarinda yazin ve yazinsallik ayrimi tizerinde
durur. Ona gdre bir yazin eserini yazin yapan onun i¢indeki yazinsallik oyunudur. Bu
oyunun kurallar1 genel yazin calismalarinda ¢izilmis olsa dahi orda bile birgok
(modern, postmodern, avangart vb.) eserin sinirlandirilmasi ve siniflandirilmasinin
sorunlu oldugu goézlemlenmektedir. Compagnon (1998) calismalarinda Warren &
Wellek (1971) ve Todorov’un (1971) eserlerine yaptigi gonderme ile “yazin” ve
“yazinsal” kavramlarini tartigir. Ona gore 6zellikle yazinsal olan dilbilimsel unsurlar
yoktur. Yazimsallik “dilin yazinsal kullanimi ile yazinsal olmayan kullanimi arasindaki
ayrimi ortaya koymaya ¢alisir” (Compagnon, 1998:24). Jeanneret (2008) yazinsalligin
metnin bir 6zelligi olarak algilanamayacagindan bahseder. O metni asan soyut bir
kavramdir. Bu noktada yazinsallik, yazin pratigine etki ve deger katan baglamsal bir

fenomene doniisiir.
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Tim bu bakis acilarinin 15181nda yazinsalligin yazinin iginde degil onun
tizerinde oldugu sonucu ¢ikarilir. O dijital yazinin da i¢inde degildir. Diger taraftan
geleneksel yapitlart yazin kilan yazimnsallik ve dijital iirlinleri yazin kilan yazinsallik
benzer sekilde islemek zorunda degildir. Bdyle bir zorunluluk ya dijital yazin
tirtinlerini gelenekselin potasinda eritme ya da onun yazinsalligini dolayisiyla da
varligint tehlikeye sokma olasiligi iiretir. Bu baglamda dijital yazin alani kendi
yazinsal deneyimini ve buradan {retecegi dijital yazinsallik teorisini kendisi

belirlemelidir.

Nitekim Simonowski (2010:15) “dijital yazinda yazinsalligin yeni bir 6zelligi
mi vardir?” sorusunu sorarak bu konu iizerine egilir. Bu yaklagim akla dijital yazinin
kendine 6zgii yazinsalli§inin neler oldugu sorusunu getirir. Bu soruya yanit olarak
degisik arastirmacilara yapilan atiflarla dijital yazinsalligin 6nemli ozellikleri su
sekilde siralanir; alternatif bir gercekligin iiretimi, dilin diiz anlamli kullanimina kars1

figiiratif/degismeceli kullanimi, aligkanliklar1 kirma girisimi (Bouchardon, 2014:72).

Yazin alaninda gergeklestirilen bir¢ok yaklasimda oldugu gibi dijital
yazinsallik yaklagiminda da her seyden 6nce yazinsal ya da sanatsal anlamda 6nceki
formlari, aligkanliklar1 ve gelenegi sorgulayan bir siire¢ 6n plana cikarilir. O,
avangardin bir aligkanliga doniistiigli ve okurun algisinin otomatiklesmeye basladig:
anda yeniden devreye giren sorgulama mekanizmalarinin en yenilerinden birisidir.
Dijital yazin okurda bir sarsinti yaratmak ve yeni yazinsalligt kurgulamak igin
bilgisayimsal teknigin ona verdigi avantaji kullanir. Burada dijital diizenek,
programlama, medyalararasilik, etkilesimlilik, hiperbaglantilar ve animasyon 6n plana

cikmaktadir.

Dijital yazinda o halde bir doniisiimden bahsedilebilir. Bu yazimnsalligin
doniislimil, yazinsalin dijital baglamda yeniden tartismaya agilmasidir. Burada
yazinsal bir iiriiniin farkl1 medyalarin is birligi ile nasil iretildigi, sunuldugu ve temsil
edildigi s6z konusudur. Burada “yazinsalligin baskalagsmasindan ziyade onun yeni
baglamda yeniden viicut bulmasi” (Bouchardon, 2014:74) iizerinde durulur. Dijital
evrendeki yazin, dijital ve geleneksel c¢aligmalarin ayni1 biitiin {izerinde
karsilagmalarinin ve i¢ ice gecislerinin yarattigi gerilimler ile birlikte etkilesimli

yazinsal tecriibenin siizgecinden gegirilerek olusturulur.
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Dijital anlatilarda ana iki bilesen bulunur. Bunlardan birincisi “tastyicinin,
ortamin, diizenegin, hesaplama, program, baglantilar tarafindan yapilandirilarak
multimedya aracilifiyla ise kosuldugu [dijital diizenek ikincisi ise] dil kullanima,
kelimeler, metin, anlatisal ve estetik bigcemin vb. olusturdugu yazinsal bilesendir”

(Bouchardon, 2014:74).

1.1.7. Dijital Yazinda Estetik

Dijital tagiyicilar anlatiyr her boyutta  degistirdigi gibi ona dijitallikten
kaynaklanan farkli bir estetik boyut da kazandirir. Jeanneret (2000), Bachimont (2007)
ve Bouchardon (2009) gibi alanin en taninmig diisiiniirlerine gore geleneksel yazindan
farkli olarak bu alanin estetigi onun maddesel unsurlarindan kaynaklanmaktadir. Bu
arastirmacilar dijitalin maddesel olustan bir kayis1 gosterdigini diisiindiiren genel
kaninin aksine onun bu unsurlari daha da arttirdigini, kendine 6zgii yeni bir

maddesellik, maddesel estetik iirettigini belirtmektedir.

Ruffel (2008) estetik rejimleri anlattig1 ¢alismasinda, modernist yaklasimlarin
sanatlarin estetigini belirlerken yaptig1 gibi estetik alan kurgulanirken de birtakim
smiflamalar gerceklestirildigini belirtir. Bu yaklagim, estetigin “yazin alaninda
yazinsallik, resim alaninda resimsellik, miizik alaninda miiziksellik” (Ruffel,
2008:162) iizerine kurulu oldugunu gosterir. Bu noktada dijital yazin, modern
zamanlarin birbirinden ayirma yoluna gittigi yukaridaki tiim sanatsal disiplinleri tek
bir metin ilizerinde birlestirdigi i¢in, kendi baglaminda kurguladig: estetik anlayisi da,
s0z konusu tiim bu farkli estetiklerin ayn1 potada eriyislerinin yarattig1 gerilim iliskileri
ekonomisinin bir ¢iktis1 olarak iliretmesi gerekir. O halde “WEB’e uygun estetik,
cagdas artistik uygulamalarin 6zelliklerinin sagligini yok eden radikal bir estetik

anlayis1” (Ruffel, 2008:164) olmasi gerekir.

“Dijital tastyici lizerindeki metinsel unsurlar [her seyden] 6nce 6zellikle biiyiik
miktarda dilsel olmayan verilerden olusur; imleg, baglant1 isaretlerinin belirtecleri,
oklar, digmeler” (Saemmer, 2008:119). Dolayisiyla burada kurgulanacak estetigin,
dilselligi farkli gosterge sistemlerine doniistiirerek farkli bir seviyede islevsellestiren
ve bu dilselligi ¢coklumedya kullanan bir yapi ile kurgulayan yeni medyanin yeni

metinselliginde aranmasi gerekir. Bu yeni metinselligin {rettigi yeni estetigin
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etkilesimli dijital anlat1 diizenegindeki boyutu ise dijitalin yarattig1 yeni maddesellik
temeli lizerine insa edilmistir. S6z konusu maddesellik dijital diizenegin unsurlar1 olan

makine, okur/kullanici ve dijital gdsterim olanaklarinin birlikteliginden kaynaklanir.

1.1.7.1. Maddesel Estetik

Genellikle yazili dilin estetik kullanimi olarak diisiiniilen yazin dijital alana
aktarildiginda, buradaki estetik kullanim boyut degistirerek “maddeselligin estetigine
dontisiir” (Bouchardon, 2008:136). Jeanneret (2000:115) bu noktada ¢aligmalarinda
dijital yazin tizerindeki “yazi giiciiniin 6zellikle onu tagiyan destegin maddeselligine”
bagli oldugunu belirtir. S6z konusu maddesel bu estetik genellikle ii¢ ana baslik altinda

ele alinir: metnin maddeselligi, arayiiziin maddeselligi ve tasiyicinin maddeselligi.

1.1.7.1.1. Metnin Maddesel Estetigi

Dijital ortamlarda bulunan anlatilar birtakim yazilim ve programlar sayesinde
varliklarini stirdiiriirler. Bu programlarin en 6nemli 6zelligi dijital depolama olanaklari
icine kaydedilen verileri kullanicinin etkilesimi dogrultusunda agiga ¢ikarmalari ve bu
karsilikl iletisim, etkilesim ve tepkimeler yoluyla bir anlati olusturmalaridir. Bu
noktada “metnin maddeselligi okurun hareketlerinden bagimsiz degildir”

(Bouchardon, 2008:138).

Okur ilk olarak potansiyel anlati dosyasini agacak baglanti noktasina
dokunarak ise baslar. Daha sonra okurdan beklenen, metni olusturan kelimeler,
resimler, videolar, ses dosyalari, diigmeler, bos sayfalar, beyaz bosluklardan olusan
hiperbaglantilar araciligiyla onu isletmesi ve ondan bir iistmetin olusturmasidir.
Bunlarin disinda bazi anlatilarin, okurun s6z konusu etkilesimini ve anlatiya gore
pozisyonunu sorgulamak i¢in ikili kodlar1 agik yani islenebilir bir durumda okura
sunuldugu da goriiliir. Bu durumda okur, anlatiy1 sadece dykiileme diizleminde degil
yazarhik diizleminde de degistirme olanag:i bulur. Iste okurun bu noktalarda

gerceklestirdigi tlim isleme etkinlikleri metin iizerinde degisiklik yaratarak ona belirli
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bir maddesel boyut kazandirir. Bu islemeler vasitasiyla olusan estetik de metnin

maddesel estetigi olarak nitelik kazanir.

Okurun etkilesimiyle harekete gecerek maddesel boyut kazanan metin “anlati
diizeyinden uzaklasarak estetik diizeye yerlesmeye baslar” (Bouchardon, 2008:139).
Diger bir ifadeyle anlam {ireten bir metin olmaktan ¢ok, estetik bicemler iireten ve bu
bicemler lizerinden hem kendini hem de ondan 6nce gelen anlatilar1 sorgulayan bir
istanlatrya doniisiir. Bu anlamda dijital yazin {riinlerindeki etkilesim boyutunun
artmast, okurun isleme etkinliginin maddeselligini ortaya ¢ikarmasina bagh olarak,
anlatilarin estetik boyutunu gii¢lendirir. Yani dijital metin lizerinde Simanowski’nin
(2010) vurguladig gibi yazinsal estetikten yeni bir sanatsal estetige dogru kayis agiga
cikar. Bu kayis dijital baglamda iki estetik arasindaki gerilim iliskileri yoluyla agiga

¢ikan maddesel estetigi olusturur.

1.1.7.1.2. Arayiiziin Maddesel Estetigi

Yukarida sik sik belirtildigi iizere hem dijital hem de yazinsal unsurlar1 i¢inde
barindiran dijital anlatilar, dogal olarak bu iki alanin kendine 6zgli 6zelliklerinin
birlesmesiyle olusan gerilim iligkilerinden beslenmektedir. Bu baglamda arayiiziin
maddesel estetigi daha ¢ok geleneksel yazin alaninda karsilagilan s6z sanatlarinin
dijital diizenek ilizerinde degisim gostermesi ile agia ¢ikmaktadir. Dijital anlatilar s6z
sanatlarin1 geleneksel yazindan miras aldigi diizdegismece, eksilti, kapsamlama ve
benzetme gibi kavramlar lizerinden gerceklestirmektedir. Ancak buradaki sanatsal
yap1 dilsel unsurlar iizerinde degil hem gorsel hem de arayiiziin formu ile gelen
unsurlar {lizerinde kurgulanmaktadir. Yani hiperbaglantilar ve diger pencereleme

sistemleri ile olusturulan hipermetin yapisi tizerinde.

Bu sanatlara verilebilecek orneklerden biri eksiltidir. Eksilti “anlatiy1 ayni
pencere lizerinde geriye gitmeden bir par¢anin gosterilirken digerinin gosterilmemesi”
(Bouchardon, 2008:139) olarak ortaya c¢ikar. Giilsoy’un Kelebegin Bellegi isimli
hipermetninde ayni1 sayfa {izerinde ii¢ koltuk vardir. Okurun faresini her bir koltugun
tizerinde gezdirmesi anlati igindeki li¢ adet yazi penceresinden sadece birini
gosterirken diger ikisini arkada birakir. Bu durum dijital anlatilar yoniinden eksiltili

anlatiya Ornek gosterilebilir. “Kapsamlama ise kiiclik bir pencerenin ya da bir
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hiperbaglantinin okuru biiyiik olana” (Bouchardon, 2008:140) ya da bir aciklamaya
bir yanmetne yonlendirmesi olarak diigiiniiliir. Bu anlamda herhangi bir hipermetin
tizerindeki hiperbaglantinin, dilsel ya da gorsel diizeyde, okuru farkli bir metne
gondermesi bu ¢ercevede ele alinir. Ayn1 zamanda buradaki hiperbaglanti genellikle

kapsadig icerige gonderme yapan bir gdsterenden olugsmaktadir.

Bu baglamda 6rnek verilebilecek soz sanatlarinin bir digeri Saemmer (2008)
tarafindan “hareketli kaligram” olarak adlandirilir. Burada dijital bir anlati {izerinde
var olan sozbirimin kendi iglevi disinda bir isleve gonderme yapmasi s6z konusudur.
Hareketli metafor olarak da adlandirabilecegimiz bu sanat farkli gosterge diizlemleri
arasinda bir yakinlagsmayi, bir gecisi géstermeye ¢alisir. Yani dilin gdsteren gosterilen
iligkisi ile tiretilen anlamlama boyutundan gorsel (yeni bir estetik) boyuta gegirilmesi
ya da tam bu ikisinin arasina yerlestirilmeye gayret edilmesi okuru hareketli kaligram

ile kars1 karsiya birakur.

1.1.7.1.3. Tasiyicimin Maddesel Estetigi

Tastyicinin maddesel estetigi konusunun somut bir sekilde anlasilabilmesi icin
cocuk kitaplarmin katlaninca kapanan agilinca bir hayvan, bir ¢icek vb. maketine
doniisen hikaye kitaplar1 ornek olarak verilebilir. Bu maddeselligin dijital yazin
olanaklar1 ile gergeklestirme konusunda ise biraz sikinti yasandigi sdylenilebilir.
Cilinkii tastyicinin maddesel yapisiyla ¢ok fazla oynanma olanagi yoktur. Ancak bazi
aragtirmacilarin ¢alismalarinda bir yazarin okurdan bilgisayar1 kapatmasini istemesi
buna Ornek olarak gosterilir. Okurun anlatiya yeniden baslamadan once ekrani
kapatmasini1 ve boylece dijital diizenegin farkina varmasini saglayan yazar bu yolla
tastyicinin maddesel estetigini okura hissettirmis olur. Bu durum Bouchardon’a (2008)
gore dijital tasiyict sistemin eser i¢inde farkina varilmasini saglayan, tasiyicinin

maddeselligini vurgulayan bir sanat olarak ele alinir.
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1.1.7.2. Isleme Estetigi

Dijital yazin iirlinlerinin estetigi onlarin maddesel boyutuna bagh iken bu
maddeselligi ortaya ¢ikaran sey okurun anlati ile etkilesime gegmesidir. Bu iletisim ve
etkilesim etkinligi i¢inde anlatinin okur ya da kullanicisinin eser iizerindeki her bir
isleme etkinligi anlatinin maddesel yanini ortaya koyarken ayni zamanda ona bir de

estetik boyut kazandirmaktadir.

Heniiz 1960’11 yillarda Ted Nelson ile birlikte ilk kez tasarlanirken dijital
yazim araglari, analog diinyadaki ¢alisma masasina géndermede bulunan bir metafor
olarak {iretilir (Souchier, 1999). Klavye kullanarak i¢ine veriler girdigimiz ekran daha
once Oniinde oturdugumuz masanin unsurlari ile bezenmistir. Masanin {izerinde
dosyalar, dosyalarin i¢inde klasorler, bunlarin iginde degisik yazim ve hesaplama
evraklari, onlari isleyebilmek icin serilen yazim araclari, kalemler, silgiler, boyalar,
masanin hemen yaninda bir ¢0p tenekesi ve yine masanin iizerinde ¢alisanin elinin
uzanacagl yerde bir kiitliphane, masa basindakini dig diinyaya baglayan iletisim
araglari bulunmaktadir. Bugiin artik bu maddeselligin hepsinin karsilig1 yeni yazim

olanaklar i¢ginde metaforik diizlemde bulunmaktadir.

Bu metaforlarin etkili bir sekilde kullanilmasi kullanicinin eserle olan iletisim
ve etkilesiminin boyutunu da degistirmektedir. S6z konusu metaforlar ona bir seyler
anlatmakta ve ondan gergek hayatta yaptig1 birtakim etkinliklerin bir benzerini dijital
ortamin araclar1 aracilifiyla gerceklestirmesini beklemektedir. Yani ona gorevler
vermekte, onun hareketine gore ona yeni sayfalar, yeni kapilar yeni etkilesim
olanaklar1 sunmaktadir. Kullanict da bu gorevlerin ona yiikledigi sorumlulugu alarak
daha onceden programlanmis (fare hareketleri, klavye kullanimi) jestler araciligiyla

bilgisayarin isteklerine yanit vererek gerekli isleme etkinligini gergeklestirir.

Iste tiim bu gorev, etki ve tepki mantig1 iizerine kurgulanan etkilesimli dijital
anlatilar, gdrevin, etkilesimin ve kullanic1 hareketlerinin durumuna gore iiretilen bir
maddesellik icermekte ve s6z konusu bu maddeselligi siireciiriin olarak anlati

olusturma siirecinde yeni bir dijital estetige dontistiirmektedir.
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1.1.7.2.1. isleme Sanatlari: Belirme Kaybolma

Belirme kaybolma dijital anlati sanati ekran {izerindeki farenin etkisiyle
gerceklestirilir. Herhangi bir anlatiyr okurken faresinin belirtecini ekran iizerinde
gezdiren okur burada bazi resim ya da yazilarin belirdigini bazi yazi ya da resimlerin
kayboldugunu fark eder. Farenin her bir hareketiyle, gosterme diizeneginin cesitli
bolgelerine yerlestirilen tetikleyici mekanizmalarin ¢alistirilmasi yoluyla elde edilen
bu etki dijital anlatilar iizerinde belirme kaybolma sanati olarak ortaya c¢ikar

(Bouchardon, 2007:155-170).

Jeanneret (2000) buradaki durumu bir derinligin illiizyonu olarak goriir. Var
olan sey maddesel olmayan bir yap1 gibi goriinse de aslinda goriinen ve ortaya ¢ikan
bu illiizyon arkasindaki maddeselligin yani makine, elektrik akimlar1 ve onu ¢alistiran
kullanict jestlerinin bir yansimasidir. Jeanneret’ye (2000:116) gore tiim bu goriiniis

“bizim algi sistemimizin kavrayamayacagi somut bir fenomenin” gergeklesmesidir.

1.1.7.2.2. isleme Sanatlari: Eksiltme

Eksiltme dijital anlat1 sanatinda olan sey fare belirtecinin bir hareketi ya da
herhangi belirli bir nesne, yazi, resim iizerinde gerceklestirilen bir tik islemi ile var
olan seyin kaybolmasi yerini bir baska seye ya da bir bosluga birakmasidir.
Bouchardon (2007) bu konuda Patrick-Henri Burgaud’nun Stefenaccia isimli dijital
anlatisini 6rnek verir. Burada aile resminin iizerindeki bir karaktere dokunuldugunda
o resmin kayboldugu belirtilir. Bu eylem anlatida o karakterin 6ldiigiinii gostermekte,

onu anlatidan ¢ikarmaktadir.

1.1.7.2.3. Tsleme Sanatlari: Déniistiirme

Doniistiirme isminden de anlasilacagi lizere anlati igine yerlestirilmis gosterge
sistemlerinden herhangi birinin rengini, boyutunu, derinligini, siddetini vb.

degistirerek elde edilen bir sanattir. Bununla kullaniciya kendi anlatisin1 olusturma
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ama onun da Gtesinde anlatinin farkli boyutlarini gérebilme ve kavrayabilme olanag:
sunulur. Okur okuma etkinligi siirecinde kurguladigi anlatiyr degistirerek ve
doniistiirerek onun farkli boyutlarindan, farkli pencerelerinden girerek degisik
stirlimlerini olusturarak ayni anlatinin ¢esitliligiyle olusan bir deneysel okuma

gerceklestirir.

1.1.7.3. Isleme Jestleri

Dijital metnin maddesel boyutunu ortaya ¢ikaran sey okurun metinle olan
iliskisi olduguna gore bu iliskide okurun diger metinlerle iliskisinden farkli olarak
hangi yOniiniin ya da davranisinin bu maddeselligi agiga ¢ikardigini ortaya koymak

dijital anlatilarin irdelenmesinde 6nem tasir.

Dijital anlati okurunun, diger okur tiirlerinden farkli olarak dijital tasiyici
lizerine yazili verileri bir anlatiya doniistiirebilmesi icin birtakim jestler
gerceklestirmesi gerekir. Bunlar “bir baglantinin iizerine tiklamak, metinde var olan
bir unsuru ekran iizerinde siirliklemek, klavye kullanarak metnin igine farkli bilgiler

girmek” (Bouchardon, 2011a:37-42) olarak siralanabilir.

Geleneksel anlati okurunun da okuma etkinligi boyunca benzer birtakim
jestlerde bulundugu sdylenebilir (sayfa c¢evirme, kitabi elinde tutma vb.). Ancak
geleneksel okurun bu etkinliginin anlati olusumunda ve “yorumlanmasinda herhangi
bir iglevi olmazken” (Jeanneret, 2000:113) dijital anlatinin olusumu ve yorumlanmasi
dijital anlat1 okurunun bu etkinliginden bagimsiz degildir. Burada anlatilama siirecinde
“okurun herhangi bir hiperbaglanti ya da ikon iizerine dokunmasi bir yorumlama

etkinligidir” (Jeanneret, 2000:113).

1.1.8. Dijital Yazinda Metinsellik

Dijital yazin geleneksel yazinsal siireglerde iretilmis tiim kavramlar1 yeni
baglamda tekrar ele aldig1 i¢in metin olgusunun da bu ¢ergeveden irdelenmesi gerekir.
Geleneksel anlatilarda genellikle dilsel unsurlarin bir uzantis1 olarak goriilen metin

dijital yazin olanaklari ile birlikte sadece dilsellige bagli bir olgu olmaktan ¢ikarilir.
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Metni dilsel unsurlarin  boyundurugundan kurtaran dijital yaklasim “metnin

catiskilarin1” (Jeanneret, 2004:13) ortaya ¢ikarir.

Metnin maddesel yapis1 iizerine vurgu yapan arastirmacilar burada dokiiman,
icerik ve metin arasindaki baglantiy1 ortaya koymaya ¢alisirlar (Bouchardon, 2014).
Bu baglanti c¢ercevesinde dokiiman “[belirli bir] uzam ve zaman iginde
siirlandirilmig, maksatli, yayimlanmis bir yazim” olarak tanimlanirken igerik ise
“yazim tarafindan tutulu bir iletilmek istenen”e (Bachimont, 2007) gondermede
bulunur. Bu c¢er¢ceveden bakildiginda dokiiman “igerigin tasiyici lizerinde madde
halinde bulunan bicemi; yani bir okumaya olanak saglamak i¢in icerigin belirli bir
zamansallik ve uzamsallik i¢ginde maddelesmis hali olarak algilanir” (Bouchardon,

2014:148).

Saussure (1967) tarafindan gelistirilen diisiinceler ile doruk noktasina ulagan
klasik Hristiyan Bati diigiincesi kaynakli s6z yazi dikotomisi, dijital yazin ile birlikte
yapibozuma ugratilmaya c¢alisilir. Bu baglamda dijital yazin olanaklar1 penceresinden
igerik, iizerine yazili oldugu dijital tastyic1 diizenekten, yani dokiimandan ayr1 olarak
diistiniilmemektedir. Nitekim dijital anlatilar ile birlikte dokiiman, dijital yazim
olanaklarinin farkli seviyelerinden olusan ¢ok katl bir yap1 arz etmektedir. O, dijital
tasiyict diizenegin iizerine kaydedilmis ve zamani geldiginde aciga ¢ikarilarak gegici
gozlemlenebilir bir anlati olarak yazilmay1 bekleyen (gdsterme aracglari iizerinde
[ekran vb.] ikinci seviyede gdstergebilimsel bir yazima doniisecek) ikili kodlardan

olusturulmus dijital bir yazimdir.

Calismalarda bu iki ayrim iizerine vurgu yapilirken buradaki dikotomi metin
kavrami Tlizerinden ¢oziilmeye calisilir. Dijital metin “maddesellestirilmis bir
soyutlama”ya (Bouchardon, 2014:147) dontistiiriilerek dokiiman ve icerik arasindaki
kopuklugun giderilmesine c¢alisilir. Bu metin elinizdeki ¢alismanin Onceki
asamalarinda agiklanan gerilimlere géndermede bulunur; dokiimanin maddeselligi ve
icerigin soyutlamasi, basili tagiyicinin sabitligi ve dijital tasiyicinin hareketliligi, bir
iirlin olma ve bir silire¢ olma arasindaki gerilim vb. Tiim bu agiklamalarin 15181nda
dijital baglamda “metin, degisik maddesel olusumlar ile iiretilen kesinlikle ideal
[soyut] bir varliktir ve bu varlik onu olusturan ve onun birlestirici 6zelligi olan bu

maddesellestirilisin soyutlamasindan kurtulamaz” (Bouchardon, 2014:147).
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Yukaridaki yaklagimlar irdelenmeye ¢alisildiginda dijital metnin bir nesne
olarak maddeselligin soyutlamas1 olarak 6n plana ¢ikarilmaya calisildig1 gozlemlenir.
Diger bir ifadeyle bu yeni metin kavrami ile hem maddesel hem de soyut bir yapiya
gondermede bulunulur. Degisik gostergelerden olusan bir 6rgii yap1 olan bu metin
coklu gosterge sistemleri iireten teknik bir nesnedir. Diger taraftan s6z konusu
maddesel bu teknik nesne ayni zamanda sosyal alanda dolasimda olan bir iletisim
nesnesidir. Hareketli olma 6zelligi ile ise nesne olusun Otesinde bir siirece ya da

stireciiriine doniismektedir.

Dijital anlamda ““sadece dilsel unsurlardan olusmayan metin, ayni zamanda ve
her seyden 6nce yorumlayici pratikler i¢ine yazilan somut bir nesnedir” (Bouchardon,
2014:149). Bu metnin, iizerine yazildig1 dijital tasiyict diizenek ile, analog yazim
olanaklarinin sundugundan ¢ok farkli boyutta bir iletisim ve etkilesim icerisinde
oldugu goriiliir. “Bilgisayimsal medyalar, metinler ve onlarin tastyicilar1 arasindaki
iligkinin dogasini degistirirler” (Jeanneret, 2004:13). Bu baglamda tasiyicisi ile birlikte
icerik iireten bir yapiya doniisen metin tasiyicisindan ayrilmaz ve maddesellesir. Bu
noktada metnin i¢ine giren ses, gorsel, hareketli resim gibi farkli medyalar da bu

metnin bigemsel maddeselligine katkida bulunur.

Dijitallesen metnin digerlerinden ayrildigi énemli bir diger nokta ise onun
stirekli dolasim halinde olusudur. Souchier (2003:48) calismalarinda dijital metnin
“maddesel bir nesne olusunun yaninda, onun dolasim halinde gostergebilimsel sosyal
bir pratik” olusunu 6ne ¢ikarmaya calisir. Burada metnin, bir madde olusunun yaninda
programlanabilir yapistyla her an ve her yerden ulasilabilirligine bagli olarak sosyal
yapi i¢inde stirekli dolasimda olan ve stirekli degisen bir gosterge sistemi olarak agiga

¢ikmasti iizerine vurgu yapilir.

Metin dijital anlamda “yazimin yazim1” (Souchier, 1998a, 213) fenomeniyle
aciklanan “architext / yapimetne” doniisiir. Dijital yapimetin okur/kullanicisina sosyal
dolasimda olan etkin yazimlar sunmaktadir. Bu etkin yazimlarin her biri farkli
okur/kullanicilarin onunla gerceklestirdigi etkilesime gore c¢esitlenen degisik
anlatilarin yazzimin saglar. Bilgisayimsal alanda sik¢a kullanilan Flash yazilimi bu
etkin yazima bir drnek olarak verilebilir. Bu yazilim sayesinde nasil her bir kullanici
kendi metnini olusturabiliyor ise etkilesimli dijital bir anlati1 olusturmak i¢in yazilmis
bir programi da aym sekilde kullanir. Dolayisiyla dolasim halinde olan bu etkin

yazimin yeniden yazim 6zelligi; baslangi¢siz, sonsuz ve benzersiz anlatilar tiretiyor
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olusu, sosyal alanda etkilesime gectigi kullanicilar ile anlam kazanmasma ve
dolayistyla bu kullanicilarin da dijital anlat: iireten bu diizenegin ve soyutlanabilen
maddesel bu nesnenin unsurlarindan biri olmasina yol acar. Sonug¢ olarak dijital
maddesel metnin dolasimda olmas1 onun sosyal alandaki kullanicilarindan bagimsiz

bir olusum ve onlar araciligiyla tiretilen yorumsalliktan yalitik olamayacagini gosterir.

Dijital alanda metin “gdstergebilimsel bir bakis agisin1 gerektiren karmasik bir
nesnedir” (Jeanneret, 2004:18). Yani bu olgu tek basina kendine 6zgii 6zellikleri olan
bir nesneye gondermede bulunmaz. O degisik gosterge sistemlerinin birlikteligi ile
olusur. Bunun yaninda bu birliktelik analog sistemlerde bulunan ayriliklarin
birliginden degil farkli gosterge sistemlerinin unsurlarinin birbirine doniiserek,
birbirinin i¢inde eriyerek birbirinin 6zelliklerine biiriinerek yeni bir biitiin

olusturmasina isaret eder.

Bu ozelligiyle etkilesimli dijital anlatilar farkli gosterge sistemlerine ait
yapibirimlerin ve bunlari iireten araclarin birbiri {izerine dokunarak olusturuldugu bir
kumas gibidirler. Bu dokuma dijital olanaklar aracilifiyla farkli seviyelerde
gerceklestirilir. Bunlarin birincisinin ¢oklugdsterge sistemleri ilireten bir dokuma
oldugu belirtilir. Yani bu 6rgii, ¢oklumedya yamali isine doniisiir. Ikinci olarak bu
Orgii ayn1 zamanda bilgisayimsal kodlama ve uzun yillardan beri gelisim gosteren
analog gorsel bigemlerin birbiri {izerine driilmesine isaret eder. Ugiincii olarak ise bu
orgli diger alanlardan Odiing alinan maddelerin birbiri {izerine ilmiklenmesine

gondermede bulunur (Bouchardon, 2014:155).

Dolayistyla buradan dijital anlatilarin teknik, ¢oklugdsterge sistemleri igeren
bir yap1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zelligin onunla beraber dogmadig1 kesin olsa
bile dijital olanaklarin buradaki coklugdstergeler tarafindan oriilmesinin analog
sistemlerdekinden ¢ok farkli boyutlarda islevsellestigi ortadadir. Dijital sitemlerde
“metin asla yalniz bagina dilsel” (Bouchardon, 2014:157) bir nesne degildir. Bu
baglamda D.F.McKenzie’ye atifta bulunan Bouchardon (2014:157), onun metni
“haritalar, baskilar, ve miizik formunda kayith ses arsivlerinin, filmlerin, videolarin ve
bilgisayar iizerine kaydedilmis her tiirlii verinin olusturdugu dilsel, gorsel, isitsel ve

dijital veri iceren” bir nesne olarak tanimladigini aktarir.

Yani dijital metin dogasi itibariyle yalnizca tek bir gosterge sistemine dayali

olarak tiretilmez. O dilsel, gorsel ve isitsel tiim gosterge sistemlerinin birgogunu ayni
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anda islerlige sokan bir yap: lretir. Burada aciga c¢ikan ikinci bir nokta ise bu
birlikteligin bir kaynagmaya ve yerine kullanilmaya doniismesidir. Mindr bir yazim
alan1 ve yazinsal alanin tiim alanlarmi gelistirme, genisletme ve sinirlarini esnetme
girisimi olarak ortaya ¢ikan dijital yazin, iirettigi anlatilar iizerinde farkli gosterge
sistemlerinin sinirlart ile oynar. Dilsel gostergeleri kaligrafik yapilanmalar ile
gorsellestirerek kullanirken, degisik gorselleri birbirine kelimeler gibi eklemleyerek

dilsel boyutun dizisel ve dizimsel kurulumunu yakalamaya ¢alisan metinler {iretir.

S6z konusu dijital bu metinselligin en 6nemli 6zelliklerinden birisi onun
sabitlenemeyen yapisidir. “Dijital metnin gergek 6znelliginin kesinlikle onun dinamik
yapisina” (Bouchardon, 2009:168) baglh oldugu ifade edilir. Nitekim bu 06zellik
yukarida sayilanlar gibi analog yazim olanaklarinda da olan 6zelliklerin degismesi,
doniismesi, evrilmesi ya da yeni bir anlati olanag1 evreninde viicut bulmasina bagh
degildir. Dijital diizenegin dinamik yapis1 onun yalnizca kendine 6zgii dogasindan
kaynaklanan bir 6zellige isaret etmektedir. Onceki boliimlerde de agiklandig: iizere bu
dinamik yap1 ilk olarak onun uzam-zamansal boyuttaki dinamikliginden kaynaklanir.
Ikinci olarak sdz konusu dinamik yap1 onun bir programa bagl olarak sinirsiz ¢iktilar
yaratabilmesi 6zelliginden kaynaklanir. Son olarak ise bu dinamikligi ona kazandiran,

kullanicilarin isleme etkinligi tarafindan harekete gecen bir potansiyel anlati olusudur.

Bu dinamik yap1 onun basili tasiyicilar ilizerine yazilan anlatilar gibi sabit bir
iiriin olmadigmi gosterir. Etkilesimli dijital anlatilarin dinamik yapisiyla, dijital
diizenekler tlizerine yazilmis potansiyel verilerin programlar araciligiyla
okur/kullanicinin tepkimesine gore degisik yollar izlenerek sayisiz ¢giktilar olugturdugu

bir siireciiriine gondermede bulunulur.

Bu durum onu, yalnizca nesne olusun O&tesine tasir. Yani okunacak,
yorumlanacak bu eser, ayni zamanda okuru da olan yorumcusunun onu kendi okuma
etkinligi boyunca yorumlayarak okuyup iiretmesini ortaya koyar. Okuma etkinligi
stirecinde okur bir taraftan kendi iirettigi gosterge diizlemindeki ¢iktilar1 okurken bir
taraftan da bu c¢iktilar1 olusturan diizenegin calisma prensibine ait gostergeleri
okumaktadir. Boylelikle c¢ift okuma etkinligi gergeklestiren okur okuma etkinligini
ayni zamanda Uretimin devamliligmi saglayan yorumlama etkinligine

dontstiirmektedir.
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Farkli bir agidan yaklasilmaya ¢alisildiginda yorumcunun, okuru oldugu metni
okuma etkinligindeki sabit bir ana kadar gerceklestirdigi degerlendirmelerin
sonucunda islerlige koydugu secimleriyle iiretmeye devam ettigi gozlemlenir.
Okur/yorumcu kendi okuma/yorumlama etkinligi boyunca gergeklestirdigi
degerlendirmeler aracilifiyla kendi iirettigini yeniden okuyup degerlendirerek bu
stireci dykiilemenin bittigi ana kadar devam ettirir. Bu siirecin sonunda s6z konusu
tirtiniin 6nceki safhalarina bir geri doniis olasilig1 bulunmamaktadir. Okuma etkinligi
potansiyel metin lizerinde gerceklestirilen sonsuz okuma deneyimlerinden yalnizca

birini olusturur. Bu deneyim ne bir okur ve ne de bir okuma etkinligi i¢in ilk ve sondur.

1.1.9. Dijital Yazinda Elestiri

Dijital yazin alanindaki karmagik yap1 ve irilin ¢esitliligi, bugiine kadar bu
alanda iiretilen ¢aligmalarin tiimiinii kapsayan bir elestirel yontem gelistirilebilmesine
izin vermemistir. Bundan sonra da geleneksel sistemlerde goriildiigii gibi bir sinirlama
ve siiflama ile, bdyle bir ¢aligmanin yapilabilecegi gliniimiiz sartlarinda pek olasi
gorinmemektedir. Ancak bu durum dijital yazin iriinlerini elestirel anlamda

degerlendirecek calismalarin olmadigi anlamina da gelmez.

Dijital yazina elestirel yaklasan ¢alismalar seksenli yillara dek teorik diizeyde
kalir. Seksenli yillarin sonundan itibaren ise alanda bir paradigma degisikligi yasanir
ve olusan kisir dongiiden ¢ikis yollar1 aranarak eserlerin analizi ve yeni pratikler
tizerine ¢aligmalar tiretilmeye baglanir. Bu ayrim A. Bell, A. Ensslin ve H. Rustad’in

(2013) Dijital Kurmacanin Analizi adl1 eserlerinde 6zellikle masaya yatirilir.

Dijital alanda arastirmalar yapan gostergebilimci Yves Jeanneret (2007)
calismalarinda bir “gecgisme teorisi[nden]” soz eder. S6z konusu teoride metin ve
hipermetnin farkliliklar1 ortaya konulur. Burada metnin kapali, dogrusal, bir yazar
tarafindan kontrol edilebilir ve bir kiiltlirlin tasiyicist oldugu o6ne c¢ikartilirken;
hipermetnin (genel anlamda dijital yazin iriinleri) agik, parcali, kullanici/okur
tarafindan benimsenmeyi/kendine ait kilinmay1 kolaylastiran ve okuruna biiyiik bir
Ozgiirlik sunan metinler olarak ortaya konulur. Gegisme bu iki farkli yap1 arasindaki
iligkide ortaya ¢ikar. Bu baglamda 6zellikle Fransiz teorisi ya da postmodern teori diye

adlandirilan sorgulayici sistem 6n plana ¢ikartilarak bu miras tlizerinden iki farkli
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alanin nasil birlestirilebileceginin tartigmasi yapilir. George Landow’un (1991) da
tizerinde 1srarc1 oldugu bu teoride metin teorisi ve bilgisayim teorisinin birlesmesi s6z

konusudur.

Ancak hem Bell (2013) hem de Bouchardon (2005) bu teorinin giliniimiiz i¢in
soyut kaldigint one siirerler. Bouchardon “gecisme” kavrami yerine “ayrigma”
kavramini ileri siirer. Ona gore iki binli yillara kadar siirmiis olan gecisme kavrami
ayrisim kavramui ile birlikte tarihteki yerini alacaktir. Nitekim ortaya atacagi gerilim
teorisi de bu ayrisim kavramu ile yakindan ilgilidir. Bouchardon’un bahsettigi gerilim

ayrigmanin getirdigi zitliklarin ¢ekismesinden dogmaktadir.

Bu baglamda Bouchardon (2014) Souchier, Jeanneret ve Bootz gibi bu alanin
arastirmacilarina atifta bulunarak degisik inceleme Onerileri sunar. Bunlarin basinda
dijital teori, yazma teorisi ve yazin teorisini gerilimleri ile birlikte ele alan kendi
gerilim teorisi (Bouchardon, 2014:25) vardir. Estetik yaratilarin incelenmesinde
kullanilabilecek bir diger yaklasim onerisi bu calismalarda eserlerin teknik yap,
gdstergebilim teorisi ve sosyal yap1 iiggeninde incelenebilecegidir. Ugiincii neride ise
yazinsal yaratinin iletisim unsurunun o6n plana c¢ikarilmast gerektigi vurgulanir.
Iletisimsel yaklasimda dijital yazm iiriinlerinin bir iletisim gercekligi olarak kabul
edilmesi ve yazinsal arastirmalar cercevesinden incelenmesi s6z konusudur. Bu
yaklasiminin diger kutbunu ise medyalarin ve medyalastirmalarin yazinsal
aragtirmalardan esinlenerek yapilmasi olusturur. Bouchardon bu iki kutbu birlestirme
taraftaridir. Elestirel incelemelerde dordiincii olarak gozlem, deney ve kavrayisin
onemli oldugundan bahsedilir. Burada gozlem ve dijital olanaklarla deney yapmanin
algilamanin bir 6nkosulu oldugu diisiincesi agirlik kazanir. Bir sonraki asama ise
aragtirma ve yarati agamasi olacaktir. G6zlem, deney ve kavrayis dijital alanda ¢alisani
aragtirmaya ve yaratima yonlendirir (Bouchardon, 2011b:121). S6z konusu

yaklasimda vurgu arastirmacinin ayni zamanda bir yaratic1 olmasindadir.

Ancak bu son disiiniis tarzi, yazin ve dijital birlikteliginde dijitalin
istlinliigline dogru yanl bir yol se¢imini gosterir. Bilgisayar teknolojisinin bugiinii
diistintildiiginde eski karmasik yaz1 ve yarati programlarinin yerini daha genis
kitlelerin kullanabildigi yaz1 ve yaratim araglarimin aldigi gozlemlenmektedir. Bu
baglamda ileriki on yillarda tiim bu programlarin ve yazilimlarin, giiniimiiz kalem ve
firga teknolojileri gibi, belirli bir egitim almis her bireyin kullanabilecegi teknolojiler

durumuna gelecegi aciktir. Dolayisiyla bugiin belki aragtirma icin belirli yonden dogru
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olabilecek olan bu yaklasim gelecek i¢in bir kesinlik ifade etmemektedir. Dolayistyla
Bouchardon’un (20014) Bootz’un “aragtirmak icin tiretmek ve iiretmek icin
arastirmak”™ mottosuna atifta bulunarak giiclendirmeye calistig1 bu yaklagim, i¢inde

birtakim ¢eliskiler barindirdigini sdylemek yanlis olmasa gerektir.

Dijital yazin {irlinlerinin arastirilmasinda deney ve deneyim kavramlariin
Onemini ortaya koymaya calisan Bouchardon (2014), sanat¢i-arastirmacinin kendi
yaratilari, bu yaratilarla yaptig1 deneyler ve tiim bunlarin sonucunda gergeklestirdigi
deneyimlerin bir eserin agiklanmasinda/elestirilmesinde 6nemli olacagi vurgusunu
yapar. Ancak bu da sakincali bir ifade ve diisiiniis tarz1 gibi goriinmektedir. Hem
bilimsel ve sanatsal calismalarin birlikteligini 6ngoéren disiplinlerarasi, ¢okdisiplinli
caligmalar yapilmasi hem de eserlerin agiklanmasi i¢in yalnizca bu alanin, bilgisayar
biliminin uzmanlarinin ise kosulmasini gerektirecek atilimlarin 6ne stiriilmesi ¢eligkili
bir durum yaratir. Dolayisiyla dijital yazin ¢alismalarinin genisletilme, genel yazin
calismalarina eklemlenme ve boylece evrensel kiiltiirel (sanatsal/yazinsal) mirasa daha
fazla katki saglayacak bir alan yaratma cabalarinda olumsuz bir adim olarak ortaya
cikacag gozlerden kagmamaktadir. Bu egilimin s6z konusu ¢aligsmalara bir art1 deger
katacag: siiphesizdir ancak bilgisayar bilimcileri lehine elitist bir tavir sergilemek ¢ok
disiplinli bir alan i¢in kisir dongiiler yaratacak; diisiincenin gelismesine, genislemesine
ve doniismesine olanak saglamayacaktir. Boyle karmagsik eserler iizerine yapilacak
calismalarda daha genis kitlelerin ve farkli disiplinlerin ortakligina bagvurulmasinin

gerekli oldugu agiktir.
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2. BOLUM

ETKILESIMLI DIiJITAL ANLATILAR

2.1. ETKILESIMLI DiJITAL ANLATI

Dijital ¢ag Aristo ve Platon arasinda baslayarak bugiine kadar siirekli gelisip
seyir degistiren yazinsal diyalogun farkli boyutlara taginmasina neden olur. Bu
baglamda dijitali ve yazin1 ayni biitiin i¢inde birlestirmeye ¢alisan etkilesimli dijital
anlatilarin, dijitalin getirdigi teknik olanaklar ve lizerinde insanlik tarihinin yiizlerce
yillik kiiltiirel birikiminin izlerini tagiyan yazin alaninin mirasi arasinda bir etkilesim

iliskisi yarattig1 gézlemlenir.

Yirminci yiizyillda deneyimlenen avangart yaklagimlar cercevesinde, basili
tasiyicilar tizerinde gerceklestirilmeye calisilan anlatilar1 geleneksel liclemelerden ve
diger klasik ogelerden kurtarma veya onlarin smirlarini elimine etme girisimi, dijital
yazin ¢er¢evesinde i¢ine etkilesim unsuru da katilarak ileri asmalara taginir. Boylece
anlatinin en temel unsuru sayilan dykiileme ve buna bagh olarak klasik yazinsallik ve

anlatisallik yeni baglaminda bir kez daha sorgulanur.

2.1.1.0ykiileme ve Etkilesim

Genette (1969:49) anlatiy1 “ger¢ek ya da kurgusal bir olayin veya birbirini
izleyen olaylar zincirinin dil araciligiyla ve ozellikle de yazili dil araciligiyla
gosterimi” olarak tanimlar. Genette’in bu taniminda birkag 6zelligin 6n plana ¢iktig:
goriiliir. Bunlardan biri “olay” yani hikaye bir digeri bu olayimn bir araci vasitasiyla
“gosterimidir”. Burada olay, bir hikaye kisisi (kisileri), onun (onlarin) gergeklestirdigi
bir eylem ve bu eylemin konumlandig1 bir yer ve bir zaman dilimine géndermede
bulunurken “gdsterim” ise bir anlatici, anlaticiya ait bir bakis agist ve Oykiileme

yontemi ile bir hedef kitleye yani klasik zamanlarin okuruna géndermede bulunur.

Aristo’dan (1990) giiniimiize gelirken stirekli “giris / gelisme / sonug” ve “kisi

/ yer / zaman” liglemeleri lizerinden tanimlanmaya ¢aligilan anlati, dijital ¢agda bu en
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temel Ozelliklerinden bile siyrilma arzusundadir. Bu baglamda Genette’in “anlati =
hikadye + oykiilleme” formiilii dijital anlatilar cergevesinden “anlati = hikaye +
Oykiileme + etkilesim” (Bouchardon, 2009:39) formiiliine doniistligli goriiliir. Boylece

dijital ortamdaki anlat1 “etkilesimli dijital anlat1” halini alir.

Genette’in yukaridaki tanimindan, s6z konusu “olaymn” gosteriminin bir
“Oykiileme” siireciyle, diger bir ifadeyle bu eylemin anlatanin anlatilana (okura)
seslenmesi yoluyla gerceklestirildigi ¢ikarilir. Dijitallesen anlat1 bu siirece etkilesim
unsurunu da ekleyerek s6z konusu iligkideki dengeleri degistirir ve anlatanin roliiniin
bir kismini anlatilana verir. Boylelikle “etkilesimli dijital anlatida etkilesim boyutu
artmaya ve kendini empoze etmeye basladikca buradaki dykiileme ve klasik anlamda
yazinsallik azalir” (Bouchardon, 2014:123). Anlat1 ve oyun yan yana gelir. Gosterilen,
anlatilan, dykiilenen, aktarilan anlatidan, kullanilan, oynanilan veya yasanilan anlatiya
gecis yapilir. Burada anlatisallik, oyunsallik ve etkilesim arasinda bir gerilim iligkisi

gbzlemlenir.

Klasik anlatida anlatan, “okuru ona bir 6ykii aktarmak i¢in elinden tut[arken]”
etkilesimli dijital anlatilarda bu el “anlati siirecine miidahil olabilmesi i¢in okura
ver[ilir]” (Bouchardon, 2005:24). Dolayisiyla anlatida eger bir etkilesimden
bahsedilecek ise “burada [Oncelikle] okurun roliiniin sorgulanmasi gerekir”
(Bouchardon, 2005:26). Dijital anlatilarda okur/kullanici/oyuncu olmadan herhangi
bir okuma ya da anlati kavraminin varligindan bahsedilemez. Burada anlatinin

uzamini, zamanint, aktarilis hizini, akisini, bakis agisini, belirleyen okurdur.

Geleneksel anlamda bir anlat1 basildig1 andan itibaren vardir ve somut bir halde
okurunu beklemektedir. Herhangi bir yerde ve zamanda okunmuyor olmasi onun bir
anlat1 olmadigin1 géstermez. Ancak dijital anlatilarda durum farklidir. Makine, yazar,
programci ve yazilim tarafindan olusturulan ve ayni diizenek i¢inde bir potansiyel
metin  olarak  bulunan ham ikili kodlar ve sergileme olanaklar
okurun/kullanicinin/oyuncunun miidahalesi olmadan bir anlatiya doniisemez. Dijital
anlatiyr anlamli kilan ya da amaclanan islevi gerceklestirmesi i¢in onu tetikleyen
okurun makine ile kurdugu iletisim ve etkilesimdir. Okurun bazen bir fare hareketi,
bazen sesli komutu, bazen jesti ve mimigi stoklanan verileri harekete gecirerek
potansiyel metni, her biri farkli ¢iktilar ve anlamsal olasiliklar iiretecek yeni bir dijital

anlatrya doniistiirir. “Okurun anlatinin dykiileme siirecinin herhangi bir anindaki
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midahalesi anlati siirecini isletir ve onu anlatisalliga, anlamsalliga, yorumsalliga,

metin-Gtesi boyutlara ve dijital yazinsalliga tasir” (Tiifekci, 2016a:504).

ne me pas / don't me

Gorsel 1: Dokunma Bana dijital
anlatisindan bir ekran resmi.

Anlatilama siirecinde okurun etkinligini kavramak agisindan Bouchardon’un
calismalarinda sik sik 6rnek verdigi Annie Abrahams’in (ne me touchez pas/don’t
touch me) Dokunma Bana adli eseri 6nemli bir 6rnek teskil eder. Dokunma Bana’da
okuma etkinliginin her asamasinda anlatinin etkinlesebilmesi i¢in okurun eserin
gorseli lizerinde faresini gezdirmesi gerekir. Okurun bu jestlerine tepki veren anlatisal
program, ekrandaki yatan kadiin pozisyonunu degistirir ve bir ses dosyasini agarak
calistirmaya baslar. Anlatida hareketlilik ve aktarim durdugu anda okurun faresiyle
gorselin {lizerinden yeniden gegmesi gerekir. Boylece anlatilama olanaklari yeniden
hareketlenir ve aktarim devam eder. Dolayisiyla Dokunma Bana’da okur faresini
hareket ettirmedigi, koca beyaz bir ekranin {izerinde kesif denemeleri yapmadigi

siirece bu anlati anlam bulamaz ve amaglanan islevi gerceklestiremez.

Burada s6z konusu olan herhangi bir tasiyici iizerine yazar tarafindan
kaydedilmis bir anlat1 degildir. Bu anlat1 hazir bir sekilde raflarda okurunu beklemez.
Onun okuru edilgen bir sekilde aktarimin devam etmesini beklemez. Dokunma Bana
alaninda uzman kisilerce bir “anlatisal makroyap1” olarak ikili kodlar halinde dijital

tastyici diizenek lizerine kaydedilmistir. Bu verileri mekanik ve biligsel bir ara yiiz
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olarak ona eklemlenerek calistiran okur/kullanicinin etkinligi olmadan onun bir

anlatiya doniismesi olanakli degildir.

2.1.2. Dijital Anlatilarda Etkilesimin Sinirlar:

Etkilesim kavramimin dijital olanaklarin belirmeye baslamasiyla birlikte
giindeme gelmedigi dogrudur. Bu alana sonradan aktarilan s6z konusu kavramin
tizerinde gegmisten bugiine ¢ok farkli disiplinlerin biriktirdigi anlamsal bir karmasa
yiikliidiir. Bu sartlar altinda adina etkilesimli dijital anlat1 denen olgunun ne oldugunun
ortaya konabilmesi i¢in dijital alan ¢er¢evesinden etkilesim olgusunun sinirlarinin net

olarak cizilmesi gerekir.

Clément (1994) yazin ve hipermetinsel kurgunun birbirine ¢ok yakin alanlar
oldugunu vurguladigi ¢alismasinda bu yakinligin, “hipermetinsel kurgunun [genis
anlamda dijital yazin] gecmisten gelen yazinsal miras ilizerine kurulu” oldugundan
kaynaklandiginm1 belirtir. Bu baglamda yazinsal miras yeni kurulmakta olan alana
birgok olumlu katki sagladig: gibi onu birtakim agmazlara da sokmaktadir. Geleneksel
yazin kiiltlirlinden dijital alana aktarilan okur, yazar, metin gibi unsurlar “cok eski ve
zengin bir metin geleneginin dijital alana mirasidir ve bunlarin yazarlar1 dogrusal
sOylemi bozmak i¢in okurla belirli bir diizeyde etkilesim olanagi yaratirlar” (Clément,
1994:20). Ik olarak modern zamanlarin avangart calismalarinda beliren yeni
yaklagimlar anlatinin dijitallestigi oranda degisip doniisiir. S6z konusu doniisiim,

“etkilesim kavrami iizerinde bir anlam kirliligi” (Archibald, 2006:30) yaratir.

Dijital teknolojinin yasamin ¢ok farkli alanlarina girmeye baslamasiyla bu
anlam kirliligi daha da karmasiklasir. Bu noktada Aarseth (1997:48), “endiistriyel
retorigin etkilesimli gazete, etkilesimli video, etkilesimli televizyon ve hatta
etkilesimli ev [...]”gibi kavramlar dogurdugunu soyler. Balpe (2005), Aarseth’in
aciklamalarin1 destekleyerek etkilesim kavrami {izerinde bugiin “biiyiik bir yanlis
anlama oldugunu” vurgular. Guéneau (2005:124) tim bu yanlhs anlasilmanin
nedenlerini ortaya koymaya calistig1 incelemesinde, “eger etkilesimin tanimlanmasi
bu kadar zor ise bu durum kesinlikle onun teknolojik bir kopus fenomeninini
Ozerklestirmeyi amaglayan sOylemsel bir uzamda olusturulmaya calisilmasindan

kaynaklandigin1” belirtir.
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“Etkilesimli anlat1 heniiz okuma ve yazma uzlagimlar1 yapim asamasinda olan
deneysel bir etkinliktir” (Bouchardon ve Ghittalla, 2003:35). Dolayisiyla bu
deneysellik etkilesim konusunda kesin sabit bir tanim vermeyi olanakli kilmamaktadir.
Ancak bu durum dijital alandaki etkilesimin sinirlarini belirli bir oranda ¢izmeye engel
degildir. Bu ¢ercevede Oncii caligmalara imza atan aragtirmacilar basili tasiyicilar ve
dijital tagiyicilar tizerindeki etkilesimin farkli boyutlarini ve 6zelliklerini tanimlamaya
calisir. Bu baglamda dijital yazinsal ¢aligmalara Queneau’nun birgok eserinin ilham
kaynagi oldugu goriiliir. Bu eserlerin en 6nemlilerinden biri Kendi Tarzinda bir Hikaye

(Queneau, 1981) isimli ¢aligmadir.

Queneau’nun eserinin 6zelligi dijital olanaklar tarafindan desteklenmeksizin
basili tastyicilar lizerinde kombinasyonal bir ¢aligma iiretmis olmasidir. Okura yirmi
bir farkli soru ya da se¢enek sunan bu anlati, okuma etkinligi boyunca okuru yaptigi
her se¢imin ardindan bir 6nceki, iki sonraki, en bastaki ya da en sondaki vb. sayfaya
yonlendirir. Boylelikle eserde herhangi bir dijital programa gereksinim duyulmadan
analog olarak programlanmig kombinasyonal bir yapi iiretilir ve okur ile eser arasinda
etkilesim boyutu yakalanmaya calisilir. Bu ¢calisma daha sonra farkli kisiler tarafindan

dijital ortama da aktarilacaktir.

Ancak dijital alan ¢alisanlarinin buradaki etkilesime bir itiraz1 vardir. Onlara
gore “Queneau’nun anlatisinda okur, dijitalde oldugunun aksine tasiyici [basili
kagitlar] tizerinde etkin degildir” (Bouchardon, 2009:31). Sadece kitap sayfalarini
cevirmek ya da kagitlar1 farkli siralarla okumak etkin bir okuma siireci ve gergek
anlamda bir etkilesim islemi iiretmez. Etkilesimli bir anlatidan bahsedilebilmesi i¢in
okurun Oykiileme siirecindeki diizeni degistirmesi yeterli degildir. Nitekim okurun
anlatinin diizenini degistirmesinin anlati {izerinde higbir etkisi yoktur. Bu noktada
“bilgisayimsal bir programi islerlie koyan bir diizenek araciligiyla erisilemeyen
anlatinin etkilesimli oldugu diisiiniilemez” (Bouchardon, 2009:31). Yani anlatinin
etkilesimli olabilmesi i¢in hem bir okur tarafindan harekete gegcirilmesi hem de bir
program aracilifiyla islenmesi gerekir. Dijital yazin ortaya konulurken siralanan
Ozelliklerden biri olan “programlama” ve “okurun etkinligi” dolayisiyla dijital

etkilesimliliin de olmazsa olmazlar1 arasindadir.

Diger taraftan basili tasiyicilar {izerinde iiretilerek sonradan dijital ortama
aktarilan anlatilar da etkilesimli anlati kategorisinde sayilmazlar. Ciinkii sonradan

dijitalize edilerek dijital tasiyict diizenek lizerine aktarilan anlatilarin dosyalarma
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ulagsmak, onlar arasinda gezinmek ve dogrusal bir okuma etkinligi boyunca okurun
komutlariyla onlarin bir boliimiinden diger boliimiine gecisi saglamak etkilesimli
dijital anlat1 ¢ercevesinden bir etkilesim unsuru olarak adlandirilamaz. Diger bir
ifadeyle sayfalar, dosyalar ya da pencereler arasinda “gezinmenin sundugu etkilesim
[herhangi bir anlatinin] etkilesimli anlati olarak tanimlanmasi i¢in yeterli degildir”
(Bouchardon, 2009:31). Vandendorpe’a (1999:103) gore “hipermetinsel iiretimleri
karakterize eden etkilesimlilik cesitli faktorlerin kombinasyonuyla gerceklestirilir.
[...] Bunlarn ilki okur ile sdylesimsel bir iligki ikincisi ise metinsel kurgu i¢indeki

dallanma olasiliklaridir”.

Ne sadece okurun eser ile sdylesimi ne de dijital programlama, etkilesimli
dijital bir anlat1 i¢in tek basina yeterli olabilir. Bunlarin yaninda “okurun somut
miidahalelerinin  bilgisayimsal programlanmasi” (Bouchardon, 2009:32) da
gerekmektedir. Diger bir ifadeyle okura ait jestlerin ve okuma etkinliginin de
programlanmis olmasi gerekir. O halde dijital bir anlatidaki etkilesimlilik “okurun
miidahalelerinin bilgisayimsal programlanisi ve ayni okurun etkinliklerinin tiimiinii
hesaba katmay1 gerektirir” (Bouchardon, 2009:32). Yani dijital etkilesimli bir anlati
doguracak etkinlik, okur ve bilgisayimsal programin anlat1 diizenegi iizerinde birlikte

islerlige sokulmast yoluyla gergeklestirilir.

2.1.3. Oykiileme ve Estetik Boyut

Oykiileme ve estetik arasindaki iliskinin 6rnekleri klasik yazin tarihi boyunca
gozlemlenmektedir. Bu iliskinin 6zellikle siir alaninda somut 6rnekleri bulundugu
aciktir. Apollinaire’in (2013) (Calligrammes) Kaligramlar: bunlara bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Kaligramlarda gosterilmek istenen seylerden biri, yazili dilin
islevselligini sorgulamak ve onun dayatildiginin disinda bir gosterge sistemi olarak
kullanilabilecegini kanitlamaktir. Apollinaire bu ¢ercevede yazdigi bircok siirinin
izlegini  sOzbirimsel unsurlardan Ordiigi bir gorsele, yani kaligrafiye
doniistiirmektedir. Dolayisiyla dilbilimsel alanda bulunan bir aktarim sistemi ile
oynayarak onu gostergebilimin farkli bir diizleminde, gorsel alanda deneyimlemeye

calismaktadir. Siirini dykiilemenin Gtesine tagimaya calisan sair, onu yazinsalliktan
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gorsel sanatsalliga dogru siiriiklemeyi secer. Boylece anlatisallik {izerindeki estetik

boyut ¢oklugdsterge sistemleri ile zenginlestirilmis olur.

Dijital anlatilar, biinyesine kattig1 tiim medyalar ve gdsterge sistemlerinden
yeni bir anlat1 olusturmak icin onlart dnce ikili kodlar olarak yap1 birimlerine ayirir.
Daha sonra bu birimleri istedigi gibi isleyerek onlar1 gosterim araglari tizerinde hem
bicimsel hem de islevsel diizlemde birbiri ile iliskili olarak sergiler. Bu noktada elde
edilen boyut ile anlatilarin ve genel anlamda yazinsalligin sinirlarin1 genisletme ya da
onlar1 sorgulama cabalar1 basili tasiyici lizerinde gergeklestirilemeyecek seviyede ileri
asamalara taginir. Boylelikle “her seyden once gosteren iizerinde gergeklestirilen bir

oyuna donen estetik” (Bouchardon, 2009:29) bir etki yakalanmaya calisilir.

As I've said all along: Art is simply o

So this is how you I'm sorry, but Richard has

found the Meaning of the right answers for me!

anlatisindan bir ekran resmi. anlatisindan bir ekran resmi.

Gorsel 3: Beyinseritleri dijital ‘

Alan Bigelow’un yukarida ekran resimleri verilen (Brainstrips) Beyinseritleri
adli dijital anlatis1 bu tarz eserler i¢in 6nemli bir 6rnek teskil eder. Beyinseritleri nde
isitsel, dilsel (yazil) ve gorsel aktarim araglarinin tiimii birlikte kullanilir. Ancak
tasarimcilarin se¢imi gorsel unsurlart hareketsiz birakarak dilsel unsurlara hareket
eklemekten yana olur. Bu baglamda kalp atist bigiminde devinim kazandirilan
basliklar, arka fonda daktilo ve hesap makinesi sesleri esliginde siirekli hareket eden
ve degisen rakamlar ve bir genisleyip bir daralan konusma balonlar1 anlatinin estetik
boyutunu olusturur. Metnin igerik, yani Gykiilenen kisminda ise “sanatin farkli
deneysel baglamlara uygulanan matematiksel bir denklem” oldugu ifade edilir.

Boylece “sanatci kullanilmadan bir basyapit iiretilebilecektir” (Bigelow ,2011).
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Bigelow bu caligmasi ile anlatinin aktarim araglariyla oynayarak onlarin
islevlerini birbirine aktarmaya calisir. Dijital yaratim araglarinin ona sagladigi
olanaklar1 sonuna kadar kullanarak dilsel diizlemi hareketlendirir ve onlara isitsel bir
boyut ekler. Dijital anlatilarin duragan olarak nitelendirdigi basili tasiyici lizerinde
sergilenen anlatilara ait unsurlarin yeni medyada hareketlenebilecegini ve farkli
islevselliklere agilabilecegini gosterir. Diger taraftan dilbilimsel yapinin anlatida
tagimasi gereken anlamsal boyut ile de oyun oynar. Bir 6ykii anlatmas1 gereken yazili
dil ile yorumsal tistmetinsellik baglaminda yazin alanini tartisan kuramsal bir metin
tiretir. Boylece metinde dilsellige ayn1 zamanda alayci bir boyut kazandirilarak bilim
ile sanat arasindaki sinirin yeniden sorgulanmasi talep edilir. Beyingseritleri’nde, diger
birgok dijital anlatida oldugu gibi “anlati, gdsterenin maddi boyutuna dogru egilim

gosterdigi oranda estetik bir yazim ile bezenir” (Bouchardon, 2009:29).

Tadie bu konuda “estetik anlat1 olusturulmus bir yapidir” ifadelerini kullanir.
Bu yapiy1 olusturan unsurlarin neler olmasi gerektigi bir regete gibi sunulamaz. Ona
gore “Bataille, Gracq ve Breton’un eserlerini Phidias ve Vermees’i okudugumuz gibi
okuruz” (Tadie, 1994:113). Yani okuma etkinligi yalnizca dilsel gosterge sistemi
tizerinde gergeklestirilebilen ve onunla anlam kazanan bir etkinlik olarak
degerlendirilemez. Diger bir ifadeyle yeni medya ile birlikte gdsteren, duyulararasi bir
boyutta farkli unsurlarla bezenerek deneyimlenir. Coklumedya kullanan, farkl
gosterge sistemlerini islerlige sokan ¢ok boyutlu bu yapilarin okunmasi ortak bir

anlamsalligin ve yorumsalliin ¢er¢evesinde degerlendirilir.

2.1.4.0ykiileme ve Oyun

Genette (1972:74) “anlati, [yani] anlatisal sdylem Oykiilemenin olmadigi
durumda [...] su an oldugu ayni sey olmazdi” demektedir. Diger bir ifadeyle klasik
anlat1 ¢ercevesinden bakildiginda anlatiy1 anlati kilan seyin onun yukarida gosterilen
formiildeki “anlat1 = hikaye + dykiileme” birligidir. Bu kesin birliktelikteki 6gelerden
biri olan dykiilemenin ortadan kalktigi durumda ya da islevini etkilesim ve oyun
unsurlariyla paylastig1 oranda Genette’in tanimini yaptig anlatisalliktan uzaklagacagi

gozlerden kagmamaktadir. O halde dijital anlatilar ile birlikte gelen video oyunlari,
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enstalasyonlar ve dijital teatral oyunlarin bu anlatti mantiZinin {izerine

konumlandirilmasinda sikint1 yasanacagi agiktir.

Bu sikintinin gerekgelerini ortaya koyabilmenin yolu, tartismay1 Aristo ve
Platondaki ayrimlara kadar gotiirmekten gegmektedir. Aristo (1990:102) (Poétique)
Poetika isimli Unlii ¢aligmasinda taklit sanatlar1 arasinda bir ayrim yapilmasi
gerektigini vurgular. Miizigin taklidi, dansin taklidi ve hikayenin taklidi gibi, sanatlar
degisik dallara ayirir. Bunlar arasinda sayilan yazinsal taklit de yine iki kola ayrilir.
Aristo’nun bu yaklagiminda “hikaye ya anlatilarak aktarilir ya da oynanarak aktarilir”
(Bouchardon, 2009:24). Bu baglamda anlatilarak aktarilan hikaye Genette’in (1969)
anlatisi ile ortlisiirken oynanarak aktarilan hikaye Aristo’nun bahsettigi dram, trajedi
ve komedi gibi teatral anlatilarda sanatgilar tarafindan oynanarak aktarilan hikayeler

ile Ortiigtir.

Teatral oyunlarda Aristo’nun (1990:104) dedigi gibi taklit farkli bir “ara¢” olan
“insanin oyunculugu ile gercgeklestirilir’. Boylece bunlar araciligiyla anlaticilari
(belirli bir boyuttan) oyuncular olan bir hikaye aktarilir. Bilgisayar oyunlarinda ise
durum biraz farklidir. Klasik teatral anlatilardan farkli olarak “bilgisayim [olanaklari]
bugiin bir kullaniciy1 oyun siirecine dahil etse dahi onu anlatilan bir hikayenin
kahramani yapmaz” (Clément, 2000:5). Bu baglamda “teorik cergeveden teatral
oyunun Oykiilemesini ayr1 bir yere koymak gerekir” (Clément, 2000:5). Nitekim
burada islevler bakimindan bir farklilik gézlemlenir. Dijital bir oyunda, kullanicinin
nesne ile iletisimi ve etkilesimi yoluyla bir hedefe varmasi ya da i¢inde ortiik olarak
sunulan hikayenin sonuna ulagsmasi beklenir. Dolayistyla video oyunlar1 ya da dijital
oyunlarda asil amag¢ bir hikdye aktarmak degil o hikdaye cergevesine oturtulmus

gorevlerin basarilmasini saglamaktir.

Bu baglamda dijital bir anlat1 ve dijital oyun arasindaki sinirin da ¢izilmis
olmas1 gerekir. Dijital anlatilara Genette’in formiiliine ek olarak etkilesim unsurunun
da eklemlendigi yukaridaki aciklamalarda net bir sekilde goriilebilir. Bu anlamda
dijital anlatilarda etkilesimin arttig1 oranda dykiileme ve dolayisiyla klasik anlamda
yazinsalligin azaldig1 ortadadir. Peki bu unsurlara, kullanicinin anlatiya belirli bir
hedefe ulasmak amaci ile yaklastig1 ve bdylece oyunsallifin 6n plana cikarildigi

durumlar eklenince dykiilemenin ve anlatinin yeri ne olacaktir.

Genvo (2011:5) bu soruya yanitlar bulmaya calisir. O, calismasinda “oyun

sistemleri diye kavramlastirilarak ifade edilen” yapinin i¢inde “li¢ farkli seviyenin”
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oldugundan bahseder. Bunlardan birincisi “nesnelerin 6zelliklerini, karakterleri,
baglami, diizenlemeleri ve sinematik sahneleri” kapsayan “hikaye” seviyesidir.
Genvo’nun oyun sisteminin ikinci seviyesinde “kurallarin islenebilirligi” vardir.
Burada 6nemli olan kullanict ya da oyuncunun ona sunulan kalip hikdye i¢inde ne
kadar 6zgiir oldugu ve neyi degistirip neyi degistiremeyecegidir. Ornegin dniine gelen
her nesneyi pargalayabilir diger karakterleri yok edebilir mi yoksa hicbir seyi
degistirmeden sadece &niine ¢ikan engelleri kaldirarak mi ilerleyebilir? Ugiincii seviye
ise bir “hedefe ulagmaktir”. Diger bir ifadeyle kurallar silsilesi ile riilmiis bir hikaye
icinde kullanicinin bir yere gitmesi ve bir eylem gerceklestirmesidir. Oyun icinde
bulunan bu farkli seviyelerin “birbiri ile etkilesim halinde” oldugu unutulmamalidir.
Onlarin bu etkilesimi “ortak bir mesajin birlikte sunulmasina” (Genvo, 2011:5) neden

olacaktir.

Genvo’nun ileri siirdigii oyunun farkli seviyelerinden anlagildig1 {izere
oyunsallik ile birlikte anlat1 kavramina bir taraftan yeni bir unsur eklemlenirken (hedef
ya da gorev) diger taraftan farkli bir unsur (dykiileme) ya ¢ikarilmakta ya da boyutu
degistirilmektedir. O halde (etkilesimli dijital) anlat1 = hikaye + dykiileme + etkilesim
iken dijital etkilesimli oyunsal anlat1 = hikaye + (Sykiileme?) + etkilesim (isleme) +
hedef (gorev) halini almaktadir. Dolayisiyla etkilesim ile riske giren dykiileme unsuru

ve yazinsallik, oyunsallik ile anlat1 i¢indeki 6nemini bir derece daha kaybetmektedir.

Etkilesimli dijital anlat1 diye siniflandirilan anlatilar arasinda, tam olarak oyun
kategorisine sokulamasa da yukarida sinirlar1 ¢izilmeye calisilan tiire uyabilecek
somut drneklerin varligi bilinmektedir. Bunlardan bir tanesi olarak ELC Elektronik
Yazin Seckisinde bulunan Donna Leishman’a ait (Deviant: The Possession of Christian

Shaw) Christian Shaw 'un Sapkinligi, isimli eseri gosterilebilir.

Gorsel 4: Christian Shaw 'un Sapkinlig
dijital anlatisindan bir ekran resmi.
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Yukarida ii¢ ekran resminin verildigi bu anlatida Iskogya’da 1697 yilinda
Bargarran Cadilari olarak bilinen hukuk davasimin hikayesi anlatilir. Hikayede
Christian Shaw adindaki 11 yasinda kiigiik bir kiz ¢ocugu evlerinden siit calan
hizmet¢ilerini annesine sikayet eder. Bu durum karsisinda ¢ok sinirlenen hizmetgi,
kiictik kiz1 lanetler. S6z konusu lanetlemeden sonra kizin hastalanmasi ile baslayan
olaylar kasabada yasayan yedi cadinin yargilanmasina, altisinin idamina ve bir
tanesinin de hiicrede kendisini asmasina neden olur. Agnes Naarsmith hiicrede kendini
asmadan 6nce mahkemede bulunan herkesi tiim akrabalariyla birlikte lanetleyecektir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Paisley witches).

Leishman’in c¢alismasinin ¢atisin1 yukarida verilen ekran resminin birinci
karesinde goriilen Christian’in yasadig1 kasabanin plan1 olusturur. Eser, okur ekrana
yanstyan plan {izerinde faresinin imleci ile gezinirken beliren parlak renkli nesnelere
dokundugunda etkinleserek anlatiya doniisiir. Her bir nesne olay ile ilgili farkli bir
durumu ya da bakis agisin1 aktarmaktadir. Eserin i¢inde dilsel (yazili isitsel) unsurlarin
en aza indirilmesi anlatida dilselligin sorgulanmasi yoniinden anlamlidir. Yazar,
rastlantisal olarak kesfedilen hiperbaglantilar araciligiyla okura birtakim sahneler
sunmakta ve gorevler vermektedir. Bu gorevi yerine getiren okur/oyuncu hikayenin

devamina ulasabilmektedir.

Leishman’in ¢aligmasinda, Genvo’nun (2011:5) oyunsal sisteminde bulunan
ticiincii seviyedeki “gorev” unsuru, diger bilgisayar oyunlarinda oldugu gibi kaleyi
cokertmek, diismani 6ldiirmek vb. degil, anlatiy1 kesfetmek olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Okur anlatiy1 agia cikarirken okuma etkinligi siiresince farkli denemeler yapar.
Birka¢ denemeden sonra gorevleri tam olarak gergeklestirmedigi siirece anlatinin
tamamina ulasamayacagini goriir ve bu ilging cadi avi hikayesini anlatisalliga

stiriikleyebilmek i¢in tiim gorevleri bastan sona itina ile gerceklestirmeye koyulur.

Bu eserin klasik anlati, etkilesimli dijital anlat1 ve dijital oyun siniflamasinda
nereye konulmasi gerektiginin sorunlu oldugu agiktir. Christian Shaw’un
Sapkinligi'nda oyunsallifin en 6nemli isareti olan “gérev’” unsurunun anlatiy1 ortaya
cikarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi goriiliir. Diger taraftan dijital anlatilarin
“etkilesim” unsuru bu gorevin yerine getirilmesi i¢in kullanilmas1 gereken en 6nemli
araglardan biri haline déniistiiriiliir. “Oykiileme” ise bir anlaticinin araciligina gerek
duyulmadan oyuncu tarafindan gergeklestirilen “gdrev” ve “etkilesimin™ kesigmesi

etkinligiyle kesfedilir. Dolayisiyla belirli boyutlar1 6n plana ¢ikarildiginda bu ti¢ farkli
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tiriin hepsi tarafindan temsil edilebilen Leishman’in etkilesimli dijital oyunsal
anlatisinin, anlatisallik, yazinsallik ve dijitalligi sorgulayan deneysel bir alan olan

dijital yazin ¢ercevesinden degerlendirilebilecegini diisiinmek yanlig olmasa gerektir.

2.1.5.0ykiileme Dilsellik ve Diger Gosterge Sistemleri

Anlatinin dijitallestigi oranda bir taraftan icine farkli gdsterge sistemleri ve
medyalar katilirken diger taraftan onun anlatisal unsurlarindan kimilerinin eksildigi
goriiliir. Bu baglamda anlatidan ¢ikarilarak sorgulanan en 6nemli unsurlardan bir

tanesi de dilselliktir.

Genette (1969:49) anlatiy1 “gergek ya da kurgusal bir olaymn veya birbirini
izleyen olaylar zincirinin dil araciligiyla ve Ozellikle de yazili dil araciligiyla
gosterimi” olarak tanimlamaktadir. Genette’in burada anlati tizerindeki vurgusu onun
birgok gosterge sisteminden yalnizca biri olan dil ile yapilan bir sanat dali oldugu
tizerinedir. Nitekim Aristo (1990:104) da anlatinin farkli aracilar tarafindan
aktarilmasina gore siiflandirilmas: gerektigini yazmis ve daha milattan Once
dordiincii yiizyilda Genette’in bu yaklagimina uygun bir altyap: hazirlamigtir. Diger
taraftan ge¢mis caglara ait soz konusu eserlerin tastyicilar1 olarak farkli analog
medyalar ve bu medyalarin iretildigi toplumsal yap1 icindeki sosyokiiltiirel ve

ekonomik boyut da bu mantik yliriitiimiinii uzun yillar boyunca olanakli kilmistir.

Bu yaklasimin tam tersi bir gorlis benimseyen dijital alanin yeni
gostergebilimcilerinden Jeanneret (2011:106), “bizi higbir sey metnin bir kelimeler
dizisi oldugunu kabul etmeye zorlayamaz” demektedir. Ona gore artik dilselligin
iletisim olanaklar1 arasindaki yeri eski dnemini korumamaktadir. Bugiin “metinden
bahsetmek demek, mesajlarin bize somut ve organize bir madde formunda ulagmasi
ve bunun olabilmesi i¢in bir ifade uzami organize edilmesi gereken genel bir bigemi
isaret etmek demektir” (Jeanneret, 2011:106). O halde bu ifade uzaminin iginde var
olan tiim gdsterge sistemlerinden yalnizca biri olan dilin 6ne ¢ikarilmasinin geregi
yoktur. Dolayisiyla yalnizca “alfabetik harflerin birlestirilmesi asla bir metin
olusturmak i¢in yeterli degildir” (Jeanneret, 2011:106). Bunun yaninda iletisim

halindeki toplumsal yap1 i¢inde tiretilmis her tiirlii isitsel ve gorsel gosterge sistemi de
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bu metne dahil edilmelidir. Kisaca “metin bir¢cok sayida farkli gosterge sisteminden

olusan, tastyici iizerine yazilmig somut bir nesnedir” (Jeanneret, 2011:109).

Dijital cagin yazim ve metin olanaklar1 bugiin degisik medyalarin ve gdsterge
sistemlerinin ayr1 ayr1 degil tek bir tasiyici lizerinde de yasayabilecegini kanitlamistir.
Bu gelisme degisik analog medyalara ait eserlerin ikili kodlar seklinde anlamdan
soyutlanan iinitelere indirgenerek birbirinin i¢inde ya da birbirinin yerine
kullanilabilecegini gostermistir. Bu baglamda gosterge sistemleri arasindaki klasik
retorigin Urettigi hiyerarsik siniflama ve sinirlandirma girisimleri tamamen ortadan
kalkmasa bile biiyiik oranda sorgulanir bir hal almistir. Etkilesimli dijital anlati
yaraticilar1 bu noktada, onlardan 6nce OULIPO tarz1 yaklagimlar ile tecriibe edilmis
olan, aligkilar1 kirma, bilinene farkli gézlerle bakma, otomatiklesme egilimlerini sok
etkisi yaratan enerjiler yolu ile yabancilagtirma ¢alismalarini bir ileri asamaya tasimis
ve bu noktada anlatinin en temel unsuru olan dil {izerinde deneysel caligmalar

iiretmeye baslamistir.

Bu baglamda ele alinabilecek etkilesimli dijital anlatilar arasinda ELC
Elektronik Yazin Secgkisi sitesinde bulunan Donna Leishman’in (RedRidinghood)
Kirmizi Bashkl Kiz dijital anlatis1 6rnek gosterebilir. “Leishman geleneksel Kirmizi
Bagshkl Kiz masalini, dijital tasiyici tlizerinde Oykii, oykiileme ve bicem iizerinde
parodi/pastis diizleminde oynanan modern zamanlarin bir anlatisina doniistiiriir”
(Tiifekgi, 2016a:505). Burada tasarimcilarin en temel amaci dilsel Oykiilemenin
anlatisal alandan kaldirildigi halde onun yine bir anlati olarak devam edebilecegini
vurgulamaktir. Bu anlamda Leishman’in Kirmizi Baslikli Kiz1 gorsel bir dykiileme
stirecine doniistiiriilir. Buradaki okuma etkinligi dilsel gosterge sistemleri tlizerinde
uygulanan etkinligin gorsel gosterge sistemleri iizerine uygulanmas ile elde edilir.
Diger bir ifadeyle Tadie’nin (1994:113) dedigi gibi gorsellik ile elde edilen dilbilimsel
ve/veya gostergebilimsel yap1 “Phidias ve Vermees’i[n] oku[n]dugu gibi okunur”. Bu
calisma ne bir film ne de bir video oyununa benzemektedir. Leishman’in Kirmizi
Bagshkli Kizi gorsel gostergebirimler ile kurulmus bir dilbilimsel Oykiilemeye
doniismiistiir. Oykiide dilsel boyut iizerine yaslanmasi gereken anlatinin izlegi gérsel
boyut iizerine kaydirilirmis topos parodilestirilerek kurgunun bir 6gesi haline

getirilmistir.

Leishman’in eserinde dilsel unsurlar ile yalnizca bir iki yerde karsilasilir.

Bunlardan birincisi eserde anlatinin ilk sayfasi olarak dizayn edilen pencerede “Once
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upon a not so far away...” ifadesidir. Tirk¢ceye “cok uzak olmayan bir zamanda”
olarak cevrilebilen bu ifade ile geleneksel masallara gdnderme yapilir. Boylece
normalde “bir varmis bir yokmus” ya da “¢ok eski zamanlarin birinde” olarak
verilmesi gereken masala giris ciimlelerinin alayci bir versiyonu lretilerek bu yeni

anlatida okura bir seylerin ters gidecegi haber verilir.

[ K ) redridinghood [ YOK ) redridinghood

O collection eterature.org) 1 /works/ishman_redridngho... 7 ollection.eliterature.org/ 1 /works/leishman._redridinghood

Gorsel 5: Kirmizi Bashikl Kiz dijital
anlatisindan bir ekran resmi.

Eserde dilsel diizlemde gerceklestirilen bir diger uygulama anlatilama
stirecinde olay orgiisiinii kendi se¢imleri dogrultusunda belirlemesi i¢in okura verilen
yonergelerdir. Okura s6z konusu yanmetinsel boyut araciligiyla yaptirilan bu se¢im
bazen de anlati igine yerlestirilmis kiiclik gorsel detaylar aracilifiyla gergeklestirilir.
Boylelikle gorsel ve dilsel unsurlarin farkli bir metinsellik diizleminde birbirinin
yerine kullanilabilecegi gosterilmeye calisilarak bu iki gosterge sistemi arasinda bir
gecislilik iligkisinin bulundugu ve onlarin sinirlarimin bugiine kadar gosterilmeye

calisildigt gibi ¢ok kesin olmadig1 vurgulanmak istenmektedir.

Dijital cagin bu yeni Kirmizi Baslikli Kiz dijital anlatisinda, dilsellik digindaki
diger anlatisal unsurlarin bazilarmin klasik anlatilarda oldugu sekliyle kullaniimaya
calisildig1 gdzlemlenir. Ornegin masalin dort ana karakteri anne, kiz, anneanne ve kurt
ile goriiniimleri disinda oynanmaz. Bunun yaninda okura sunulan birinci se¢enekte
geleneksel masalin olay oOrgiisine de uyuldugu goriilir. Ancak anlati iizerinde
gerceklestirilen diger okuma etkinlikleri ve okura sunulan diger dykiileme secenekleri,
bilgisayimsal tastyici iizerinde dijital ¢agin sartlarina uygun olarak farkli senaryolar

uretilmesine neden olur.
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Zamansal c¢ergevede anlatinin klasik Kirmizi Baslikli Kiz anlatisinin herhangi
bir versiyonunun okundugu siireye yayilmaya calisildigi gézlemlenir. Anlat1 belirli
yerlerde, okurun etkilesimi, yeni pencerenin agilmasi, karakterlerin anlatt boyunca
devinimi gibi unsurlar ile uzatilarak geleneksel dykiileme zamaninin yakalanmaya
calisildig1 anlasilir. Burada dilsel unsurun kaldirildiginda olusan boslugun estetik
unsur, etkilesim, miizik, gorsel dizimsel yapi, gorsel gostergebirimlerin dykiilemesi

gibi unsurlar ile yakalanmaya calisildig1 goriiliir.

B

/|

MyGoogleBody is a project by Gerard Dalmon - 2003 - gerard.dalmon@neogejo.com

A
/a

MyGoogleBody is a project by Gerard Dalmon - 2003 - gerard.dalmon@neogejo.com

Gorsel 6: Benim Google Bedenim Gorsel 7: Benim Google Bedenim
dijital anlatisindan bir ekran resmi. dijital anlatisindan bir ekran resmi.

Alan ¢aliganlarinin bu tiir anlatilara verdigi 6rneklerden biri Gérard Dalmon’un
My Google Body adli eseridir. Bu anlatidan bahsedilirken onun “ne isitsel ne yazili bir
dil” ile iiretildigini ama yine de “dilbilimsel” (Bouchardon, 2009:36) bir boyutunun
bulundugu belirtilir. Bu “gdrsel dilbilimsel” anlat1 bir beden figiirii, kafa, kol, gévde,
bacak, el ve ayak olarak alt1 degisik grup halinde toplam on farkli parcaya ayrilir. S6z
konusu yapi1 anlatinin sézdizimsel catisini olusturur. Anlatilama siireci boyunca bu
boliimlerin her birinin yerine Google tarama motorundan belirli araliklar ile
bilgisayimsal program tarafindan rastlantisal olarak secilen farkli bir gorsel getirilir.

Buradaki degisiklik de s6zdizimsel yapinin unsurlarmin dizisel boyutunu gosterir.

Dalmon’un anlatisinda gorsel Oykiileme siireci boyunca, gerek insan bedeni

seklinde sunulan dizimsel yap1 iizerinde siirekli degisen dizisel gostergebirimler ile
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elde edilen dilbilgisel diizlem, gerek ise rastlantisal yolla segilen gorseller ve dilsellik
arasinda yazinsal soz sanatlar1 kullanilarak olusturulan iliski ile yakalanan anlamsal

diizlem onun dilbilimsel ve yazinsal yoniinii ortaya koyar.

2.1.6. Tamimlama Calismalari

Yukarida dijital anlatilarin sirayla irdelenen boyutlar1 ve bunlar ile geleneksel
anlatilar arasinda cizilmeye calisilan benzerlik ve farklilik iliskisi géz Oniinde
bulunduruldugunda, etkilesimli dijital anlatilarin tanimlanmasinda birtakim

onermelere ulagsmanin olas1 oldugu goriiliir.

Bu noktada anlatinin dijital ortamda yeniden viicut bulduguna isaret eden ti¢
adet ozellik siralanir. Bunlardan ilki klasik anlatilarda oldugu gibi dijital anlatinin
okura “bir hikaye olusturan olaylar zinciri sunmasidir” (Bouchardon, 2009:39). Bu
hikaye geleneksel oncellerinde oldugu gibi olay o6rgiisii, kisi, yer, zaman unsurlarinin
her birine ayni anda yer vermese bile en azindan izleksel diizlemde bir diisiinceyi
(genel olarak toposu) sorgulayan bir igerik aktarir. Bu boyutu ile dijital yazin
tirtinlerinin, yirminci yiizy1l boyunca basili tagiyicilar {izerinde ortaya konan kendi
ozgiilliiklerini sorgulayan avangart anlatilarin gosterdigi anlatisal 6zelliklerin hemen

hemen hepsine sahip oldugu gozlemlenir.

Dijital anlatilarda olmas1 gereken ikinci 6zelligin “bu hikayenin en temel
gosterim araci olan dykiileme” (Bouchardon, 2009:39) oldugu belirtilir. Bu ifadede
vurgulanan “en temel” sozcligliniin dijital anlatilar c¢ergevesinde biraz daha
acimlanmast gerekir. Nitekim s6z konusu “en temel” gosterim olan bu dykiileme
geleneksel anlatilardaki giiclinii yitirmis, oradaki islevini dijital tasiyic1 diizenek
tizerindeki diger unsurlar ile paylasmak zorunda kalmistir. Bu anlamda zayiflatilmis
olan Oykiileme, ara¢ olarak yalnizca klasik anlatilarin yazili dilini kullanmaz. Dijital
anlatilardaki oykiileme boyutu hem bicimsel hem de islevsel diizlemde degisiklikler
gosterirken ayni zamanda (genellikle) bir anlaticinin yokluguna da isaret eder.
Buradaki dykiileme boyutu, okuma etkinligi slirecinde herhangi bir anlatici iizerinden
degil okurun dijital diizenegin diger olanaklar1 ile etkilesimi aracilifiyla yakalanir.

Diger bir ifadeyle i¢inde bilgisayimsal donanim, yazilim, programlama ve yazara ait
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anlatisal verilerin bulundugu dijital tasiyici diizenegin okur tarafindan ¢alistirilmast ile

gercgeklestirilir.

Dijital anlatilarin ii¢lincii ve en 6nemli, yani onu klasik anlatilardan tamamen
ayiran Ozelligi bu “anlatinin etkilesimli olusudur” (Bouchardon, 2009:40). Dijital
anlatilarin etkilesimli olusunun, klasik anlatilara gore farklilig1 yukaridaki boliimlerde
acikca gosterilmistir. Burada onlar1 tekrar etmeye gerek yoktur. Ancak bu etkilesimin,
okurun eserin maddesel boyutu ile iletisimi aracilifiyla gergeklestiginin, okurun da bu
maddesel (ve dolayisiyla anlatisal) diizenegin bir parcasi oldugunun, anlatisal
programin okurun bu etkilesimi ile birlikteligi siirecinde islevselleserek farkli anlatisal
olanaklar sundugunun ve yine okurun etkilesim etkinliginin 6nemli bir béliimiiniin s6z
konusu anlatisal program tarafindan onceden belirlendiginin tekrar altinin ¢izilmesi

gerekir.

Diger taraftan bu ii¢lii formiiliin bilgisayimsal teknik bir diizenek tarafindan
islerlige konuldugunun da unutulmamasi gerekir. Duragan anlatilar {ireten basili
tastyicilarin aksine dijital diizenek devingen anlatilar iireten bir mekanizmadir. Bu
diizenek araciligiyla yakalanan devingen boyutun, her anda ve ver yerde siireciiriin
olan anlati olasiliklar1 {iretebilirliginin bu tanimlamanin disinda tutulmamasi
onemlidir. Aksi halde ortaya konacak tanimin tiim bu karmasik sistemi kalip yargilar
ile dolu bir anlatisal boyuta indirgemesi ve boylelikle yanlis ¢cagrisimlara yol agmasi

engellenemeyecektir.

Bu baglamda “etkilesimli anlati1 heniliz, okuma ve yazma uzlagimlar1 yapim
asamasinda olan deneysel bir etkinlik” (Bouchardon ve Ghittalla 2003:35) oldugu
diisiincesinden yola ¢ikilarak ortaya atilan “etkilesimli anlat1 = hikaye + dykiileme +
(teknik bilgisayimsal bir diizenege bagli) etkilesim” (Bouchardon, 2009) tanimlamast
ile yetinilebilir. Ancak bu alanda yapilan diger ¢alismalar ayn1 zamanda bu dijital
anlatilarin “anlatisal bir makroyap1” oldugunu ortaya koydugundan bu tanimlamanin

astlmasi gerektigi yoniinde ipuglari da verilir.

“Anlatisal makroyap1” (Bouchardon, 2009:86) olarak adlandirilan etkilesimli
dijital anlatilar, i¢inde anlati evreninin tiim olasiliklarin1 (okur/ kullanici/oyuncunun
etkilesimine gore degisen farkli ¢iktilar) barindiran potansiyel bir gili¢ olarak
bilgisayimsal destek iizerine ikili kodlar halinde yazilmislardir. Potansiyel halde

bulunan bu anlatisal makroyapiy1 hiperkurmaca siirecinde bir tistanlat1 olusturmak i¢in
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harekete gecirecek unsur ise bu evrene digsaridan mekanik ve biligsel yollarla

eklemlenecek organizma olan okur/kullanicidir.

Nitekim bedenin anlam {iireten bir gosterge olarak dijital yazin {iriiniine
eklemlenmesi tam bu noktada baslamaktadir. Bu anlamda maddesel bir gostergeye
doniisen beden, anlati evrenleri iireten bir makine olarak mekanik (donanimsal) ve
dijital (yazilimlar, yapay zekd) olanaklar {izerinde ikili kodlar seklinde potansiyel
halde bulunan anlatisal makroyapiya mekanik (beden hareketleri, jestler, sesli
komutlar) ve metinsel (biligsel siiregler, akil yiiriitme yollar1) bir aygit olarak
eklemlenerek “gecici gozlemlenebilir” (Bootz, 2011; Bootz, 2015) anlatilar iiretir.
Donanim, yazilim, bu ikisi iizerine yazili anlatisal makroyapi, okur ve onlarin
birlikteliginin tirettigi tek seferlik gegici gozlemlenebilir anlatisal siiregiiriiniin, bu yeni
dijital anlatinin sadece bir unsuru oldugunun unutulmamasi gerekir. Nitekim
etkilesimli dijital anlat1 denen olgu klasik anlatinin aksine yalnizca {iriinii degil onun

arkasinda bulunan derin yapiya ait diizenegi de kapsamaktadir.

O halde etkilesimli dijital anlatilarin, i¢inde okur/kullanicinin da bulundugu
donanimsal (ayn1 zamanda insan bedenini ve onun devinimini igeren) ve yazilimsal
(ayn1 zamanda insanin bilis diizeyini de i¢eren) unsurlarin iletisim ve etkilesimini
ongoren anlatisal dijital diizenek {lizerine yazili degisik gdstergebilimsel sistemlerden
(gorsel, ses, video, yazili dil vb.) yola ¢ikilarak okurun etkilesimiyle aciga ¢ikarilip
aktarilan olaylar zincirinin (hikaye) her zaman ve her yerde (internet araciligiyla) farkli

bir gdsterimi olan bir siiregiiriin oldugu diisiintilebilir.

2.2. ETKILESIMLI DiJITAL ANLATISALLIK

Caligmanin her agamasinda oldugu gibi dijital anlat1 ve dijital anlatibilimsel
yaklagimin agiklanmasi gereken bu boliimde de “etkilesimli anlati{nin] heniiz okuma
ve yazma uzlagimlar1 yapim agamasinda olan deneysel bir etkinlik” (Bouchardon ve
Ghittalla, 2003:35) oldugu goriisliniin 6n plana ¢ikarilmas1 gerekmektedir. Dijital
alanin kendine 6zgii bir dijital anlatibilimsel inceleme modeli olusturabilmesi i¢in bu
yaklagimin bir ¢ikis noktasi olarak alinmasi 6nem arz etmektedir. Nitekim bu
baglamda ortaya atilan tiim teori 6nerilerinin sorgulanacak yazinsal ¢alismalar iizerine

yiiriitiilen “ironik bir yaklasim” (Compagnon,1989:24) olmanin &tesine gitmeyecegi
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ortadadir. Ancak sz konusu ¢aligmalarin yeni kurulacak bu alamin daha iyi

irdelenebilmesine ve ayaklarinin daha saglam bir zemine basmasina neden olacaktir.

Metin denen olgunun ve onun {izerinden tiim kiiltiirel birikimlerin
incelenmesinde yillardan beri sistematik ¢ok disiplinli aragtirmalar yapildig:
yadsinmaz bir gergekliktir. Hatta bu konu daha ileri asamalara gétiiriilerek, an
itibariyle gozlemlenemeyen kiiltiirel her tlirlii olgunun metin iizerinden
aciklanabilecegi ileri siiriiliir. Bu yaklasgimin kendine dncelikle Kristeva'nin (1969)
caligmalarinda ortaya ¢ikip daha sonra postmodern diisiince ile doruga ¢ikan her seyi
metinsellige, ya da “biiyiik anlatilara” (Lyotard, 1979) indirgeyen yaklasimda dayanak
buldugunu sdylemek yanlis olmasa gerektir. Bu baglamda tarihsel devirlerin ve o
donemlerdeki toplumsal olaylarin arastirilmasinda metinler ya da anlatilar {izerine
yapilan antropolojik ¢alismalar (Frazer, 2012), insan anomalisi lizerine yiiriitiilen,
metinler iizerinden gergeklestirilen psikolojik ¢alismalar (Freud, 1996) ve diger
arkeoloji, tarih, dilbilim ve gostergebilim iizerine yiiriitiilen ¢aligsmalar bu dayanagin

Onemli isaretlerini olusturur.

Dijital etkilesimli anlatilar bu noktada dijital ortama aktarilan tiim kiiltiirel
alanin olusturdugu biiyiikk anlati ile iletisim ve etkilesim halinde olan onun
metinlerarast boyutta yansimalar1 olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda kiiltiirel alanin
icine c¢ekildigi sanalligin bir gosterimi olan etkilesimli dijital anlatilar “[...]
kurguladiklar1 yeni yazin olanaklar1 aracilifiyla kullanicty1 biyolojik, mekanik ve
bilissel siireclerle anlati evrenine eklemleyerek dijital evren ve gergeklik arasindaki
sinirlart ortadan kaldirirlar” (Tiifekci, 2016b:119). Diger bir ifadeyle yasami
metinlestirir, metni yasamin i¢ine katarlar. Bu ¢ergeveden bakildiginda etkilesimli
anlatry1 sorgulamak, onun i¢ine katilan kiiltiirel alan1 da sorgulamak anlamina gelir.
Bu alanin sorgulanmasi i¢in halihazirda onu da olusturan anlatilarin sorgulanma

araclarinin dijital yaklasimdan isleme konmasi gerekir.

Anlat1 lizerine uzun yillardir yiiriitiilen ¢aligmalar, farkli disiplinlerin kendine
0zgll inceleme metotlart gelistirmelerini ve s6z konusu bu metotlar1 ortaya koyacak
terimler biitiincesi olusturmalarini olanakli kilmistir. Ne yazik ki gegmisi ¢ok eskilere
dayanmayan, bu nedenle heniiz kendi inceleme yontemlerini ve onlar1 ortaya koyacak
terimleri igeren bilimsel sdylemi {liretme olanag1 yakalayamayan dijital anlatisal alan,
bugiine kadar iirettigi deneysel ¢aligmalar1 degerlendirebilmek i¢in farkli alanlarda

tiretilen inceleme yontemlerine ve o alanlarin bilimsel sdylemine ait terimlere
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basvurmak zorundadir. Bu zorunluluk ayni zamanda onun klasik anlat1 ¢alismalarinin
bir devami ve bu calismalarda iiretilen eser ve teorilerin belirli bir agidan kapsayani

oldugundan kaynaklanir.

Dijital olmalarinin yaninda incelenecek eserlerin bir anlati olduklarinin da
iddia edilmesi, ¢alismada bu {iriinlere hem dijital hem de yazinsal bir ¢erceveden
yaklasilarak onlarin dijital anlatibilimsel bir diizlemde incelenmelerini gerektirir. Bu
noktada “klasik anlatibilimin, bize sadece [metodolojik bakimdan] degil, ayni
zamanda etkilesimli anlatilarin bu [metodolojinin] kavramlarini sorgulamalari
yoniinden de gerekli” (Bouchardon, 2009:44) oldugu aciktir. Dolayisiyla etkilesimli
dijital anlatinin, dijitallik ve anlatisallik geriliminde yerini belirleyebilmesi ve
geleneksel miras tizerinden kendi anlatibilimsel yontemini gelistirebilmesi i¢in klasik

anlatibilime gereksinim duydugu ortadadir.

Ancak bu noktada klasik anlatibilimsel alanda iiretilmis olan ve bunlardan yola
cikilarak dijital alana uyarlanacak olan yontem, terim ve eserlerin bir smirlama
ve/veya smiflandirma disiincesiyle ortaya konulacak idealist tanimlara ve
tanimlamalara kosulsuz uymasi gerektigini sdylemek dogru degildir. Nitekim Genette
(2004a), calismalarinda yazim1 tamamlayici yazinsal iki rejime ayirmaktadir.
Bunlardan birincisi uzlagimlar tarafindan garanti altina alinan “belirleyici rejim”
ikincisi ise degigebilir begenilere bagli olan “durumsal rejim[dir]”. Belirleyici rejim
bugiine kadar genel yazinbilimde sosyokiiltiirel ekonomik siiregler ile ortaya konulan
tanimlara uygun bir ¢cergevede iiretilen yazinsalliga gondermede bulunurken, durumsal
rejim daha ¢ok yazinsal iiretimin bir kisir dongiiye, bir aligkiya, kendini tekrar eden
bir gelenekler silsilesine dondiigii anda onun dinamiklerini ve kisitliliklarmi

degistirmek arzusuyla iiretilen avangart yazinsal ¢aligmalara gondermede bulunur.

Bu noktada Genette’in diislincelerini alisilmisin disinda ileri bir asamaya
tastyan Compagnon (1998:24) calismalarinda yazinsal uzlast kavramini yapibozuma
ugratir. O’na gore yazinsal uzlasi bazen “deger” bazen de “kural” kavramini islerlige
sokan ¢eligkili bir yap1 sergilemektedir. Diger taraftan i¢inde ayni anda hem “essizlik”
hem de “evrensellik” 6zelligini barindirma {itopyast ile hareket eden bir yap1 dogal
olarak sorunlu olacaktir. Calismasinin “Yazin Teorisi ya da Yazinsal Teori” adl
boliimiinii bitirirken Campagnon (1998:24), yazin ve yazinsallik iizerine “bir recete
verilemeyecegi” gercegi lizerine vurgu yapmaktadir. Ona gore “teori bir metot, teknik

ya da mutfak degildir. Tam aksine buradaki amag¢ akil yiiriitme ile verilen tiim
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recetelerin siipheli olduklarini gostermeye ¢aligmaktir. Teori denen sey yalnizca ironik

bir yaklasgimdir” (Campagnon, 1998:24).

O halde dijital anlat1 teorisinin ya da metodolojisinin ortaya atacagi fikirlerin
yalnizca, onciillerini sorgulayan, onlarin ¢ikmazlarini en aza indirgemeye ¢alisan ya
da sadece ortaya koyan, gelenekselin yarattifi aligkanliklar1 kirmaya cabalayan,
otomatiklesen algiy1 farkli kanallara sevk etmeye gayret ederek avangardin yarattigi
sorgulayict siireglerin yeniden otomatiklesmesini ortadan kaldirma iradesi gosterme
idealinde olan ve kendi ¢alismalarini da bu ¢erceveden degerlendirip kendi teorisini

bu baglamda ortaya koymay1 hedefleyen bir yaklasim olmasi gerekir.

Dolayistyla dijitalin ortaya koyacag: yazinsallik ve anlatisalli§in bu noktada
degerlendirilmesi gerekir. Dijital, var olam1 farkli bir tasiyici diizenege, farkli bir
evrene tasir. Bu nesnenin irdelenmesini dijital evrenden agilan bir pencereden
bakilarak gerceklestirilmesi gerektigini savunur. Bu anlamda yazim olanaklarinin
sOzIlii anlatima, romanin siire, televizyonun tiyatroya son vermedigi gibi dijitalin de
niyeti ondan Oncekilere son vermek degil, geleneksel anlatilarin, onlar1 sorgulayan,

kapsayan ve asan bir uzanimi oldugunu iddia etmektir.

2.2.1. Hikaye

Genette anlatiy1 ortaya koymaya calisirken birkag farkli tanim birlikte onerir.
Bunlardan birincisinde anlat1 “bir olayin veya olaylar zincirini[n aktarimini] {istlenen
anlatisal sozceleme, sozel ya da yazili sdylem” (Genette, 1972:71) olarak ifade edilir.
Bu sdylemin nesnesi olan s6z konusu olaylar zinciri “gercek ya da kurgu” olabilirken
burada anlati, “gOsteren, sdzceleme, sdylem ya da anlatisal metnin kendisine”
gondermede bulunur. Bu baglamda yazili anlati “hikayenin (harf, sozciik, climle,

paragraf, sayfalar vb.) elle tutulur igerigini isaret eder” (Gourdeau, 1993:7).

Hikayeye gelince Genette (1972:72) bunu “gdsterilen ya da anlatisal igerik”
olarak adlandirir; yani i¢inde gercek ya da kurgusal karakterlerin bir eylemine
gondermede bulunulan diisiinsel yap1 olarak. Bu noktada Ricceur (1985) “anlatinin
sadece bir olaylar zinciri olmadigini” vurgulamaktadir. Ona gore bu olaylar
“birbirleriyle ve ¢evreleriyle iliskisi ¢er¢evesinde bir anlam” kazanir. Bunu {ireten yap1

da “olay orgiisiidiir”. Bu olay orgiisii bu anlamu iiretebilmek icin bir bakis agisina,
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yaklasima yani izlege gereksinim duyar. Diger taraftan olaylar1 tagiyan kisiler onlar1

belirli bir zaman ve belirli bir uzamda varlik gostererek ortaya koyarlar.

Ancak s6z konusu bu unsurlarin her zaman uygulandigini ve bundan sonra da
uygulanacagint sdylemek dogru bir tespit degildir. Nitekim bir onceki boliimde
Genette ve Compagnon’a atifta bulunularak aciklandig {izere bu uzlasimlar kendini
yazinsalligin yalnizca belirleyici rejiminde empoze edebilirler. Bu noktada yirminci
ylizyilin postmodern ve diger avangart anlatilarinda, yeni romanda oldugu gibi dijital
yazin alaninda da bu uzlagima uyum gosteren degil ondan uzaklagma arzusu i¢inde

olan eserler iiretildigi goriiliir.

2.2.1.1. Olay Orgiisii

Genette (1972:71) anlatiyr bir “olaylar zincirinin” gdsterimi olarak ifade
ederken, Ricceur (1985) yalnizca olaylar zincirinin bir hikaye olusturamayacagini
aktarir. Ricceur’e gore bu art arda gelisten yola ¢ikilarak bir hikaye olusturulurken
“onlarin tiimii arasinda bulunan ve [ayn1 zamanda] yakin ¢evreleriyle olan iliskileri
icinde de bir anlam” iligkisi kurulmasi1 gereklidir. Diger bir ifadeyle Ricceur’iin
penceresinden, farkli yer ve zaman dilimlerinde gerceklesen olaylar silsilesinin belirli
bir bakis acisindan birbirine eklemlenmedigi siirece bir hikaye olusturmasi olanakli

degildir.

tiht white t-shit, and pans declased
'ﬁhnfml.ﬂ:.m/ that
was the g Ae held his

Garsel 8: Tuhaf-tenler Bir Roman Gors 9: Tuhaf-tr Bir Roman |
dijital anlatisindan bir ekran resmi. dijital anlatisindan bir ekran resmi.
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Bu yaklagima uygun bir olay orgiisii ile dijital anlatilarin bir¢ogunda
karsilagildigint soylemek yanlis olmayacaktir. Bunlara 6rnek olarak ELO’nun 2016
Subat ayinda yayimladigi (ELC) Dijital Yazin Seckisinde bulunan Ilia Szilak’in
(Queerskins A Novel) Tuhaf-tenler Bir Roman isimli dijital roman1 gosterilebilir. Bu
dijital romanda Misouri bolgesinde yasayan Katolik bir ailenin ¢ocugu olan ve HIV
viriisii kaptiktan sonra hastaliginin baslarinda 6len geng fizik¢i Sebastian’in hikayesi

anlatilmaktadir.

Roman, Sebastian’in annesi Bayan Adler’in ogluna ait giinliigii bulmasiyla
baglar. “Okur bu samimi lirik metinleri okurken hastaliinin daha baglangic
asamasinda Olmiis gen¢ bir adamin yasamina ait parcalar1 bir araya getirir”

(http://www.huffingtonpost.com).

Bigemsel anlamda roman dijital ¢agin sartlarina uygun olarak ara yiiziinde ¢ok
farkli medyalar1 ayn biitiinde birlestirir: ses kayitlari, videolar, degisik gorseller ve
dilbilimsel gostergeler. Yazarinin kendi deyimiyle bu anlati bir cesit “coklumedya
kolajidir” (http://www.huffingtonpost.com). Eser 40 000 kelimelik dilsel bir yap,
karakterlerin monologlarina ait iki saatin iizerinde ses dosyasi, elliye yakin video ve
yaklagik 100 adet sabit gercek gorsel icermektedir

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=queerskins).

Okur okuma etkinligi boyunca bu farkli medyalar arasindan rastlantisal olarak
bir tanesini secebilir ya da alttaki icerik siitunundaki boliimler lizerinden sirayla
gerceklestirecegi secenekler araciligtyla bu okuma etkinligini siirdiirebilir. Boylece
gerceklestirdigi s6z konusu okuma/dinleme/izleme etkinligi boyunca, dijital anlati
diizenegi tarafindan birbiriyle iligkili olarak sunulmus degisik medyalardan aldig:
ipuglartyla anlatinin biitiiniine ve vermek istedigi anlama ulasir. Eserin sonuna
vardiginda “karakterlerin giinliikleri ve internetten alinmis gercek fotograflar
tizerinden, bir taraftan cinsel ikiliklerin diger taraftan kurgu ve gergegin sinirlarimni
kesfeder” (http://collection.eliterature.org). Bu baglamda okur, anlati boyunca HIV
viriisii tagtyan geng bir fizik¢inin “miicadelelerini, asklarini ve itiraflarini iceren ¢ok

degerli bir arsive” (http://collection.eliterature.org) sahip oldugu izlenimine kapilir.
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2.2.1.2. izlek

Dijital anlatilarda “tam olarak izleksel bir biitlinliik gézlemlenmese bile 6nemli
sayida eserde topos’un parodilestirilmesi, dilizenegin ana metin {izerinde
icanlatisallastirilmas1  ve izlekselligin  gdstergesellik boyutuna kaydirilmas1”

(Bouchardon, 2009:52) seklinde uygulamalar ile karsilagilir.

Klasik anlamda bir izlek ile her zaman karsilagilamayan bu anlatilarda “topos
[geleneksel temalar ve ogeler toplami] ile parodi/pastis diizleminde oynanir”
(Bouchardon, 2009:48). Bununla ulagilmak istenen temel nokta genel yazin
uzlagimlarinin dijital baglamda yeniden ele alinmasi; geleneksel yazin, sanat ve
iletisim olanaklarinin kendini her gegen giin biraz daha empoze eden dijital kiiltiirel

ag lizerinde nasil konumlanmasi gerektiginin ortaya konmaya ¢aligilmasidir.

Bu anlamda etkilesimli dijital diizenek {izerinde sunulan anlatilarin birgogunun
“roman”, “hikaye”, “Oyki”, “siir” gibi isimleri basliklarinda kullanmasi ve bu
anlatilarin i¢ine geleneksel yazin alanindan 6diing alinan karakterlerin eklenmesi
gegmisi yeniden ele alma diisiincesinin dnemli bir gdstergesini olusturur. Bu baglamda
sadece ELC Subat 2016 seckisinde bulunan 72 ¢alismanin (Ars Poetica, Between Page
and Screen, Digital A Love Story, Cyberliterature, The Kimchi Poetry Machine,
Letters From the Archiverse, Oueerskins a Novel, Poétuitéame, Poem by Nari,
P.o.E.M., Radical Karaoke Prewritten Speeches, The Readers Project, Reading Club,
Reading Glove, ) 14 tanesinin baglhiginin ondan 6nceki siir, sayfa, roman, okuma
kuliibii vb. klasik yazinsal tiir ve etkinliklere atifta bulunmasi bu yaklasimin ne kadar

dogru bir tespit oldugunu gosterir.

Tabii ki dijital anlatilarda toposun parodilestirilmesi yalnizca bagliklar
diizeyinde gerceklesmez. Yukaridaki boliimlerde ele alinan Alan Bigelow’un
(Brainstrips) Beyingizgileri, Donna Leishmann’in (RedRidinghood) Kirmizi Baslhkl
Kiz dijital anlatis1 toposu farkli diizlemlerde parodilestirirler. Bu &rneklere
eklenebilecek bir diger eser ise metin olusturma olgusunu farkli bir metinlerarasi iligki
ile ele alan Christine Wilks’in (Fitting the Patterns) Orgiileri Birlestirme isimli

calismasidir.

Metinlerarasilik yaklagimiyla herhangi bir metnin diger metinlerin 6rgiisii ya

da kolajindan baska bir sey olmadig1 goriisiine génderme yapan bu calisma, s6z
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konusu diisiinceyi dijital olanaklarin farkli gosterge sistemlerini birbirine Orerek
gerceklestirir. Burada yazma eylemi ile orme eylemi arasinda benzesim iligkisi
kurularak bu iligkinin okur tarafindan deneyimlenmesi amaglanir. Anlatinin terzisi
konumunda olan okur orada bulunan makas, dikis makinesi, igne gibi orgii aletlerini
kullanarak metni parcalara ayiracak, ayrilan pargalar1 birbirine ilistirecek ve sonra o
pargalardan anlamsal biitiinii yakalayan bir metin olusturacaktir. “Burada dikis,
baglantilar; kumas parcalan da aym1 zamanda metnin  pargalar”

(http://collection.eliterature.org) konumundadir.

Fitting the Pattern

or being a dressmaker's daughter

a memoir in pieces

The pattern is calculated for a height of 5 feet 6 inches
(168 cm). The dressmaker’s daughter is shorter, so the
pattern should be adjusted to fit her size.

Instructions
easy-to-sew memoir
only 4 processes involved!
choose a dressmaking tool to begin
g; check your progress on the pattern layout

Gorsel 10: Orgiileri Birlestirme
dijital anlatisindan bir ekran resmi

Dijital anlatilarda izleksel bir biitiinliik olusturan unsurlardan bir digeri
diizenegin icanlatisallastirilmasidir. Burada olan sey dijital anlatilarin geleneksel
yazina ait toposu degisik metinlerarasi boyutlarla anlati icine kattigi gibi kendi
diizenegine ait unsurlar1 da anlat1 i¢cine eklemlemesiyle gerceklesir. Bunlarin basinda
okur i¢in ulasilmast imkansiz olan anlat1 diizeneginin haritalastirilarak verilmesi gelir.
Bu islemde okurun ugramasi gereken boliimler bir harita, labirent ya da liste seklinde
farkli gostergebilimsel sistemlerden faydalanilarak okurun kullanimina sunulur.
Boylece dijital olanaklarin ulasilmasina izin vermedigi diizeneksel yap1 okurun gozii

oniinde canlandirilmis olur.

Bu konuda Stuart Moulthrop’un (Victory Garden) Zafer Bahgesi isimli

calismasi 6rnek gosterilmektedir. Bu eserden sonra bir¢ok dijital anlatinin benzer bir
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sekilde hipermetin baglantilarint okura sunmayir amacladigindan bahsedilir
(Bouchardon, 2009:50). Cok sayida bulunan bu tiir eserlerden bir tanesi ELC Subat
2011 segkisi icinde bulunan (The Unknown) Bilinmeyen isimli yapittir.

Bilinmeyen in 6zelligi diger bir¢ok dijital anlatida oldugu gibi bu iligkileri tek
bir pencere tizerinden degil farkli secenekler halinde sunmasidir. Bu anlamda okur ¢ok
karmasik bir yap1 sergileyen bu eserin biitiin baglantilarina tek bir ¢ergeveden hakim
olamasa bile farkli iceriklere bakarak ve onlarin digerleri ile arasindaki iliskileri
kontrol ederek diizenegin ¢aligma prensibine ulasir. Nitekim unutulmamalidir ki dijital
yazin eserlerinin birgogunu okumak icin okur Oncelikle o esere ait stratejiyi
coziimlemeye c¢aligmalidir. Okur ancak bu stratejiyi ¢oziip eseri onunla birlikte
okumaya ve c¢oziimlemeye basladiktan sonra eser dijital bir anlati olarak anlam

kazanmaya baglayacaktir.

The Red Line: Parts of Their Story

16th Minute of Fame
We Partied Like It Was 1999, and It Was
911
We Missed a Turnoff
Alabama, Drove Through, Stopped Only Once

Reading and Drinking in Albuquerque
Scott Had Been Abandoned
IAMERICA!

It Lin Appalachia
The Unknown Should Be Bann:

The Articulation is Simple

MAP BOOKSTORES PEOPLE
CCrere

CONTACT PRESS ANTHOLOGY

Gorsel 11: Bilinmeyen dijital
anlatisindan bir ekran resmi

We Won a Shit-Load of Awards
Merchandizing in Baker
Fall at the House of John Barth
Our BBC Interview Was Better Than Our CBC Interview

Our Beanie Babies Got Poems On ‘Em
There Was a Bear in Missouri

William's Disquisition on Irvine, California

wi | érub

Gorsel 12: Bilinmeyen dijital
anlatisindan bir ekran resmi

Dijital anlatilarda izlek konusunda gozlemlenen bir diger olusum ise burada
izleksellikten gostergesellige dogru gerceklesen bir kayisin oldugudur. S6z konusu
kayista daha Once yukaridaki boliimlerde oykiisellik ve estetik arasinda kurulan
iliskinin benzer bir boyutunun izleksellik ve gostergesellik arasinda gerceklestigi
gbzlemlenir. Bu durumun somut bir sekilde agiklanmasi i¢in ELC Subat 2011°de
yayimlanan, Rozalie Hirs ve Harm Van Den Dorpel’e ait (Family Tree) Aile Agact

isimli dijital anlatis1 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Aile Agaci, Felemenk dilinde iiretilmis “Stamboam (Geluksbrenger 2009) adli
siirin gorsel bir yorumlamasidir” (http://collection.eliterature.org). Bu calisma aile,
soyagaci, koken, sosyokiiltiirel yapi, yazinsallik kavramlar iizerine iiretilmis kalip
yargilart ve bu kavramlar arasinda bulunan iliskileri sorgulamak i¢in dijital ortamin
olanaklariyla tiretilmis basit bir kelime oyunu gibi tasarlanmistir. Agaca yerlestirilen
“aile agaci, bastan c¢ikaran kadin, miizik, masalin yayilimi®  vb.
(http://collection.eliterature.org/2/works/hirs_familytree.html)  sozciikler — okurun

dikkatini kurmaca ve gercek arasinda var olan oyunsal iliskiye ¢ekmektedir.

.......

maGoer

oo PE >

Gorsel 14: Aile Agac: dijital
anlatisindan bir ekran resmi

Gorsel 13: Adile Agac: dijital
anlatisindan bir ekran resmi

Okur eseri ilk agtiginda metnin dallar1 arasina gizlenmis oldugunu diisiindigii
diger metinlere ulagmak i¢in her bir dala caresiz tiklamaya calisirken bunun farkl bir
anlat1 oldugunu kesfeder. Calisma, aile agac1 ya da soyagact kavramini bir taraftan
gostergebilimsel farkli sistemleri islerlige sokarak gozler 6niine sermeye ¢aligirken bir
taraftan da agacin kilit noktalarina koydugu onemli dilsel unsurlar ile biitiin bir
toplumsal yap1iy1 sorgulamay1 amaglamaktadir. Boylece okurun, toplumsal yap1 i¢inde
sallanan bireyler lizerinden zaman, mekan, soyagaci, insanin kokenleri, sosyokiiltiirel
olusum ve bu olusumun metinselligi veya anlatisalligi gibi kavramlar {izerine

diistinmesini saglayacak bir anlat1 evreni kurulmus olur.

2.2.1.3. Anlati Kisileri

Dijital anlatilar yazinsalli§in her unsuru iizerinde oldugu gibi anlati kisileri

tizerine de deneysel anlamda biitiin olasiliklar1 sorgulayan bir yaklagim sergiler. Bu
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anlamda etkilesimli dijital anlatilarin kendine 6zgii anlati karakterleri olusturma
stratejisi oldugunu sdylemek ¢ok dogru degildir. Ancak dijital kiiltiir ile gelen yazinsal
olusumlar i¢inde tiim istisnalara ragmen bazi yaklasimlar etrafinda kiimelenmelerin

oldugu da gozlerden kagmamaktadir.

Bu kiimelenmelerin biri {ist boliimde aktarildigi gibi toposun, yani anlatisal
evrenin tim unsurlarina ait elemanlarin yeni dijital baglamda tekrar ele alinmasi
oldugu gozlemlenmektedir. Dijital anlatilar bunu binlerce yillik anlat1 gelenegine ait
tipik ve arketipik kisi, karakter ve kahramanlari kendi biinyelerine aktararak
gerceklestirirler. Ancak metinlerarasi anlati evrenine ya da gergek diinyaya ait s6z
konusu anlatt kisileri, yeni anlati olusturma siirecine dijital anlati diizeneklerinin
kendine 0Ozgii olanaklar1 ve bakis acilar1 c¢ergevesinde alayci bir yaklagimla

eklemlenirler.

S6z konusu bu anlatilara somut bir 6rnek olarak, adin1 geleneksel masal
kahramanlarindan biri olan Kirmizi Bashkli Kiz’dan alan dijital baglamda Donna
Leishman tarafindan yeniden yorumlanan ayni1 isimli eseri verilebilir. Kirmiz: Baslikli
Kiz isimli ¢aligmanin yaninda, tarihsel gergekligin bir {irlinli olarak toplumsal mitik
yapilanmalar arasinda yerini almig Christian Shaw adli gercek bir sahsin Donna
Leishmann tarafindan dijital bir anlati kisisine doniistiirildiigii Christian Shaw 'un
Sapkinligr isimli ¢aligma 6rnek gosterilebilir. S6z konusu ¢aligmalarda, bugiin ikisi de
kurmaca evrenin Otesinde bir yer isgal etmeyen bu iki karakterin yasamlari,
seriivenleri, korkulari, miicadeleleri bugiiniin insaninin goéziinden yeni dijital

olanaklarin anlatisalli§ina ve anlamsalligina yayilarak verilir.

Kisiler konusundaki bir diger yaklasim okurun anlati igine ¢ekilerek
kurmacalastirilmasi, onun anlati karakterlerinden birinin roliine biirlindiiriilmesi veya
ona doniistiiriilmesidir. Bu anlamda 6nemli 6rnek teskil edebilecek eserlerden biri
Xavier Marbreil ve Gerard Dalmon’un (Le Livre des Morts) Oliiler Kitabi isimli
caligmasidir. Bu eser okuru sorgulayan bir anlati olasiliklart diizenegi gibidir. Okura
sordugu sorularla onun kendi ge¢misine yonelik diisiinmesini saglar. Okur sorular
aracilifiyla bulmaya calistifi o silik an ve anilarindan bilincinin ona oynadigi
oyunlarin etkisiyle gergeklik ve kurgusallik arasi bir anlati kurgular. Okurun 6n
bellegine tasidigi ipuglari, hafizasinda kalan gecmise ait gercek resim pargaciklari,
arzulamalar ve hayallerin toplami olan bir an1 defterinden fazlasi degildir. Bu ami

defterindeki yazimlarin dijital ortama aktarilisi etkinligiyle “okurun yasaminin
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(hafizas1) kurmacalagtirilmasi” saglanir ve bdylece “okurun yasamindan yola ¢ikilarak

elde edilen bir kurgulama stirecine” (Bouchardon, 2009:58) taniklik edilmis olunur.

Bu yontem ile okur kurmacalastirilarak onun yasamina ait gercekligin (yasam,
geemis, simdi ve gelecegin bir bileskesi ve bu bileske de gecmise ait kopuk anilar,
hayaller, pismanliklar ve gelecege yonelik arzulamalarin sizofrenik bir metinsellige
doniistimii diye alinirsa) ne oranda bir kurgusallik {izerine kuruldugu yansitilmaya
calisilir. Okura burada kendi yasaminin gergekligi ve kurgusalligi arasinda nasil
yalpaladiginin farkina varmasi saglanir. Bdylece kurgu gercege evrilirken ger¢egin de

kurmacalastirildig1 ortaya konmaya calisilir.

Dijital anlatilarda anlat1 kisileri ve karakterler ilizerine gozlemlenebilecek bir
diger yaklasim bu unsurlarin tamamen anlatinin disina itilmesi veya onlara ait
ozelliklerin farkli boyutlara indirgenmesi ya da baska islevsellikler ile yer
degistirilmesidir. Alan ¢alisanlar1 farkli islevselliklere ait karakter yazimi iizerine
diistintirken, ‘“hipermetnin giicii, karakterler arasindaki baglarin dokusunu daha
hassaslastirmasindan,  onlarin iliskiselligini  gelistirmesinden  kaynaklanir”
(Bouchardon, 2009:55) demektedir. Caligmalarda, anlatinin hipermetinsel yapisinin
karakterler lizerinde bulunan baglantilar araciligiyla gerceklestirildigi eserler arasinda
Geoff Ryman’in 253 adli eserini ornek gosterilir. Eserde listeleme diizleminde
kurgulanan bir vagon i¢inde oturan karakterler, etkilesimli dijital anlatiya girilebilecek
cesitli giris kapilarin1 olusturan baglant1 noktalaridir. Anlatilama siirecinde “Londra
metrosunda seyahat etmek bir karakterin [diinyasindan] bir digerine seyahat etmek
gibidir (Bouchardon, 2009:56). Dolayisiyla okur girdigi her bir kapidan anlatisal
evrenin farkli bir agilimini deneyimler. Bu anlamda kurgulanan anlati kisisi anlatinin

farkli bir versiyona evrilmesini saglayan baglanti noktasi olarak islevsellesir.

Dijital evrenin anlati olanaklar1 arasinda beliren yeni uygulamalardan bir digeri
yart metinsel, yart gercek bir gostergelerarasi kes-yap kimlige géondermede bulunan
dijital anlat1 kisileridir. Bu konudaki en 6nemli 6rneklerden biri Talan Memmot’un
ELC Kasim 2006 siiriimiinde yer alan [Diger(ler)i olarak] Kendi Portre(ler)i isimli
calismasidir. Bu dijital anlat1 12 {inlii ressamin portreleri ve biyografilerinden yola
cikilarak bilgisayimsal programlama araciliiyla elde edilen gorsel ve dilsel bir anlati
kombinasyonu potansiyeli olarak tasarlanir. “Anlat1 yaklagik 120 000 000 civarinda

olas1 biyografi ve portre liretmektedir” (http://collection.eliterature.org).
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Eseri dijital diizenek {izerine aktaran tasarimci tarafindan anlatiya eklemlenen
bu i¢ ice gecmis kimlikler portresi ile Kristeva’nin (1969) deyimiyle sonsuz bir
“metinlerarasiligin” ve/veya gostergelerarasiligin, Bakhtin’in (1970) yaklagimiyla ise
sayisiz bir “sdylesim” zenginliginin gosterimi ortaya konmaya caligilir. Bu noktada
gercek yagamin ve kurmaca evrenin metinlerarast boyutunu ve birbirine gecmisligini
hem dilsel hem de gorsel gosterge sistemleri aracilifiyla sunan bu anlati
kurmacalastirdigi sanatcilar izerinden “yazar/sanatcinin 6lim” (Barthes, 1984) seklini

okura farkl1 bir bicem lizerinden aktarmaya calisir.

Self Portrait(s) [as Other(s)] Self Portrait(s) [as Other(s)]
Henri Matisse

1832 - 1906 - 17981903

: f-,; Paul Matisse
W
Henri Matisse was born into the Parisian X
bourgeoisie. Early in his career, Matisse
worked as a fabric designer for a factory
in Brittany. In the early years, Matisse
did receive a few substantial
commissions, most notably Death of
Sardanapalus and Napoleon Crossing the
Alps -- both now at the Metropolitan
Museum of New York.

AL! Asif possessed, Paul Matisse painted his
way out of the womb. In 1859 he
studied in Toulouse and developed a
friendship with Thomas Kincaide. Matisse
left Toulouse to live a simple peasant life
in Rome. His painting Triumph of
Romulus over Acron was inspired by the
local architecture, folk art and exotic
customs of Rome.

y
/ Matisse became obsessed with the
" symbolic order of color, and the abstract
manipulation of complex mathematical
e systems. He dedicated much of his time
" to hacking, infecting and destroying
Fauvist code. Matisse is best loved, and
the most Expressionist of all the
Fauvists. His images are filled with
. attractive, non-threatening women.

He grew to distrust Industrial society,
with its multinational fastfood chains,
2and media conglomerates. Matisse tuned
out, turned on and left Brittany, to live
with the natives of London. He was
nervous around other Romantic-Post-

Romantic painters and extremely jealous
of Francisco Ingres, Francesco Clemente
and Andy Warhol, whom he saw as his

NEXTARTIST §> NEXTARTIST >

Gorsel 15: [Diger(ler)i olarak] Gorsel 16: [Diger(ler)i olarak]
Kendi Portre(ler)i dijital Kendi Portre(ler)i dijital
anlatisindan bir ekran resmi anlatisindan bir ekran resmi

Genelde basili tagiyicilar iizerinde avangart yaklagimlarla iiretilen eserlerde
anlatilan, aktarilan, ¢izilen, betimlenen, yapilandirilan, yapi-bozuma ugratilan; pargali,
kopuk, iitopik, distopik, gercek, gercekdisi, gercekiistii anlati kisilerinin dijital
olanaklar ile yeni baglaminda daha da karmasiklastirildig: goriiliir. Bu diinya ve obiir
diinyanin, kurgu ve gercegin, makine ve bedenin, bilisin ve bilisimin, yazimin ve
programin, madde ve ruh olusun sinirinda gezen kisi, karakter, anlati kisisi, 6zne,
nesne, kahraman ve anti-kahramanlar daha da esneklestirilir, degistirilir ve

dondistiiriilerek yeni iglevselliklere evrilir.

Diger tarftan hem anlati olanaklar1 diizeneginin bir parcast hem de kendi
olusturdugu evrenin bir kahramani olarak okurun her okuma tecriibesi karakterin ayri
bir seriivenini ortaya c¢ikarir. Okur/kullanici bu siirecin sonunda ortaya ¢ikacak
anlatiya ait dijital metinselligin, anlati kisisinin, okurun ve yazarin bulundugu

diizlemlerde sorumluluklar dstlenir. Dijital ortamm medyalararast gegisken
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kaynaklarindan beslenen bu kisi, kendi kimligi gibi kopuk, parcali, kes-yap, yirt-
yapistir, simiile edilmis, yari-biyolojik, yari-yazilimsal, yar biligsel, yar1 mekanik bir

sayborga doniisen kimlikler yaratir.

2.2.14. Uzam-Zamansal Cerceve

Genette’e (2007:21) gore “anlat1 iki kez zamansallik goésteren ardisik bir
yapidir [...]: burada bir anlatilan seyin zamanmi bir de anlatinin zamani vardir;
gosterilenin ve gosterenin zamani”. Uzun yillardir anlatilarin ¢éziimlenmesinde
dayanak noktasi haline gelen bu zamansal ayrimlarin birincisi anlati i¢inde aktarilmak
istenen nesne olan hikayenin ger¢ek ya da kurgusal olarak gectigi zamani yansitirken,
ikincisi okurun okuma etkinligi anina ve o anda anlati ile gecirdigi siirenin iliskisine

baghdir.

Dijital bir anlatida Genette’in zamansal boyutlarindan birincisi genellikle géz
ard1 edilir. Cilinkii yazar herhangi bir hikayeyi degil onun olugsma potansiyelini ortaya
koymaya ¢aligir. Diger bir ifadeyle dijital bir anlat1 geleneksel anlamda yazilabilen bir
hikaye degildir. S6z konusu eser, yazar, programci veya tasarimcilarin makine
yardimiyla ve program(larin) aracilifiyla kurguladiklari anlatisal makroyapidir. Bu
yap1 herhangi bir hikayenin gostereni degildir. Dolayisiyla o hikayeye yani gosterilene

ve onun yazimina ait bir zamansallik da bulunmamaktadir.

Genette anlatinin ikinci zamansal boyutundan yani gosterileni olusturma
stirecinden bahsederken burada “(yazili) anlatinin zamani, okur tarafindan bir anlati
uzaminda deneysel olarak olusturulmus bir s6zde-zamandir” demektedir. Ona gore
“yalnizca okuma etkinligi bu uzami siireye cevirebilir” (Genette, 1983:16). Bu
durumda anlatinin  zamansalligimin onun uzamsalliginda diigiimlendigi sonucu

c¢ikarilabilir.

Diger taraftan bir “hipermetinde anlatry1 olusturan sey zaman degil uzamdir”
(Clément, 1994:32). Djjital bir anlatida Propp’un (1970) vurguladig: gibi kisilerin
eylemlerinin islevsellesmesi {izerinde olusan belirli bir dogrusallik yoktur. Aristo’nun
(1990) belirttigi gibi bir “baslangic” ve bir “son” da yoktur. Burada anlati okurun
kararlartyla sonuglanir. “Her kurmacada kapanis siiphelidir [...] ancak burada durum

daha da vahimdir. Hikaye ne zaman ilerlemez ne zaman tekrara doner ne zaman yollar1
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takip etmekten sikilirsiniz ve okuma deneyimi ne zaman biter” (Clément, 1994:32)
asla sabitlenemez. Dolayisiyla etkilesimli bir anlatiyr agiklayabilmek icin onun
zamansallig1 tizerinden hareket edilirken klasik yaklagimi nirengi noktasi kabul etmek

¢ok dogru bir yaklagim olmaz.

Dijital anlatilarin ¢oziimlenmesinde uzam ve zaman konusu ele alinirken
bunlar genellikle ayr1 ayr1 diistiniilmez. Bouchardon (2009) bu konuyu uzamzamansal
cergeve diye adlandirdigi bir boliimde inceler ve bu boliimii “kronoloji” ve “yer”
olarak ikiye ayirir. Burada Bakhtin’in (1970) “kronotop” kavramina benzer bir ¢esit

uzam ve zaman kaynasmasi olgusunun gozlemlendigi lizerine vurgu yapilir.

12:10 am
Mr Senzei

Gérsel 17: Giiniin Icindeki Giinler
dijital anlatisindan bir ekran resmi

Bu yaklagimda dijital anlatilarda “s6z konusu olan sey hikayenin zamansallig1
ve anlatinin zamansallig1 arasindaki oyun degil zamansal cergeve [yani] anlatisal
kronolojidir” (Bouchardon, 2009:59). Diger bir ifadeyle okurun anlati uzami
tizerindeki kronolojik seyahatidir. Bu anlamda Pierrick Calvez’nin (Days in a Day)
Giiniin Icindeki Giinler adl dijital anlatisn1 6rnek verilebilir. S6z konusu anlat1 bir

sehir plan1 iizerinde Mr. Brown’1n bir giin i¢inde ger¢ek zamanli olarak neler yaptigini

85



gostermektedir. Okur bu anlati tizerinde kronolojik bir seyahat gergeklestirerek anlati

kisisinin yolunu ve hikayesini takip edecektir.

A < O 2:35pn

£ >

¥
7,

=
% 4 @ 1:55am
O 3:00 am _.".

Gorsel 18: Giiniin Icindeki Giinler
dijital anlatisindan bir ekran resmi

Uzamzamansal ¢er¢evede Clément dijital anlatilarda zamanin terkedildigini
belirtir. “Zamanin uzamin lehine terkedilisi ile anlatida kronolojiden kartografiye
gegilir” (Clément, 1994:32). Dijital anlatilarda verilen kartografi {izerinden anlatiya
giris okur i¢in degisik seviyelerde farkli boyutlarda islevsellesir. Bu durumun ilk ve
en belirgin 6rnegi olarak okura dijital anlatinin karmasik yapisinda hangi duraklara
ugrayacagini gostermek oldugu diisiiniiliir. Ancak unutulmamalidir ki daha karmasik
olan dijital anlatilarda her okuma deneyimi duraklarin tiimiine erisme olanagi
sunmamaktadir. Yani okur bir okuma etkinligi boyunca anlatisina baslayip onu
bitirdiginde bu durum onun anlati olasiliklar1 diizeneginde bulunan tiim anlati
parcaciklarint gormiis oldugu anlamina gelmemektedir. Dolayisiyla kartografi
tizerindeki duraklar okurun o anlati deneyiminde sectigi yollar ve gectigi kesisim
noktalar1 olarak anlam kazanir. Diger bir ifadeyle ayni anlatisal makroyap1 lizerinde
deneyimlenecek her bir listanlatilama denemesinde gegilen bir noktaya ya da boliime
verilen anlam, yalnizca o anin baglami ve o kesisimlerin toplami iizerinden

degerlendirilecegi i¢in, her deneyim farkli anlamsalliklara agilacaktir.

86



2.2.1.5. Isleme

Geleneksel anlatilarda olmayi1p dijital anlatilarda 6ne ¢ikan 6nemli unsurlardan
biri etkilesim unsuru ve bunun araciligiyla okurun anlatisal yapiy1 isleyebilmesidir.
Etkilesim denen olgu okurun dijital anlat1 diizenegi ile somut ve soyut diizlemlerdeki
iletigimi tizerine kuruludur. Bu iletisim boyutunda karsilikl1 bir iligki s6z konusu olup
burada bir taraftan program araciligtyla okurun etkinligi diizenlenirken diger taraftan
ayn1 okur okuma etkinligi boyunca onun i¢in diizenlenmis catallanan anlatisal yollar

arasindan kendi se¢imini yaparak anlatisin1 olugturmaktadir.

Her biri dijital alanin i¢inde yer alan degisik disiplinlerden ve iiretim
olanaklarindan kaynakli zengin bir ¢esitlilik sunan dijital anlatilar goéz Oniine
alindiginda, bu etkilesimin boyutunun siirekli degisebilecegi gozlerden
kagmamaktadir. Clément (1994:20) bu baglamda “hipermetinsel kurmacanin macera
oyunlarindan daha ¢ok yaznsal alana yakin oldugu konusu siiphelidir” ifadelerini
kullanir. Bu noktada bir¢ok alani sorgulayan deneysel birer iiriin olan dijital anlatilarda
oyunsalliga ya da yazinsalliga yaklasildig1 oranda etkilesimin farkli islevsellikler ile

bezendigi agiktir.

Szilas (2004:14) “kullanicinin, i¢inde bir karakter oldugu oyunlara kisaca
etkilesimli oyun” dediklerini belirtir. Bu baglamda dijital anlatinin oyuna yaklastigi
oranda, s6z konusu etkilesimin daha c¢ok okurun karakterlerden biri ile girdigi
yakinlagma uzaklagsma iliskisi iizerine kuruldugu sdylenebilir. Nitekim bilgisayar
oyunlarinda kullanictya verilen karakter genellikle degistirilebilir 6zelliklere sahiptir.
Bu durum okurun karakteri kendi ilgi ve istekleri dogrultusunda ozellikler ile

donatmasina ve bdylece onunla 6zdeslesme diizeyini arttirmasina neden olur.

Ancak etkilesimli dijital anlatilarda bu yakinlagsma ve uzaklasma iliskisi her
zaman dijital oyunlarda oldugu gibi islememektedir. “Etkilesimli anlatilarda herhangi
bir karakterin kullanici tarafindan bir [karakter ve kullanici arasinda] yakinlagsma
yaratacak boyutta islenebilir oldugu durumlar nadiren” (Bouchardon, 2009:63)
goriiliir. Dolayistyla “bu tiir anlatilarda neredeyse her zaman kullanici ile oyuncu

karakter arasinda belirli bir uzaklik bulunur” (Bouchardon, 2009:63).

Anlatilarin islenmesi agisindan karakterler diizleminden hikaye diizlemine

gecildiginde durumun biraz farklilastig1 ortaya ¢ikar. Bu noktada kullanicinin hikaye

87



tizerinde degisik isleme etkinlikleri yapabildigi goriiliir. Bunlar, “hikaye iizerine bir
sonu¢ onermek i¢in bilgiler toplamak [...], bir olay baslatmak [...], hizli ya da yavas
tepkimelerine gore hikayenin gidisatin1 degistirmek [...], hikayeye bir olay eklemek”
(Bouchardon, 2009:62) seklinde siralanabilir. Ancak bu edimlerin dijital anlati
diizenegi i¢inde bulunan potansiyel icerigi degil bu icerikten yola ¢ikilarak okur
tarafindan  gerceklestirilen {istanlati olusturma siirecinde iiretilen gegici

gozlemlenebilir anlatinin igerigini degistirecegi unutulmamalidir.

“Yazinsal etkilesimli anlatilarin biiyiik cogunlugunda hikaye ger¢ek anlamda
islenebilir degildir” (Bouchardon, 2009:64). Okura isleme etkinligi ad1 altinda verilen
ozgirliik kisith bir 6zgirliiktiir. “Okur anlati [olasiliklar1] lizerinde segimler yapar.
Ancak anlati olasiliklarinin tiimii halihazirda yazilmistir ve higbir isleme etkinligine
izin vermez” (Bouchardon, 2009:64). Yani okurun, ona programlanmis anlati
olasiliklar1 diizenegi tarafindan sunulan segeneklerin disinda bir anlati olusturabilme
olanag1 yoktur. Diger taraftan tistanlatisal olasiliklarin sayisinin degisik dijital anlatisal
diizeneklerde milyonlar1 buluyor olmasi okurun bu 6zgiir sinirliliginin boyutlarinin

daha iyi degerlendirilebilmesine olanak tanir.

Tiim bunlarin yaninda dijital anlatilar1 kurgulayan yazar, programci ya da
tasarimcilarin da anlatilama siireci boyunca okur tarafindan olusturulacak degisik
versiyonlar {izerinde tam anlamiyla etkili oldugu sdylenemez. Bu baglamda “dijital
dokiimanin tasarimcilari [siiregiiriin olarak anlatisal] igerik olusturma konusunda tiim
ayricaliklarin1 kaybederler” (Leleu-Merviel, 2002:102). Diger bir ifadeyle klasik
anlatilarin iiretiminde oldugu gibi burada anlatinin sahibi ayricalikli bir yazar ile
karsilasilmaz. Bu kisi sadece herhangi bir anlati olusturulabilmesi i¢in gerekli
yazilimlarin tasarlanmasinda rol alir. Bu anlati potansiyelinden bir anlatisal icerik

olusturacak kisi ise yalnizca okurdur.

2.2.2.Yap

Metin ya da anlati denen kavramlar tarihsel yolculuklar i¢inde dogrusal
yapilarini hi¢bir zaman terk edememistir. Gerek sozlii anlatim donemlerinde gerekse
anlatilarin yazima dokiildiigii ¢aglarda s6z konusu dogrusalligin yapisinda ¢ok fazla

degisiklik goriilmez. Anlatinin en fazla gelistigi yazili donemde basili tastyicinin
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somut yapist ve yazili dilin dinamiklerinden kaynaklanan yazim olanaklarinin bu
durumu zorunlu kildigr goriliir. Basim teknolojisinin 6ne ¢ikardigr sayfalarin
siralanmasi, yazinin sagdan sola, yukaridan asagiya, bastan sona ilerlemesi vb.
uzlasimlar s6z konusu sartlari olusturan en somut 6rnekler arasindadir. Vandendorpe
(1999:42) bu durumu agiklarken “yazma eyleminin genellikle dogrusal bir siireg
olarak kabul edildigini ve okurun sayfa lizerindeki isaretleri okurken sirayla ve satir

satir bir ¢izgi boyunca ilerledigini” belirtir.

Bu noktada dijital olanaklar basili tastyicilarin yapamadigi bir yeniligi ortaya
koymaktadir: dogrusal olmayan aktarim. Dijital yazilimsal ve donanimsal diizenek bu
anlamda basili tagtyicilarin kisitliliklarini elimine eden yeni bir yazim olanaklart siireci
gelistirir. S6z konusu diizenek iizerinde tiretilen etkilesimli anlatilar, dogrusal olmayan
zengin bir yapi1 ¢esitliligini olanakli kilar. Bu baglamda dijital anlatilar ile birlikte
anlatilarin iletiminde “dogrusallik’in karsisinda “tablosallik” (Vandendorpe, 1999:41)
boyutu 6nem kazanir. Yani dijital anlatilar bir kitab1 okur gibi diisiincenin akisini takip
eden dogrusal bir yontem ile degil bir tabloya bakar gibi anlatinin istenildigi yerinden
girilerek istenildigi yerinden ¢ikilabilen ve tekrar tekrar ayn1 yerlere doniilebilen yeni

okuma olanaklar1 sunmaktadir.

2.2.2.1. Yapida Cesitlilik

Bouchardon (2009:64) “yap1 bakimindan, dijital tasiyicinin ve ozellikle
hipermetin teknolojisinin kombinasyonal ve agagsi yapilarin olusumunu olanakli
kildigimn1” belirtmektedir. Bu yapilarin benzerleri 6zellikle OULIPO c¢alismalari
cercevesinde basili tastyici diizenekler tizerinde de denenmistir. S6z konusu denemeler
dijital olanaklarin insan giicii ile gerceklestirilmesi ¢ok gii¢ hatta neredeyse olanaksiz

olan kombinasyonal ve agagsi yapilarinin yaratilmasinda esin kaynagi olmustur.

Bouchardon’un (2009:66) “genel kombinasyonal” yap1 diye adlandirdig:
asagida tabloda gorsellestirilen dijital anlatisal yapmin okura bir¢cok farkli anlati
olasilig1 sundugu goriiliir. Burada okura bir tane birincil anlati ve onun tiirevleri olan,
onlar1 gelistirebilen, genigletebilen ya da daraltip indirgeyebilen degisik versiyonlara
ulagsma olanag1 sunulur. Okur o andaki okuma etkinliginde uyguladig stratejiye gore

bu yollardan birini segerek olasi anlatilardan birini olusturur. Bu tiir yapilara 6rnek
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olarak elinizdeki ¢caligsmanin ileriki asamalarinda detaylica incelenecek olan Giilsoy un

Bir Insan Yaratmak isimli eseri verilebilir.

- Birincil anlau
|:I ikincil anlatilar

Gorsel 19: Bouchardon’un 6nerdigi genel kombinasyonal
etkilesimli dijital anlat1 yapist.

Ayaklar
Boy
Ajiz
Burun
Gozler
Alin
Saglar
Eller

dijital anlatisindan bir ekran resmi

Glilsoy’un bu  metni
okura 6561 cesit anlat1 olasilig1
sunar. Okur bu anlatilara sagdan
sola ii¢c ve yukaridan asagiya
sekiz adet degiskenden
istediklerini isaretleyerek ulagir.
Bir Insan Yaratmak, okuma
deneyimi  sonunda  okurun
anlatidan  basili  tastyicilarin
dogrusalligini,  kombinsayonal
anlatilarin nasil olusturuldugunu,
anlati kavraminin sonlulugunu ve
sonsuzlugunu, dijital anlatilarin
ve hipermetin olgusunun genel
isleyis tarzin1 ve farkli okur
tecriibelerinin ne anlama

geldigini ¢ikarmast bakimindan
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onemli bir eserdir. Calisma bu anlamda hem yazarlik hem de okurluk deneyimleri

tizerine yeni agilimlar ortaya koymaktadir.

Yapisal anlamda “genel kombinasyonal”dan ayr1 olarak verilen bir diger dijital
anlat1 yapis1 “kisitlayict kombinasyonal” (Bouchardon, 2009:67) yapidir. Kisitlayici
kombinasyonalin digerinden farki burada okurun anlatisal parcalarin her birine
ulagsmasina izin verilmemesidir. Anlatisal makroyapiy: iireten tasarimcilar burada
okurun segebilecegi yollar1 6nceden programlamakta ve ona her bir okuma etkinligi
deneyiminde diizenekte kayith anlat1 olasiliklarinin tiimiine ulagamayacag izlenceler

sunmaktadir.

X
=

\

/-

B sivincit antan Gorsel 21: Bochardon’un dnerdigi kisitlayici
[ ixincil anlaular kombinasyonal etkilesimli dijital anlat1 yapisi.

Yiiz Bin Milyar Siir isimli Queneau’ya (1961) ait eser, kisitlayici
kombinasyonal ¢aligsmalara verilecek onemli bir 6rnektir. Queneau’nun eseri her
birinde bir sone bulunan 10 sayfadan olusur. S6z konusu sonelerin her bir dizesi
onceden kesilmis ve sayfa diizeni lizerinde diger dokuz sonenin ayni satirina denk
gelecek sekilde basilmistir. Boylece okur okumasina istedigi soneden baglayabilecek
ve istedigi dizeyi bir dnceki ya da bir sonraki sonelerin dizeleriyle kombinasyonal bir
isleme tabi tutarak okuyabilecektir. Bu kombinasyonal yapinin kisithiligi, bir dizenin
yalnizca diger sonelerdeki kendi satirina denk gelen dizeler ile yer degistirilmesine

izin verilmesinden ge¢mektedir.

Queneau’nun (1961) kendi ifadeleriyle bir siir “makinesi” olan bu eser ile 10"
adet farkli sone olusturulabilir. Yazar “bir sonenin 45 saniyede okundugu ve bir diger
soneyi liretmek i¢in gegen silirenin de 15 saniye olarak hesaplandig: diisiiniildiigiinde,

giinde 8 saat ve yi1lda 200 giin harcanarak [bu eserin tamaminin okunabilmesi i¢in] bir
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milyon yiizyildan fazla” bir siire gerektigini sOylemektedir. Eger eseri okumak i¢in
“tlim bir glin ve yilda 365 giin zaman harcandiginda ise okuma siiresi 190 258 751
yila” (Queneau, 1961:48) tekabiil etmektedir. Bu rakamlarin kombinasyonal anlati
olanaklarinin nasil bir anlati evreni yarattiklar1 konusunda 6nemli ipuglar1 sundugu

ortadadir.

Le roi de la pampa retourne sa chemise

pour la metire i sécher aux cornes des taureaus

Te cornédbif en boite empeste la remise

ef fermentent de méme et les cuirs ef les peau

Je me souviens encor de cetle heure exeuquise

Tes gauchos dans la plaine agitaient leurs drapeauy N

nous avions aussi froid que nus sur la banquise

lorsque pour nous distraire y plantions nos tréfeauy

wpacq

Du péle & Rosario fait une belle trotte

aventures on eut qui 'y pique 'y frotte

Torsqu'on boit du maté Pon devient argentin

wam i n 0

EAmérique du Sud séduit les équivoques
exaltent I'espagnol les oreilles barogues
sl eloche se tait et son terlintintin

=

Gorsel 22: Yiiz Bin Milyar Siir isimli Gorsel 23: Yiiz Bin Milyar Siir isimli
kombinasyonal anlati sunumundan bir kombinasyonal anlati sunumundan bir
ekran resmi ekran resmi

Dijital yazin arastirmacilarinin kombinasyonalin yaninda 6nerdigi bir diger
dijital anlat1 yap1 tipi “agacsi yapilardir”. Bunlar kendi aralarinda “catallanan agags1”
ve “bukle agacs1” (Bouchardon, 2009:68) olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Catallanan
agagsi1 yapi tek bir noktadan baslayip ilerledikge farkli yollara ya da dallara ayrilirken
bukle agags1 yapi tek bir noktadan baslayip anlatilama siirecinde ¢atallandiktan sonra

anlat1 sonunda yeniden tek bir noktada ya da sonugta birlesmektedir.

Agacs1 yapilara da yine ¢alismanin onceki boliimlerinde sik sik ismi gecen
Queneau’nun (1981) Kendi Tarzinda Bir Hikdye isimli eseri verilebilir. Campaignolle-
Catel’e (2006) gore Queneau’nun bu c¢alismast “agagsi anlatinin icadinda
Queneau’nun aldig1 roliin ne kadar énemli” bir boyutta oldugunu gostermektedir.
Hatta Campaignolle-Catel (2006) ¢alismasinda etkilesimli anlati fikrinin de ilk olarak

onun bu ¢aligmalarindan kaynaklandigini belirtmektedir.
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Asagida Queneau’nun eserinin yapisina ait gorselin sunuldugu “bukle agacs1”
anlatida birinci 6nermeden baslanip iki ya da iige gidilebilir veya dogrudan dorde
atlanabilir. Okur iki, ii¢ ve dortten de yine farkli yollara ayrilabilir. Iki ve ii¢ okuru
dogrudan on alt1 ve on yedi araciligiyla anlatinin biiyiik bir boliimiinii gormeden sona
yaklastirir. Oysa anlatinin ana kismi dogrusal segenek olan iki ve li¢lin atlanmasindan

sonraki siirecte elde edilir.
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Gorsel 24: Kendi Tarzinda Bir Hikdye
kombinasyonal anlatisindan bir ekran resmi

Diger taraftan bu anlatinin iki sonu olmasi ilgingtir. Okur bu sonlara ya biitiin
bir anlatiy1 iki ve ii¢ hari¢ kat ederek ya da dogrusal yolu izleyerek kestirmeden
ulasabilir. Burada Queneau’nun dogrusal yapt ve dogrusal olmayan yap1 iizerine bir
oyun oynadig1 gézlemlenir. Dilsel diizlemde irdelenen bu dogrusallik, yaratilan agagsi
bicem ile gorsel diizlemde de sorgulanir. Bu durum igerik ve bigem birbirine driilerek
gosterilmeye caligilir. Dolayisiyla kombinasyonal ve agagsi yapilarin bigem ve
iceriginin anlatinin olusumunda, onun algilanmasinda, yorumlanmasinda ve

anlamlandirilmasindaki pozisyonu ortaya konulur.

Tiim bu 6rnekler anlatinin ayn1 zamanda bigem ile ne kadar baglantili oldugunu
gosterir. Ozellikle etkilesimli dijital anlatilarin sundugu yapr gesitliligi ile anlatmin

yoniiniin ve dolayistyla igeriginin ne kadara ulasilip ulasilamadigi 6nem kazanir.
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Diger taraftan anlatinin tiim igerigine ulasilsa bile geg¢ilen noktalarin okuma
etkinliginin hangi aninda ve hangi parcadan sonra ulagildigina gore farkli anlamlara
biirlindiigii goriiliir. Dolayisiyla dijital anlatilarin maddeselliginden ayrilarak herhangi
bir ¢oziimleme yontemiyle irdelenemeyecegi acik¢a goriiliir. Bu anlamda ¢alismada
Onerilen i¢ine maddeselligin ve ona ait estetifin de katildig1 dijital anlatibilimsel

yontemin s6z konusu eserlerin ¢dziimlenmesindeki 6nemi ortaya ¢ikar.

2.2.2.2. Dogrusallik & Tablosallik

Anlat1 denen kavramin tarihsel siire¢ i¢inde ¢ok farkli medyalar araciligiyla
aktarildig1 goriiliir. Cagin o giinkii teknolojik olanaklart s6z konusu anlatinin aktarim
aracini sekillendirir. Dolayisiyla o ¢aga ait bigem aktarilan anlatinin tiim boyutlarinda

Onemli bir etki birakir.

Tarihsel devirlerin basinda sozlii iletisim ve sozlii dilde aktarim vardir. Bu
aktarimin anlat1 tizerinde dil ve diislincenin yapisindan kaynakli bir dogrusallik
empoze ettigi goriiliir. Yazili aktarim olanaklarina gecisin bu anlamda c¢ok sey
degistirmedigi varsayilir. Saussure’e (1967) ve onu takip eden Bat1 diigiincesine gore
sOziin bir uzantis1 ya da gosterilenin gostereni olan yazi bu dogrusal yapiy1
yansitmaktan baska bir islev gerceklestirmez. Tarih boyunca birbirini izleyen destek
sistemleri olarak metin tasiyicilar1 dil ve diigiincenin yapisi itibariyle bigimlenir.
Yaziyla birlikte yukaridan asagiya ve farkli dillere gére sagdan sola ya da soldan saga
bir yol izleyen yazim diizeneklerine ait bu dogrusal yap1 kitap teknolojisinin gelismesi
ile bir ileriki agamaya tasinir. Kitap teknolojisinde sayfalar listten asagiya birbiri ardina
dizilir ve ilk sayfa olusturulan sayfa demetinin en iistiinde bulunur. “XVI. Yiizyilin
ikinci yarisinda baski makinelerinin gelismesiyle beraber numaralandirmanin
yayginlasmasi (Hamman, 1985:152) bu sayfalarin dizilimindeki dogrusalligi
sabitlemis olur. “Dogrusal yazinin bitimi dolayistyla kitabin da bitimini” (Derrida,
1967:129) gosterir. Bu yazim ve onun iirettigi kitap teknolojisi ile gerceklestirilen bir
okuma da bu noktada “genel olarak dogrusal bir siire¢ olarak kabul edilir”

(Vandendorpe, 1999:42).

Dijital olanaklarin analog tiim medyalar1 tek bir biitiin i¢inde topladig1 “yeni

medya” lizerinde, anlatilarin iletiminde “dogrusallik” karsisina “tablosallik™ ¢ikarilir
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(Vandendorpe, 1999:41). Bu noktada tablosallik “okurun kendi ilgilendigi bdliimlere
yonelerek gerceklestirdigi bir sira dahilinde gorsel verilere ulasma olasiligina
gondermede bulunur (Vandendorpe, 1999:41). Bu egilim ayni ressamin bir tablosunun
okundugu gibi “6zne tarafindan belirlenen bir sirayla goziin resmin herhangi bir
noktasina yoneltilerek” (Vandendorpe, 1999:41) gerceklestirilir. Yani dijital anlatilar
bir kitab1 okur gibi dogrusal bir yontem ile okunmaz. Bu eserler okurun bir tabloya
bakar gibi anlatinin istedigi yerinden girip istedigi yerinden ¢ikmasini ve tekrar tekrar

ayn1 yere geri donebilmesini saglayan yeni okuma olanaklari sunar.
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Gorsel 25: Giintin Icindeki Giinler

dijital anlatisindan bir ekran resmi

Bu noktada Pierrick Kalvez’in dijital anlatis1 (Days in a Day) Giiniin Igindeki
Giinler 1yi bir 0rnek teskil etmektedir. Kitap teknolojisinin ve basili tasiyicilarin
tirettigi mantigin aksine burada anlatiya girmenin bir¢ok yolu vardir. Diinyanin en {inlii
miizelerinde herhangi bir tablonun 6niinde saatlerce zaman gegirerek kendi belirledigi
bir sirayla resmin herhangi bir noktasindan agilan anlatisalliga ve anlamsalliga giren
okur gibi, Giiniin I¢indeki Giinler’in okuru da anlatiya farkli noktalardan girebilir.
Faresinin belirtecini ekran iizerinde gezdirerek sehir plani iizerinde bulunan anlati
olasiliklarina ait girig kapilarin1 ekrana getirir ve o andaki okuma stratejisinden

kaynaklanan bir se¢im ile herhangi bir noktadan anlatiya girer.

Ancak zamansal akis mantiginin temsili olan bir giin i¢inde yapilanlar1 aktaran

bu anlatidaki dogrusal yapinin da gbézden kagirilmamasi gerekir. Dijital anlati
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olanaklar1 her ne kadar tablosallik tizerinden sunulsa bile her anlatinin sadece dogrusal
olmayan bir anlat1 oldugunu sdylemek ya da dogrusal olmayan anlatilarin i¢inde de
anlatisalligin belirli diizeylerinde bir dogrusalligin bulunmadigini sdylemek ¢ok dogru
bir ifade olmayacaktir. Nitekim herhangi bir okur bu tabloya baktig1 anda burada verili
saatleri goriip onun iizerinde dogrusal bir okuma gergeklestirebilir. Tiim bu anlatilarin

sonunda kendi zihninde dogrusal bir anlati liretebilir.

“Dogrusallik ve tablosallik metnin tarzina ve eserin tipine baghdir [...] Bir
ansiklopedi ya da sozliiglin dizilimi dogrusal olmasina karsin okunusu herhangi bir
dogrusallik gerektirmez” (Vandendorpe, 1999:45). Ancak bunun tam aksine,
iceriginin zamansal sigramalar ile dogrusal olmayan sekilde sunuldugu modern bir
romanin okunusu biiylik oranda dogrusal bir okuma ile gerceklestirilir. Dolayistyla
icinde ¢ok farkli metin tiplerini ve medyalar1 barindiran dijital anlati olanaklar1 genel

anlamda dogrusal olmayan bir yap1 sunsa bile anlatisalligin belirli diizeylerinde

dogrusallik icermedigi dogru degildir.

Aollows ;ou out. PSSy
en the movement of breath? ;.

L stand amid the reeds at the

Gorsel 26: Tuhaf-tenler Bir Roman
dijital anlatisindan bir ekran resmi

llia Szilak’in (Queerskins A Novel) Tuhaf-tenler Bir Roman isimli dijital
anlatist bu tarza farkli bir 6rnek olarak verilebilir. Yukaridaki boliimlerde kisaca
aciklanan bu eserde icerik sunumu bakimindan dogrusal bir yapi tercih edilir. Ancak
bu dogrusalligin sonucunda elde edilen her bir boliim farkli gorsel, video, ses dosyasi

ve yazili dilsel gostergelerden olusan dogrusalligi bozan bir sunus ile verilir. Bu
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boliimlerde okur faresinin belirtecini rastlantisal olarak ekran {lizerinde gezdirdiginde
belirte¢ hangi medyanin iizerinde ise o medya parcgacigi en 6ne gelir ve okurun se¢im
sirasint etkiler. Diger taraftan okur sirayla verilen bu igerigi takip ederken dykiileme
boyutunda Genette’in (1972:39-60) “geriye doniis” ve “ileri si¢crama” dedigi
yontemler ile karsilasir. 1. Sayfada 1990 yilina ait olaylar anlatilirken 50. sayfada
1970’1i yillarin olaylar: aktarilir.

Sonu¢ olarak etkilesimli dijital anlatilarin dogrusal yapimin ve aktarim
olanaklarinin karsisinda bir tavir takindigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Dogrusal
olmay1s ile burada vurgulanmak istenen daha ¢ok klasik Bat1 diisliniis tarzinin sekteye
ugratilmaya calisilmasi, bu disilinlis tarziyla olusturulan dikotomilerin gercegi
yansitmadiginin ve anlati denen kavramin tek aktarim bi¢iminin dogrusal bir yazim
aracilifiyla olmayacaginin gosterilmeye calisiimasidir. Ancak bu durum anlatisal
olanaklar icinde her diizeyde belirli bir dogrusalligin bulunmasma engel teskil

etmemektedir.

2.2.2.3. Baglantilar

Etkilesimli bir dijital anlatiya ait yapmnin en Onemli Ozelligi onun
hiperbaglantilaridir. Hatta bu durum ozellikle dijital yazinsal siireglerin baslangic
asamasinda bu tiirlin dijital ortamda birbirine baglantili metinler biitliinii olarak
diisiiniilen hipermetin ismiyle anilmasina neden olur. Medyalararasiligin dijital
baglamda bugiinkii kadar gelismedigi o yillarda bu teknoloji bilgisayimsal alanin en
gdzde yeniliklerinden biridir. Ozellikle Amerika kitasinda bu alanda Michael Joyce’un
(1987) (Afternoon, a Story) Ogleden Sonra Bir Hikdye'si gibi kiilt eserler yazilir. O
ortamda tiretilen metinler dijital hipermetinsellik 6n plana ¢ikarilarak tiretilir. Bugiin
artik hipermetin teknolojisi tim dijital metinlerin altyapisint olustururken dijital

tastyici diizenek iizerinde iiretilen yeni metinsellik bu 6zelligin ¢ok dtesine taginir.

Dijital bir anlatida hipermetinsel baglantilarin geleneksel anlatilardaki
Oykiileme diizleminde gerceklestigi diisiiniiliir. Burada “anlatmak” eylemi ile “kesin
olarak parcaciklarin birbiri ardina eklemlenmesi degil, [...] bir sonraki pargaciga giris
sekilleriyle oynamak” (Bouchardon, 2009:90) kastedilir. Nitekim etkilesimli

anlatilarda Oykiileme yani akis okurun hikdyeye farkli yerlerinden girmesi ve bu
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yolculuk boyunca 6niine ¢ikan farkli kapilardan gegerek anlatinin diger pargalarina
erismesi ile ger¢eklesir. Bu durumda anlatiya giris ve ondan sonraki parcalara erisim
stirecinde secilen baglanti noktalarinin hangi yol ve yontemlerle kurgulandigi ve
bunlara ait 6zelliklerin neler oldugunun tespit edilmesi anlatinin ¢éziimlenmesinde

Onem arz etmektedir.

S6z konusu bu ozellikler “baglant1 noktasinin anlamsal degeri [...], baglanti
noktasini olusturan gostergebilimsel yapi]...], baglantinin maddesel gdsterim kipi]...],
baglantinin dogasi|...], baglantinin hedefi olan pargacigin gosterimi” (Bouchardon,

2009:90) olarak bes baslik altinda incelenir.

Burada “baglanti noktasinin anlamsal degeri” olarak (¢calismanin Dijital Yazin
boliimiinde aktarilan) etkilesimli anlatilar {izerinde uygulanan s6z sanatlarina vurgu
yapilir. Bu baglamda baglanti noktasina yiiklenen benzesim, diizdegismece ve

egretileme gibi yazinsal boyutlar anlatinin alimlanma siirecini de etkiler.

“Baglant1 noktasini olusturan gostergebilimsel yap1” ile anlatilmak istenen ise
bu baglanti noktasinin hangi gosterge sistemi ile sekillendirildigidir. S6z konusu
baglant1 noktasinin dilsel aktarim olanaklari ile mi yoksa gorsel aktarim olanaklari ile
mi olusturuldugu baglanti ve icerik arasindaki oyunsalligi, estetik boyutu, anlamsal
1g1 ve yorumsallig1 etkileyen bir 6zellik olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Diger taraftan
burada 6nemli olan yalnizca bu yapinin hangi gosterge sistemine ait oldugu degildir.
S6z konusu sistemin gostergebirimlerine ait renk, grafik, karakter, boyut, hareketlilik

gibi 6zelliklerinden hangileri ile birlikte sunuldugu da 6nemlidir.

[ NOX ) redridinghood ‘o0 @ redridinghood Teve redridinghood
@ collection.eliterature.org/ 1 /works/leishman_r

@ collection.eliterature.org/1/works/leishman_redridingho... @ collection.eliterature.org/1/works/leishman__redridingho.

Gorsel 27: Kirmizi Bashkl Kiz
dijital anlatisindan bir ekran resmi
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Bu noktay1 somut olarak desteklemek i¢in Leishmann’in Kirmiz: Bashkli Kiz
anlatist O6rnek verilebilir. Yukarida anlatinin ii¢ farkli boliimiinden alinan ekran
resimlerinde {i¢ ayr1 baglant1 noktas1 6rnegi vardir. Birinci ekran resminde binalarda
bulunan pencerelerin hepsi siyah resmedilirken bir tanesinin farkli bir renk ile
resmedildigi goriiliir. Ikinci ekran resminde bulunan sahnede baglanti noktasi
duvardaki tabloda bulunun agac figiirii ile verilir. Tabloda agaglarin hareketli olusu
gbzlerden kagmamaktadir. Ugiincii ekran resminde ise bu islev dilsel gosterge
sistemiyle olusturulur. ilk iki ekran resmindeki baglanti noktasi okuru dogrusal olarak
bir sonraki sahneye yonlendirirken tiglincli ekran resminde okura anlatinin yoniinii

degistirecek secenekler sunulur.

Birinci ekran resminde verilen sahnede {i¢ adet bina iizerinde i¢lerinden biri
aydinlik olan onlarca oda resmedilir. Aydinlik oda anlatidaki bir sonraki sahnenin
baglant1 noktasidir. Baglanti1 noktasinin bu yol ile kurgulanmasi, anlatisal diizlemde
farkli islevler ve anlamlar kazanmaktadir. S6z konusu baglanti noktasinin anlati
dosyasi ac¢ildiktan hemen sonra, heniiz dykiileme siireci baglatilmadan verilmesi ve bu
noktanin ¢ok belirgin bir sekilde sunulmas1 okur i¢in 6ncelikle bir yonerge islevi goriir.
Bu yonerge okura anlati boyunca karsilasilacagi sahneler i¢indeki dikkat cekici
unsurlar1 kontrol etmesi gerektigini sdylemektedir. Bu yonerge sayesinde okur,
Oykiileme boyunca gitgide daha da karmasiklastirilarak verilecek baglanti noktalarini
bulabilmek ve anlatinin ileriki bdliimlerine ulasabilmek icin olusturacagi okuma
stratejisinin temellerini atacaktir. Diger taraftan anlatinin ilk sahnesine agilan bu
siyahlar arasindaki aydinlik pencere anlatinin gizli diinyasinin kapilarini agacak, onu

aydinlatacak ve farkli anlamsalliklara yonlendirecek olan anahtar durumundadir.

Okur birinci ekran resminde verilen baglantidan yola ¢ikarak olusturdugu
strateji sayesinde ikinci ekran resminde daha karmasik bir sekilde verilen baglanti
noktasint daha kolay bulacaktir. Buradaki oyunsu yapiy1r da fark edecek olan okur
anlatry1 ayn1 zamanda bir bilgisayar oyunu gibi okuyacaktir. Boylece gorsel gosterge
sistemleri ve oyunsu unsurlar ile silislenen ¢alisma boyunca okurun anlatinin igine

cekilerek ilerlemesi saglanacaktir.

Etkilesimli dijital anlatilarin bir¢ogunda, dilbilimsel yapmin ve anlatisal
olanaklarin sorgulanmasi icin dilsel unsurlarin ya anlatidan ¢ikarildig: ya da farkh
islevler ile kurgulandigi gozlemlenir. Bu uygulamanin yarattigi eksiklik yeni

medyanin farkli olanaklar1 ile kapatilmaya calisilir. Bu pencereden bakildiginda
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Leishmann’in da Kirmizi Baghkli Kiz adli eserinden dilbilimsel yapiyr ¢ikararak
Oykiileme boyutunun azalmasina neden oldugu anlasilir. S6z konusu durum anlatida
okurun eserin igine ¢ekilememe riskini olusturur. Leishmann bu sorunu agabilmek i¢in

anlatisini dijital anlatisal olanaklarin diger unsurlari ile desteklemeye ¢alisir.

Uciincii ekran resminde verilen iki adet baglanti noktas: dilbilimsel
unsurlardan olusur. Bu kullanim bir taraftan anlatinin agags1 yapisini ortaya koyarken
diger taraftan onun farkli anlamlara agilacagini animsatir. Okur bu noktada yaptigi
secim ile Kirmizi Bashkli Kizi ya “kizil riiyalara gonderecek” ya da onun
“uyanmasina” (http://collection.eliterature) neden olacaktir. Burada uyandirma
eyleminin secilmesi ile okur anlatinin geleneksel seyri ile karsilagir. Okurun kirmizi
riiyalara dalisit se¢mesi ise Kirmizi Bagshkli Kiz masalini yazinsallifin degisik
unsurlarin1 yorumsal listmetinsellik diizleminde sorgulayan bir anlatiya donligmesini
saglar. Tiim bunlara ek olarak uyanig kavraminin anlamsal boyutu ile anlat1 arasinda
alayci bir bag kuruldugu goriiliir. Bu baglamda okurun “uyanis” eylemini se¢gmesi
anlatinin klasik anlatilarin uzlagimlar1 arasina sikismasina neden olur. Diger taraftan
“riiya” eyleminin se¢ilmesi ise okuru anlatisal evrenleri okuma agisindan yeni bir

uyaniga yonlendirir.

“Baglantinin maddesel gosterim kipi” (Bouchardon, 2009:90) ile onun gizliligi
ya da aciklig1 iizerine vurgu yapilir. Bu durumda okur faresinin belirtecini ekran
tizerinde dolastirirken rastlantisal olarak bir baglanti noktasi bulur ve anlatinin kendine
ait gizli bir diinyas1 oldugunu diisiiniir. Okurun kesfedecegi bu 6zellik onun anlatiya
devam edip etmemesinde etkili olacaktir. Boylelikle anlatida belirli bir gizem
yaratilarak oyunsu Ozellik 6n plana ¢ikarilmasi dolayisiyla da okurun anlatinin

devamlilig1 karsisindaki motivasyonunun yiiksek tutulmasi saglanir.

“Baglantinin dogas1” (Bouchardon, 2009:90) onun statik mi yoksa dinamik mi
oldugu ile ilgilidir. Baz1 etkilesimli dijital anlatilarda baglant1 noktalar1 “duruma
bagli” (Bouchardon, 2009:90) olarak verilir. Yani bu noktalar, okur okuma etkinligi
stirecinde belirli sartlar1 yerine getirdiginde etkinlestirilir. Duruma baglilik cogu
zaman anlatinin zamansallig1 lizerine kurulmaktadir. Bu anlamda bazi baglanti
noktalar1 anlatinin belirli boliimlerini hizli ge¢gmek isteyen sabirsiz okur igin bir
frenleme mekanizmast olusturur ve onu engeller. Nitekim okurun bu noktada
bekletilmesi anlatinin ileriki agamalarinda belirecek sahnelerin ve gergeklesecek

islevlerin onun tarafindan daha iyi alimlanmasini saglayacaktir.

100



Kirmizi Bashkl Kiz dijital anlatisima ait yukarida verilen ekran resmi
tizerindeki ikinci karede baglanti noktasi tablo iizerinde resmedilmis hareketli
agaclardan olusur. Bu baglanti noktast annenin kizina bir seyler anlattigin1 gosteren
dudak hareketleri bitmeden etkinlestirilmez. Bu noktada okura farkli diizeylerde bir
seyler anlatilmaya c¢aligilir. Bunlarin ilki bunun okur tarafindan anlatisal yapiy1
aciklayan bir yonerge olarak alinmasini saglamaktir. Baglanti noktalarinin degisik
durumlarda etkinlesebilecegini 6grenen okur dolayisiyla diger noktalar: etkinlestirmek

icin farkli stratejiler deneyecektir.

Diger taraftan bu siirenin sonunda etkinlestirilen hareketli baglant1 noktast
benzesim iliskisi ile ondan sonra gelecek yeni sahnenin ormana agilacagini anlatir.
Boylece baglanti noktast ve onun agilacagi sahne arasinda parga biitiin iliskisi
kurularak yazinsal bir s6z sanatinin dijital ortamin maddi unsurlarma yansitilmasi
saglanir. Bu kullanim ile ayn1 zamanda ormanin tehlikeleri, yani dijital anlatinin
tuzaklar1 okura farkli bir yontem ile animsatilir. Dolayisiyla okur, anlati boyunca

dikkatli olmas1 gerektigi konusunda uyarilir.

“Baglantinin hedefi olan parcacigin gosterimi” (Bouchardon, 2009:90)
pencereleme sistemleri ile ilgilidir. Yeni sahne ayn1 pencere i¢inde bir degisim olarak
m1 gosterime girecektir, yoksa farkli bir pencere de mi verilecektir? Yeni acilan
pencere tam ekran mi olacaktir yoksa bir detay ekrani olarak mi sunulacaktir? Bu
pencerelemelerin  her biri anlatinin anlamlandirilmasinda farkli  boyutlarda
islevsellesir. Tam ekran okurda ana anlatinin devam ettigi hissini uyandirirken kiiciik
parcalar bunun bir detaya ait oldugu hissini uyandirabilir. Diger taraftan pencerenin
gosterilen nesne ile uyumu ve onunla girdigi bigimsel iliski de yanmetinsellik

baglaminda aktarimin farkli boyutlarini ¢alistirir.

2.2.24. Dijital Baglamda Metinlerarasihk

Genette  (1982:7), (Palimpsestes)  Palempsest isimli  g¢alismasini
metinselagkinlik olarak adlandirdigi nesnenin incelemesine ayirir. Daha Once
yanmetin (paratext) olarak adlandirdigi bu iliskiyi yeni caligmalarinda (transtextualité)
“metinselaskinlik” olarak adlandirir. Genette “yazinbilimin konusunun, 6zgilligi

icinde metin degil, her metnin gdénderdigi askin ulamlar ya da metinselaskinlik
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oldugunu soyler.” (Aktulum, 2011:457). Yani yazin herhangi bir metni yalniz bagina
incelememekte s6z konusu incelemeyi gerceklestirirken onu baglantili oldugu diger

metinler ile iligkisi i¢inde ele almaktadir.

Genette metinselagkinlik arastirmalarinin bes farkli baslik altinda incelenmesi
gerektigini Onerir. Bunlarin birincisi “metinlerarasilik” (intertextualité) kavramidir.
Genette metinlerarasilik basligi altinda alinti, agirma, gonderme vb. metinler arasi
iliskileri kast etmektedir. Genette’in siniflandirmasinin ikinci baglhigi yanmetinsellik
(paratextualité) kavramidir. Yanmetinsellik iligkileri icinde “baslik, alt baslik, 6nsoz,
sonsdz, epigraf, gorseller” (Genette, 1982:10) vb. bulunur. Metinselaskinlik
iligkilerinin {i¢ilinciisii yorumsal iistmetinselliktir (metatextualit¢). Burada var olan
iliski metnin diger metinler aracilifiyla belirli seviyelerde yorumlanmasidir. Genette’e
gbre metinler arasindaki dordiincii iliski listmetinselliktir (architextualité). S6z konusu
tistmetinsellik metni tiir olarak kendinden 6nce gelen metinlere baglamaktadir. Besinci
metinler aras1 iliski ise hipermetinselliktir (hypertextualité¢). Hipermetinselligi
Tiirkceye anametinsellik olarak ¢eviren Aktulum (2011:19) bunu Genette’e (1982)
yaptig1 atif ile “bir B Metni’ni ondan tiireyen bir A Metni’ne yalin bir gonderme ya da

Oykiinme ile baglayan bir tiirev iliskisi” seklinde agiklar.

Kristeva (1969) ile ortaya c¢ikip postmodern yaklagimlarda derinlesen
metinlerarasilik iligkisi yaklagimi ise daha ¢ok kiiltlirel olusumlarin tiimiinii tek bir
metne indirgeme egilimi gosterir. Bu ¢cergevede “her metin bir metinlerarasi” (Barthes,
1974:6) olusumdur. Diger bir ifadeyle biitiin metinler tek bir metne gdnderme yapar

ya da tek bir metin diger tiim metinleri kapsar.

Bu noktada yazar ve okur kavramlari da sorgulanir. Artik tek bir yazara ait
metin yoktur. Yazar yalnizca kiiltiirlesme silirecinde edindigi kendi sdylemini
olusturan metin parcalarindan belirli bir baglam dogrultusunda {irettigi yeni
metinlerarast biitiinii aktarabilir. Bu baglamda herhangi okura ait bir metin de
bulunmamaktadir. Okur s6z konusu metinlerarasi iligki i¢inde kendi okuma etkinligine

ait metni anda sabitlemekten baska bir sey yapamaz.

Dijital alandaki metinlerarasiligin bu yaklasimin icinden dogdugu sdylenebilir.
Postmodern zamanlarin diisiinsel seviyede gerceklestirdigi soz konusu yaklagim dijital
anlatisal diizenek {izerinde maddesellige de aktarilir. Etkilesimli dijital anlatilar
kiiltiirel alanin tirettigi tiim birikimi maddesellestirir ve metinsellestirir. Artik her sey

dijital tizerine yazili ya da ona baglantil1 biitiiniin parcasidir.

102



Dijital alanda metin denen olgu somut ve soyut tim unsurlariyla var
olmaktadir. Onu metin haline getiren bu unsurlar dijital mekanik olanaklar, bu
olanaklar iizerinde seyahat edebilen ikili kodlar ve bu kodlarin gosterme araglari
tizerinde belirmesini saglayan kullanicilardir. Dolayisiyla kullanicinin etkilesimi ile
harekete gecen bu donanimsal ve yazilimsal siire¢ okurun biyomekanik hareketliligi
ve bilisinin yazilim ile girdigi araylizsel iliski sayesinde ortaya ¢ikar. Bu iliski insan1
adeta “organik ve teknik arasinda bir arayiiz” (Fitzpatrick, 1999:97) olan sayborga

doniistiiriir.

S6z konusu dijital anlatilarda kurgu ve gergek birbirinin {izerine oriiliir. Dijital
yapi, kendi icinde iirettigi, kapsadigi ya da dokundugu sanal, kurgu ya da gergek tiim
anlatilar arasinda organik bir bag kurulmasina neden olur. Yeni medya iizerinde
bulunan anlatilar dis diinyadan kopuk degil onun bir pargasidir. Bu noktada
Bouchardon, (Non-roman) Roman Olmayan isimli eseri 6rnek gosterir. O, Lucie de
Boutiny’nin kendi eseri hakkinda, “bazi boliimlerde okuru farkli sitelere
yonlendiririm. Farkina varmadan romandan ¢ikar ve bu sanal diinyanin gercekligine

dalar” (Bouchardon, 2009:92) dedigini belirtir.
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Gorsel 28: Roman Olmayan dijital
anlatisindan bir ekran resmi

Okur roman olmayan bu roman araciligiyla sanal diinyaya aktarilan gergeklige
ulastirilmak icin sanal diinyanin i¢inde yaratilan ikinci seviye sanalliktan, sanalligin
gosteriminden yani anlati evreninden uzaklastirilir. Bu anlamda kendine ait gercek

olma algis1 ile sanal diinyanin ona sundugu tiim anlatilar1 gergeklige yaklastirir.
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Gergek diinyanin sanal alemde bir yansimasi olan CNN internet sitesine gecerek
gercegin anlatisalligina giden okur, onu CNN’e ydnlendiren bu bdliimiin altinda
bulunan iizerinde “gercege doniis” (http://www.synesthesie.com/boutiny/) ifadesi
yazili baglanti noktas1 aracilifiyla anlati evrenine geri dondiiriiliir. Kendisi etten
kemikten olmasina karsin okurun, gergek, sanal ve anlati evrenleri arasinda gezinmesi

ve onlara ait birer unsura doniismesi sadece faresinin bir hareketi ile saglanir.

Roman Olmayan’da dijital diizenegin, gercek, kurgu ve sanal arasindaki
siirlari kaldirdigr vurgulanmak istenir. Yeni diinyada yasam, gercek, kurgu ve sanal
arasinda bir yerde konumlandirilir. Postmodern anlatilarda idealize edildigi gibi tiim
gerceklik tek bir metnin pargasi haline getirilir. Onlar arasinda sinirlar ¢izmenin, onlari
siralandirmanin ya da siniflandirmanin artik bir 6nemi yoktur. Asil olan her seyin ayn1
anda hem sanal hem de gergek hem gosteren hem de gosterilen olusudur. Anlatisalligin
gercege gercekligin ise anlatisalliga yaklagsmasidir. Yoksa sanalligin kaginci
dereceden sanal oldugunun, ya da metinselligin kacinci dereceden metin oldugu bu

noktada 6nemli degildir.

Dijital anlatisal diizenegin her seyi birbirine katan yapisi dogal olarak
metinlerarasilik kavraminin da boyut degistirmesine neden olur. Dijital baglamda “bir
anlatinin metinlerarasilifi kurmaca ya da gergek farkli dokiimanlara ait anlatilara
acilir” diyen Bouchardon (2009:92) bu durumda metinlerarasilik yerine metindisilik
(extratextualité) kavramini onerir. O, anlat1 digina génderen bu baglantilarin anlatidisi
(extra-narratif) kavrami ile agiklanmas1 gerektigini ileri siirer. Bouchardon burada bes
tane anlatidis1 baglant1 olasiligindan bahseder; “yorumsal iistanlatisal baglant1 (lien
méta-narratif), anlatisal baglant1 (lien narratif), yananlatisal baglant1 (lien péri-
narratif), icanlatisal baglanti (lien intra-narratif), disanlatisal baglant1 (lien extra-

narratif).

S6z konusu bu bes anlatisal baglantidan yorumsal {istanlatisal baglanti
yanmetinsel bir par¢aya agilan anlatiya gondermede bulunur. Bunlar teorik bir metin,
kullanim kilavuzu, anlat1 yapisinin ya da yollarin1 gosteren gorseller olabilir. Dijital
anlatilarda en 6nemli baglant1 sekli budur. Anlatisal baglantida ayni anlat1 i¢inde
anlatinin farkli pargalarina agilan bir baglanti s6z konusudur. Yananlatisal baglanti ise
anlaticinin yaptig1 yorumlamalara agilan baglantidir. Bunun iistanlatisal baglantidan
farki yorumun “yazar tarafindan degil anlatici tarafindan yapilmasidir” (Bouchardon,

2009:94). Icanlatisal baglant metnin icine yerlestirilen baska bir metne acilan kaprya
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gondermede bulunurken disanlatisal baglanti terimi okuru metin disina gonderen

baglantilar i¢in kullanilir.

2.2.24.1. Dijital Anlatilarda Yanmetinsellik

Genette (1987:7) ¢alismasinin girig boliimiinde “yazinsal metnin tam ve asil
olarak tek bir metinden” olustugunu dile getirir. “Ancak bu metin nadiren yalin olarak
sunulur”. O giinlin sartlarinda “onun varolusunu, alimlanmasini ve tiiketilmesini
saglayacak [...] yazar, baslik, 6nséz, gorseller vb. unsurlar ile birlikte [...] kitap
formunda sunulan” (Genette, 1987:7) bu metin dijital baglamda etkilesimli anlatilar

seklinde yeniden hayat bulur.

Genette’in bahsettigi metinleri oldugu gibi, dijital alanda iiretilen metinleri de
anlamak, yorumlamak ve hatta okuyabilmek i¢in birtakim yanmetinsel unsurlara
gereksinim duyulur. Dijital metni klasik metinden ayiran 6nemli 6zelliklerden biri bu
metnin okurunun ne ile kars1 karsiya oldugunu bilmemesidir. Heniiz deney asamasinda
olan bu tiir, alanin zengin iiretim olanaklarindan da kaynakli olarak uzlagimlara ya da
“okuruyla antlagmalara” (Lejeune, 1975:19) varmis degildir. Bu bakimdan her dijital
eserin Oncelikle kendinin ne oldugunu ne yapmak istedigini, nasil okunmasi
gerektigini hedef kitlesine a¢iklamasi gerekir. Bu noktada “etkilesimli ve ¢coklumedya
kullanan bir metinde neler olup bittigini gérmek i¢in klasik metinsel bigembilim ve
anlatibilimde olusmus wuzlagimlara basvurarak metin yanmetin baglantisini

irdelemenin yararli olacag1” (Bouchardon, 2009:94) savunulur.

Yanmetin, “metnin okura ve genel olarak halka nasil sunuldugu ve 6nerildigi
ile ilgilidir” (Genette, 1987:8) ve “okurun beklenti ufkunda 6nemli bir role sahiptir”
(Bouchardon, 2009:95). O halde dijital bir metni ortaya koyabilmek i¢in dijital bir
metin ile birlikte gelen s6z konusu yanmetinsel unsurlart bir bir agiklamak

gerekmektedir.

Genette (1987:8) calismalarinda yanmetin kavrami {izerinden iki cesit
siiflandirma gergeklestirir. Bunlardan birincisi disyanmetinsellik “epitexte” digeri ise
icyanmetinsellik “peritexte”tir. Digyanmetinsellik yanmetinselligin metinle birlikte
verilen basili tagiyict iizerindeki metinselligin diginda bulunan giinliik, gazete yazisi,

gbriisme, yorum gibi metinsel boyutlara gondermede bulunurken i¢cyanmetinsellik
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basili tasiyici ile birlikte gelen baslik, yazar ismi, 6nsdz, sonsdz, agiklama vb.
metinlere gondermede bulunur. Bu baglamda agagidaki incelemelerde dijital anlatilar
tizerindeki yanmetinsel iliskiler, Genette’in igyanmetinsellik diye adlandirdigi, dijital
metinlerin yayinlandigr CD, site ya da dosya ile birlikte gelen baglantili metinler

tizerinden aciklanmaya calisilacaktir.

2.2.24.1.1. Editoryal Tasarim

Genette (1987:21) “dogrudan editériin sorumlulugu altinda bulunan
yanmetinsel uzami editoryal yanmetin” olarak adlandirir. ELO Dijital Yazin Birligi bu
baglamda iistlendigi editorliik gérevi boyunca li¢ adet farkli dijital anlat1 biitiincesi
yaymmlamistir. S6z konusu {i¢ farkli biitiincenin birbirine benzer ancak yine de ufak

farkliliklar ile birbirinden ayrilan bir yaklasimla yayimlandigi gozlemlenir.

Her bir biitiincenin agilis ekranina bakildiginda icindeki eserlere ait farkli
listeleme big¢imleri sunduklar1 goriiliir. Bunlarin basinda gelen ve ilk géze ¢arpan
dijital anlatilarin gorselleriyle olusturulan listedir. Ilk iki biitiincede her bir calismaya
ait bir ekran resmi ¢alismanin kapak resmi olarak sunulur. Bu tutum muhtemel okurun
eser hakkinda bir yargi olusturmasina ve esere ona gore yaklasmasina yardimci olur.
Ancak s6z konusu esere ait bir baslik ilk basta verilmemektedir. Okurun eser
basliklarina ulagmasi i¢in faresini bu gorsellerin tizerinde gezdirmesi ve esere ait baslik
ve yazar isimlerinin ELECTRONIC LITERATURE ORGANIZATION VOLUME
ONE yazan kiiclik pencerede belirmesini beklemesi gerekmektedir. ELC 2016
stirlimiinde ise bu uygulamanin biraz degistirildigi goriiliir. 2016 siirimii eser
gorsellerini eserlerin bagliklar1 ile birlikte tasarlayarak acilis ekranindaki igerik
listesine tasir. Boylece okurdan baska bir islem yapmasi beklenilmeden ona eser

hakkinda daha ¢ok gosterge sistemi kullanilarak bilgi verilmesi saglanir.

Gorseller ile sunulan listeye ek olarak ilk iki siirlimiin agilis ekraninin altinda
ve son siirimiin ayn1 ekraninin iist bolgesinde eserleri dijital istmetinsellik, baslik,
yazar, Uretildikleri lilke ve yazildiklari dillere gore listeleyen meniiler konumlandirilir.
Bu sayede farkli tiirde okurlarin ve arastirmacilarin belirli 6zelliklere sahip eserlere

daha kolay ulagsmalarini saglayan bir sitem gelistirilmis olur.
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Gorsel 31: ELC 3 (2016) editoryal | e e =
girig sayfasi ekran resmi

Her ii¢ editoryal giris ekrani, o siirlimiin i¢cinde bulunan tiim farkli eserleri
tizerinde verebilen bir antolojinin kapak sayfasi gibidir. Ancak bu kapak klasik
anlatilara gore daha c¢ok bilgi icermekte ve islevsel diizlemde onlardan oldukga
gelismis bir yap1 sergilemektedir. Bu kapak ayni1 zamanda biitiince i¢indeki eserlerin

hem bir listesi hem de ilk giris ekran1 olarak tasarlanmstir.
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Deviant: The Possession of Christian Shaw Landscapes

Leishman's playful retelling of the Little Red Riding Hood fairy tale makes use of comic book vernacular, limited forms of
explorative interaction, optional narrative paths, and a jazzy soundtrack. RedRidinghood is the type of Flash piece that suggests
the for forms of y g without typographic text.

http://www.6amhoover.com
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Gorsel 32: ELC 1 (2006) Kirmizi Baslikli Kiz =
dijital anlatis1 editoryal girig sayfasi ekran resmi

FITTING THE PATTERN

As part of a long-term tradition of exploring the imbrications between text and textile, Fitting the Pattern literalizes the idea that an act of
writing is also an act of weaving. Here stitches are links, cloth fragments also textual fragments, and the reader is the tailor who must bring it
all together to complete the pattern and make the narrative cohere. Fitting the Pattern articulates familial and specifically maternal relations as
and through domestic labor, implicitly tracing a line from dressmaking as women's work to a gendered writing practice.

Instructions: Use the dressmaking tool custom cursors to navigate. You will have read all the fragments of the memoir when all the pattern pieces are dark in the pattern layout diagram (see
bottom right corner). When the pattern pieces jiggle, click again to view the final, randomly-generated sequence. To quit, close the browser window.
Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivs 2.5 License.

ANIMATION/KINETIC ~ FLASH  MEMOIR  TEXTUAL INSTRUMENT  VISUAL POETRY OR NARRATIVE

A1l Keywords A1l Authors A1l Titles About Main Index [NESEEPUNINPUNNIN

Gorsel 33: ELC 2 (2011) Orgiileri Birlestirme
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Gorsel 34: ELC 3 (2016) Dijital Bir Ask Hikayesi
dijital anlatis1 editoryal girig sayfasi ekran resmi
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Editoryal kapak ekrani iizerinde bulunan eserlerin bagliklarina ve/veya
gorsellerine tiklandigindaki baglanti okuru yukarida ekran resimleri verilen eserin
yanmetinsel bir¢ok baglantisinin bulundugu giris ekranina ydnlendirir. Bu ekran
tizerinde eserin baglig1, yazarin ismi, editoryal agiklama, yazarin agiklamasi, kullanim

bilgileri (eserin ¢aligtirilma kurallari), ve iistverisel bilgiler yer almaktadir.

2.2.2.4.1.2. Yazar & Tasarimc isimleri

Genette (1987:41) “yanmetne kurmaca ya da gercek yazarin isminin yazilmasi
bugiin oldugu gibi her zaman ¢ok gerekli ve ¢ok dogal degildi” demektedir. Yani bu
uygulamanin insanliin yazin ve sanata bakisini gelistiren ve degistiren sosyokiiltiirel
ve ekonomik iliskilerin bir ¢iktis1 olarak ortaya konmus oldugunu vurgulamaktadir.
Bu baglamda ister klasik Hristiyan Bati geleneginden kaynaklanan esere sahip olma
ve onu bir tanr1 misali yaratma fikrinin, ister Bat1 Burjuvazisine dayanan materyalist
goriisiin bir sonucu olarak diisliniilsiin yazarlik kurumunun hala varligini stirdiirdiigii
ortadadir. Bu gelenegin kendini dijital ¢cagin anlati olanaklar1 iizerinde de empoze

etmeye devam etigi yukarida verilen 6rneklerde agikca goriilmektedir.

Foucault’nun (1994) 22 Subat 1969°da ger¢eklestirdigi linlii Bir Yazar Nedir?
baslikli konferans konusmasinda yazar isminin yanmetinsel olarak kullaniminin
“herhangi bir gosteren degeri yoktur” dedigi goriiliir. Barthes (1984:66) ise bu duruma
biraz farkli bir pencereden yaklasarak Yazarin Oliimii isimli ¢igir agan makalesinde
“bir metin farkli kiiltiirlerden ¢ikan birbiriyle sdylesim, parodi ve gozlem iligkisi i¢inde
bulunan ¢ok sayida yazimdan meydana gelir” ifadelerini kullanir. Ancak “bu
cogullugun toplandigi bir uzam bulunmaktadir ve bu uzam bugiine kadar sdylendigi

gibi yazar degil okurdur” (Barthes, 1984:66).

Yazarlik konusunda dijital anlatilarin dayanak noktasinin Foucault ve
Barthes’in diisiincelerine kadar uzatildigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinki
calismanin ilk kisimlarinda etraflica irdelenen dijital anlati denen olusum bir kisi ya
da zlimreye ait bitmis bir esere degil, okurun etkilesiminde agiga ¢ikan ve genellikle
bir tasarimcilar toplulugu (yazar, program ve yazilim uzmanlari, tasarimeci, sanat

direktorii vb.) tarafindan ortaya konan bir potansiyele gondermede bulunur. Bu
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